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AVERTISSEMENT.

Je finis seul aujourd’hui, vingt-quatre ans apres que cet
ouvrage a été commencé, le quatriéme volume qui doit
clore VElite des monuments ceramographiques. D’apres le
plan concu par M. Ch. Lenormant et par moi, le recueil
devait embrasser toutes les classes de l'art céramographique
chez les Grecs, et offrir un spécimen des vases de toutes
les fabriques et de tous les ages, pris dans les collections
de I'Europe. Aux vases déja publiés dans les anciens re-
cueils devaient étre jointes des peintures inédites en bien plus
grand nombre. Les mythes des Dieux auraient été suivis
des mythes des héros. On sait que les sujets empruntés aux
traditions religieuses des Anciens forment la classe la plus
nombreuse et la plus importante des peintures tracées
sur les vases. Apres les sujets tirés du cycle héroique, parmi
lesquels prenaient naturellement place les faits de la guerre
de Troie, série d'un grand intérét et ou le génie d’Homere
a inspiré les artistes, devaient suivre les vases historiques,
peu nombreux jusqu’a ce jour, puis les peintures mystiques
et funéraires, et enfin, comme complément et derniére di-
vision, les sujets relatifs & la vie privée et aux moeurs
domestiques. D’aprés ce qui précéde, l'ouvrage n’aurait
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pas eu moins de douze volumes, et environ quatorze cents
planches.

Diverses circonstances ont empéché de suivre le plan
que les auteurs avaient tracé. Commencé avec tout I’entrain
et toute 'ardeur de la jeunesse, 'ouvrage semblait devoir
s’achever en peu d’années. On se fait aisément illusion au
début d'un vaste travail. D’aprés le premier prospectus pu-
bli¢ en 1837, les explications devaient étre aussi concises que
possible. Sauf quelques légéres modifications que I'expérience
avait démontré nécessaires, on aurait adopté pour la forme
des interprétations la méthode suivie dans la Description du
cabinet Durand. Des notes plus ou moins étendues, selon
I'importance des sujets et des controverses qu’ils peuvent
soulever, auraient complété les descriptions interprétatives.
Mais mon savant et regretté ami Charles Lenormant,
quand il avait sous les yeux un sujet ou son esprit in-
génieux se complaisait, me pouvait guere se résoudre a
laisser échapper loccasion .de létudier- sous toutes ses
faces, et alors il se trouvait forcément obligé d’entrer
dans des développements étendus. De la sont résultées,
d’un c6té, sécheresse dans certaines descriptions, de l'autre,
surabondance dans Dlexposition et la discussion des faits
mythologiques. L’ouvrage, s’il a perdu quelque chose sous
le rapport de l'unité de la forme, y a gagné des commen-
taires d’'un grand intérét, et ou se déploie toute la fécondité
d’un esprit exercé a I'étude et a la critique.

Des grandes divisions indiquées plus haut nous n’avons
donné, dans les quatre volumes de notre recueil, que les pein-
tures relatives aux douze Grands Dieux, Jupiter et Junon,
Vulcain et Minerve, Apollon et Diane, Neptune et Cérés,
Mercure et Vesta, Mars et Vénus. Les Gigantomachies, la Vic-
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toire, ’Aurore, le Soleil et la Lune ont trouvé place a coté
des Grands Dieux, comme se rattachant plus ou moins direc-
tement a ces divinités. ,

Cependant il fallait fixer des limites a notre travail, et du
vivant de mon ami, il avait été convenu, d’accord avec 1’édi-
teur M. Leleux, que 'on se bornerait a donner les douze
Grands Dieux. Tel qu’il se présente, notre recueil forme,
dans I’état actuel des connaissances archéologiques, un en-
semble aussi riche, aussi complet que possible, des peintures
dans lesquelles paraissent les principales divinités de la Grece.
Si nous n’avons pu donner au public I’ Elite de tous les monu-
ments céramographiques, du moins nous avons achevé un
chapitre de cette immense galerie, celui des Grands Dieux,
et nous avons la conviction d’avoir fait quelque chose d'u-
tile pour- le progrés de la science et la connaissance des
monuments figurés, en rapprochant les diverses compositions
qui ont pour objet la représentation d’'une méme scene my-
thologique. C’est ainsi que nous avons rassemblé avec un
soin particulier les peintures qui montrent le retour de
Vulcain a4 ’Olympe, la naissance de Minerve, la naissance
d’Erichthonius, la dispute musicale d’Apoilon et de Marsyas,
la métamorphose d’Actéon, Cérés et Triptoleme, Vénus et
Adonis, etc.

Le travail, poursuivi en commun pendant nombre d’an-
nées, devint en grande partie le travail personnel de mon
ami, a partir de la fin du tomeIl (p. 375). A la page 134 du
tome IV cesse le commentaire achevé par lui, au moment
ou il partait (octobre 1839) pour le fatal voyage qui devait
le conduire au tombeau.

Je m’étais flatté de trouver dans le fils de mon ami,
M. Francois Lenormant, un utile et intelligent collabora-
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teur. Son départ pour la Grece, au mois d’avril 1860, ne
m’a pas permis de profiter de cette collaboration d’autant
plus précieuse que M. Francois Lenormant, initié par son
pére a 'étude des monuments antiques, a donné plus d’une
preuve de ses connaissances acquises et du profit qu’il a su
tirer de la vaste érudition de son pére.

Réduit 4 mes propres forces, obligé de travailler seul, le
sentiment d’'un devoir a accomplir a soutenu mon courage.
J’ai abandonné les grands commentaires, et je me suis attaché a
revenir autant que possible au premier plan, en ne donnant
que des descriptions interprétatives des monuments qui pas-
saient successivement sous mes yeux. C’est avec un sentiment
réel de satisfaction que je trace les dernieres lignes de cet
Avertissement. Qu’il me soit permis, en finissant, de payer
ici un juste et sincere tribut de regrets et de reconnaissance
a la mémoire du savant illustre qui, m’ayant associé a ses
études et a ses travaux, avait entrepris avec mol ce vaste
recueil, et d’inscrire a la derniére ligne le nom de celui qui
a laissé empreinte de son immense érudition et de son pro-
fond savoir sur toutes les pages des quatre volumes, le nom
de CHarLEs LeENORMANT.

J. pE WrrtE.

26 avril 1861.



TABLE DES PLANCHES

DU QUATRIEME VOLUME.

CHAPITRE XII.

VENUS ET MARS, pages 3-246.

Pl. I. Buste de Vénus posé sur le calice d’'une fleur épanouie entre
deux Amours hermaphrodites, amphore & mascarons du Musée du Lou-
vre, p. 7 et 135.

Pl. II. Buste de Vénus sortant du calice d’'une fleur entre deux
Amours hermaphrodites, amphore a mascarons de la collection Pacileo,
a Naples, p. 7 et 136.

Pl. III. Vénus assise sur un cygne et accompagnée de 1’Amour her-
maphrodite, stamnus apulien du Musée du Louvre, p. 14 et 137.

PL. IV. Vénus assise sur un cygne et accompagnée de deux Amours,
amphore & rotules du Musée du Louvre, p. 16 et 138.

Pl. V. Vénus assise sur un cygne et accompagnée d’Eros, de Phos-
phorus, d’Hespérus, de Pitho et d’Iris, Aydrie publiée par M. Gerhard
dans ses Antike Bildwerke, p. 16 et 139.

Pl. VI. Vénus portée par deux Génies hermaphrodites, péliké du
Musée du Louvre, p. 20, 21 et 139.

Pl. VII. Vénus dans un char trainé par deux Génies hermaphrodites,
wase de la seconde collection d’Hamilton, p. 24 et 140.

Pl. VIII. Vénus Golgia, accompagnée de la colombe et de la chouette,
vase tiré du recueil de Passeri, p. 42 et 141.

Pl. IX. Vénus, Lais ou Héléne a sa toilette, assistée de la Victoire et
de Volupia, vase de la seconde collection d’Hamilton, p. 80 et 142.

T. IV b



vj TABLE DES PLANCHES.

Pl. X. Vénus au bain, lécythus de la collection Pourtales, p.56 et 143.

Pl. XI. Vénus au bain, assistée d'une des Gréces ou de la nymphe Sal-
macis, vase de la seconde collection d’Hamilton, p. 58 et 144.

Pl. XII. Vénus au bain, assistée d’'une des Graces et de I’Amour; Lais
et Phryné, vase de la secende collection d'Hamilton, p. 59 et 145.

Pl. XIII. Vénus céleste et Vénus infernale 4u bain, ou Vénus au bain
assistée par une des Gréces, cylix de la seconde collection d’Hamilton,
p- 98 et 146.

Pl. XIV. La double Vénus et I’Amour, vase de la seconde collection
d’Hamilton, p. 100 et 147.

Pl. XV. La toilette de Junon assistée de Vénus, d’Apaté, d’Ida et
d’Eros, ou la toilette de Vénus assistée des trois Grices et de I'’Amour,
péliké de la collection Beugnot, aujourd’hui de la collection Pourtalés,
p 63 et 148.

PL. XVI. Vénus, Adonis, Eros et Pitho, ou scéne de courtisanes, ou
plutot Adonis entre les deux déesses rwales, revers de la péliké de la
planche précédente, p. 66 et 149.

Pl. XVIIL Vénus et deux acolythes ou les trois Graces au bain, olpé
autrefois de la collection du prince de Canino, p. 112 et 150.

Pl. XVIIIL. Vénus et les trois Grices au bain, amphore bachique du
Musée royal de Berlin, p. 111 et 150.

Pl. XIX. Les trois déesses, Vénus, Junon et Minerve au bain, assistées
d’Eros, Antéros, Himéros et Pothos, amphore apulienne de la collec-
tion Sant’ Angelo a Naples, p. 112 et 151.

Pl. XX. Les trois Graces au bain, assistées de deux Heures, vase de
la seconde collection d’Hamilton, p. 112 et 153.

Pl. XXI. Vénus et Proserpine au bain, avec un jeune Bacchant, vase
de la seconde collection d’'Hamilton, p. 108 et 154.

Pl. XXII. Vénus et une des Grices au bain, ou Vénus et Charis se
disputant la possession d’lacchus; de chaque c6té un satyre, vase de la
seconde collection d’Hamilton, p. 107 et 155.

Pl. XXIIL. Vénus céleste et Vénus infernale ou Euthénia, oxybaphon
publié par Millin, Pases peints, p. 110 et 156. .

Pl. XXIV. Hélene recueillant 'huile de Médée et Vénus, Ay drze de
Nola du Musée royal de Berlin, p. 69 et 157.



TABLE DES PLANCHES. vij

Pl. XXIV A. Pitho recueillant Uhuile de Médée et Himéros, Aydrie de
Nola du Musée Blacas, p. 69 et 158.

Pl, XXV. Eucléa et Pitho accompagnées d’une suivante, fragment
de vase publié dans les Monuments inédits de Raoul Rochette, p. 70
et 158.

Pl. XXVI. Vénus céleste et Vénus infernale, vase de la premieére col-
lection d’'Hamilton, p. 104 et 159.

Pl. XXVII. Vénus dans un édicule, accompagnée de deux Grices,
amphore en forme de candélabre da Musée de Naples, p. 22 et 159.

PL. XXVIII. Les trois Graces ou vierges arréphores, cenochoé publiée
dans le Museo Chiusino, p. 6 et 160.

Pl. XXIX. Les trois Graces ou Pitho Paregoros entre Hélene et Vé-
nus, hydrie de Nola du Musée Blacas, p. 70, 111 et 161. ’

Pl. XXX. Vénus et les deux Grices, vase de la collection de M. Tho-
mas Hope a Londres, p. 78 et 162.

Pl. XXXI. Vénus armée, Marsyas et Olympus, oxybaphon du Musée
du Louvre, p. 11 et 163.

Pl. XXXII. Vénus ou Héléne accompagnée de I’Amour et de sept sui-
vantes, hydrie tirée des Fases peints de Millin, p. 91 et 163.

Pl. XXXIIL. Vénus, deux Gréces, Eros, la Victoire et Pitho, calpis
trouvée a Bengazi et conservée au Musée du Louvre, p. 85 et 164.

Pl. XXXIII A. Vénus assise, les trois Grices, Eros, Himéros et Dor
thos, deux Victoires et deux suivantes, vase en forme de thermopolium
trouvé en Crimée et conservé au Musée de 'Ermitage & Saint-Péters-
bourg, p. 83 et 165.

Pl. XXXIII B. Vénus assise, les deux Grices, Eros et Pothos, deux
Victoires et deux suivantes, stamnus apulien du Musée de I'Ermitage a
Saint-Pétersbourg, p. 84 et 166.

Pl. XXXIV. Vénus a sa toilette, accompagnée de I’Amour et de deux
Grices ou de Pand=sia et d’Hédoné, cratére tiré du recueil de Moses,
p. 82 et 167.

Pl. XXXYV. Vénus-Proserpine ou la Terre et I’Amour, cylix de la
collection de M. le duc de Luynes, p. 29 et 168.

Pl. XXXVI. L’Amour ou Nérités et Vénus, stamnus apulien de la
collection de M. le duc de Blacas, p. 129 et 169.



viij TABLE DES PLANCHES.

Pl. XXXVIIL L’Amour et Vénus sous la forme de Psyché, vase tiré du
recueil du comte de Laborde, Pases de Lamberg, p. 127 et 169.

Pl. XXXVIII. Vénus ou Psyché et ’Amour, cylixz autrefois de la col-
lection Fauvel & Athénes, p. 128 et 170.

Pl. XXXIX. Vénus au bain et I’Amour, cylwc de la seconde collection
d’'Hamilton, p. 57, 129 et 17i.

Pl. XL. Vénus ou Psyché, 'Amour et deux Graces ou Elpis et Némé-
sis, cylix autrefois de la collection Fauvel & Athenes, p. 130 et 171.

Pl. XLI. Vénus et I'’Amour, Opora, Méthé et Hédoné, »ase de la se-
conde collection d’Hamilton, p. 131 et 172,

PL. XLII. Vénus ou Psyché et ' Amour, cylix tirée des Fases peints de
Millin, p. 132et 173.

Pl. XLIII. Vénus ou Psyché et ’Amour; enfant poursuivant une oie,
enochoé du Cabinet des médailles de Paris, p. 133 et 174.

Pl. XLIV. Vénus armée, accompagnée de trois Amours, vase dessiné
a Rome, p. 42 et 175.

Pl. XLV. Eros poursuivant un liévre, amphore de Nola de la collec-
tion Durand, aujourd’hui au Musée Britannique, p. 176.

Pl. XLVI. Himéros tenant une bandelette, revers.de 'amphore de
Nola de la pl. XLV, p. 176.

Pl. XLVII. Eros tenant deux phiales et faisant une libation sur un
autel, amphore de Nola du Musée du Louvre, p. 177.

Pl. XLVIII. Eros tenant une colombe et jouant avee le trochus, am-
phore de Nola de la collection Durand, aujourd’hui au Musée Britan-
mque p- 179.

Pl. XLIX. Eros tenant un coq et jouant avec le trochus, amphore de
Nola de la collection Panckoucke, p. 179.

Pl. L. Eros ou Hyménée jouant de la lyre, accompagnée d’un chien,
amphore de Nola de la collection de Witte, p. 180.

- Pl LI Eros armé, amphore de Nola de la collection de M. le duc de
Luynes p- 181.

~ Pl. LII. I’Amour hermaphrodite monté sur un cerf, cylix de la se-
conde collection d’Hamilton, p- 182. :

+ Pl. LIII. Eros monté sur un jeune cerf, aryballus athenzen publié par
le baron de Stackelberg, p. 183.



TABLE DES PLANCHES. ix

‘Pl. LIV. Eros monté sur un cygne, scyphus tiré des Vases de Lam-
berg du comte de Laborde, p. 183.

Pl. LV. Eros monté sur un cheval, cylix du Musée du Louvre,
p. 184.

Pl. LVI. L’Amour hermaphrodite accompagné d'un cygne, amphore
bachique tirée des Fases de Lamberg du comte de Laborde, p. 184.

Pl. LVII. I’Amour poursuivant deux femmes, vase de la seconde col-

- lection d’Hamilton, p. 185.
- P1. LVIIIL. Sujet analogue, vase de la méme collection, p. 185.

Pl. LIX. L’Amour entre deux jeunes filles, vasede la premiére collec-
tion d'Hamilton, p. 186.

Pl. LX. L’Amour entre Vénus et Proserpine envoyant la balle 4 la
déesse infernale : -+IHZAN MOI TAN 3®IPAN, oxybaphon du Musée de
Naples, p. 186.

Pl. LXI. L’Amour frappant du tympanum et faisant danser trois mé-
nades, oxybaphon du Musée du Louvre, p. 190.

- PL. LXII. Aphrodite, Cléopatre, Eunomie, Padia, Pitho et Eudemo-
nia mettant I’Amour en cage, aryballus athénien de la collection du
poéte Rogers a Londres, aujourd’hui au Musée Brltanmque p- 190.

Pl. LXIIL. Vénus et Adonis, accompagnés d’Eros et de Pitho, arybal—
lus du Musée Blacas, p. 200.

Pl. LXIV. Vénus et Adonis couronnés par I’Amour et accompagnés
de Pitho, stamnus apulien de la collection du chevalier Breendsted, au-
jourd’hui au Cabinet des médailles a-Paris, p. 201.
~Pl. LXV. Proserpine et Adonis accompagnés d’'une des Parques, re-
vers du stamnus de la planche précédente, p. 202.

Pl. LXVI. Vénus et Adonis accompagnés de deux Grices et d’ Eros et
d’Himéros; Proserpine voilée regardant a une fenétre, péliké de la collec-
tion de M. Catalano, a Naples, p. 203.

Pl. LXVIIL. I’Amour hermaphrodite et les deux déesses céleste et in-
fernale, revers de la péliké de la collection de M. Catalano, p. 204.

Pl. LXVIII. Vénus et Adonis couronnés par I'’Amour, enrochoé des
sinée a Rome, p. 205.

Pl. LXIX. Vénus et Adonis, ou Thésée et Ariadne, et I’Amour, scy-
phus de la collection Fittipaldi a4 Anzi, p. 206.



3 TABLE DES PLANCHES.

- Pl. LXX. Vénus, Adonis tenant un liévre, I’Amour et Pitho, ou une
des Grices tenant le petit métier (xtel), vase de la Basilicate publle par
PInstitut archéologique de Rome, p. 207.

Pl. LXXI. Vénus tenant un liévre sur ses genoux, Adonis, I’Amour et
les trois Graces, péliké du Musée royal de Berlin, p. 209. ‘

Pi. LXXII. Vénus a sa toilette et Adonis avec les trois Graces et
PAmour, stamnus apulien tiré des Monuments inédits de Raoul Ro-
chette, p. 210. :

Pl. LXXI1II. Proserpine, Adonis, I’Amour et une Parque, revers du
stamnus apulien de la planche précédente, p: 211.

Pl. LXXIV. Proserpine et Adonis, une Parque et 'Amour, ou les
deux déesses rivales se disputant la possession d’Adonis, aryballus tiré
du recueil de dessins inédits de Millin, p. 212.

Pl. LXXYV. Adonis et les deux déesses, envoie la balle 4 la déesse cé-
leste ; au-dessus I’Amour, péliké tirée des Mysterienbilder de M. le pro-
fesseur Gerhard, p. 213.

Pl. LXXVI. Adonis partant pour la chasse et prenant congé de Vénus,
eenochoé de la collection de M. Thomas Burgon a Londres, aujourd’hui
au Musée Britannique, p. 215. ~

- Pl. LXXVII. Vénus et Adonis, vase tiré du recueil de dessins lnedxts
de Millin, p. 215.

Pl. LXXVIII. L’'union de Vénus et d’Adonis androgyne sous une
forme mystique, aryballus autrefoxs de la collection Magnoncour,
p. 216. '

Pl. LXXIX. Vénus et Adonis ou Paris et Héléne avec lAmour, vase
de la seconde collection d'Hamilton, p. 217.

Pl. LXXX. Aphrodite ou Ploserpme la figure voilée, les trois Graces
ot les trois Parques, Adonis et Eros, vase de la premiére collectlom
d’Hamilton, p. 218. ;

Pl. LXXXI. Vénus et Adonis sur un char trainé par deux cygnes,
groupe obscéne, Bacchus-Orphée jouant de la lyre, le siléne Prosymnus,:
cenochoé de la collection Durand, aujourd’hui au Musée Brltannlque, ’
p- 220. .

Pl. LXXXII. I’Amour et Vénus céleste; Adonis et Proserpine, scy-
phus de la collection de M. le duc de Blacas, p. 221.



TABLE DES PLANCHES. xj

Pl. LXXXIII Vénus recevant Adonis, les trois Graces et 'Amour,
aryballus de la méme collection, p. 222.

Pl. LXXXIV. Eud®monia ou la Félicité accompagnee d’Eros, d’Hygie,
de Pandesia, et de la Belle recevant le jeune Polyétés, aryballus publié
par M. Jules Minervini, p. 223.

- PL. LXXXV. Les jardins d’Adonis, scéne dans laquelle paraissent Vé-
nus, VAmour et deux Grices, lécythus du Musée de Carlsruhe, p. 226.

Pl. LXXXVI. Vénus, les trois Graces, Adonis, Eros et Himéros, cou-
vercle de lécané publié par le baron de Stackelberg, p. 229.

Pl. LXXXVII. La Vénus du Liban assise sur un tréne et pleurant la
mort d’Adonis, Myrrha et Eros, aryballus du Musée de Naples, p. 230.

Pl. LXXXVIII. Le tombeau d’Adonis autour duquel se pressent les
filles de Cinyras et la vieille nourrice, amphore de Nola du Musée de
Naples, p. 232.

Pl LXXXIX. L’apothéose d’Adonis placé sur un autel et tenant une
colombe et une palme; un éphébe et une jeune fille, amphore du Musée
du Louvre, p. 234.

Pl. XC. Femme travestie en homme et jouant de la lyre, amphore de
Nola de la collection Durand, aujourd’hui au Musée Britannique,
p- 238.

Pl. XCI. Deux hommes travestis en femmes et accompagnés d’une
femme qui joue de la cithare, kélébé de fabrique sicilienne du Musée
impérial et royal de Vienne, p. 240.

Pl. XCII. Deux hommes travestis en femmes et accompagnés d’une
femme qui joue de la double flute, ké/ébé publiée par le baron Judica,
Antichita di Acre, p. 240.

Pl. XCIHI. Femme travestie en homme, cylir de la collection du
prince de Canino, aujourd’hui au Musée du Louvre, p. 241.

Pl. XCIV. Mars et Vénus, amphore tyrrhénienne tirée du recueil de
dessins inédits de Millin, p. 242.

Pl. XCV. Mars, Vénus et F Amour, vase dessiné a Rome, p. 243.

Pl. XCVI. Mars et Minerve, amphore bachique du Cabinet des mé-
dailles a Paris, p. 244.

Pl. XCVII, Diane Hymnia et Dryops, revers de 'amphore de la
planche précédente, p. 244.
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MYTHOLOGIE.

LES DIEUX.

CHAPITRE XII.

VENUS ET MARS.

Le’"‘groupe de Mars et de Pénus termine la liste des douze Gfdiiiff
Dieux. Cette disposition des éléments qui, dans la mythologie grecque,
représentent la divinité sous sa forme la plus élevée et la plus compjete.
a tous les caractéres d’une combinaison relativement tardive, et.dont
Forigine se trouve peut-étre tout simplement dans 1'usage de mettre chia~
cun des mois de I'année sous la protection d’un dieu ou d’une déesse.
Aussi, tout en adoptant cette disposition comme plus commode, plu's:
connue et n’engageant pas dans la voie d’'un systeme particulier, voyons-
nous qu’elle ne résiste guere i I'étude des monuments et qu'il faudrait
Pabandonner, si 'on tenait & donner le vrai systeme de la religion des
anciens. Autrement, comment s exphqueralt- on, que des dlvmltes mlses
ainsi au premier rang, plusxeurs n’aient obtenu qu’une representanon
presque nulle ou du moins trés-imparfaite parmi les monuments de
I'art? C'est ainsi que nous n’avons pu- faire dans les peintures de vases,
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qu'une part extrémement restreinte & Hestia (1). Areés, le fils de Junon,
se montre un peu plus favorisé. Rares dans toutes les classes, les monu-
ments relatifs au dieu de la guerre, ne sont, pas néanmoins nombreux
dans la ceramograyhle 2. o ;

* Nous sommes beaucoup plus riches pour ce qui se rapporte & Fénus.
Un volume entier de notre ouvrage a di lui étre consacré. Cette déesse
pourtant donne lieu & quelques remarques restrictives. Ainsi c’est a
peine si 'on voit figurer Vénus sur les peintures du style archaique ou
de la grande époque (3) : les écoles principales, celles d’Athénes, de la
Sicile, de Nola et de ’Etrurie ne paraissent pas s’en étre beaucoup occu-
pées (4) On ne voit se multiplier les peintures relatives a Vénus que parmi
les peuples de la Grande-Gréce qui n’étaient entrés dans 'hellénisme que
d’une maniére imparfaite, et comme la céramographie ne semble avoir
été cultivée chez ces peuples que postérieurement a Alexandre et a une

époque rapprochée de la. domination romaine, il

(1) Les vases n'offrent que de bien
rares représentations de cette . déesse.

Voyez le tome III de cet ouvrage, p. 243

et 244.

(2) On trouvera quelques représen-
tations d’4rés a la fin de ce quatriéme
volume. Voyez aussi le combat d'dreés
(Evuoelzo; ) et & Hephestus (Am&x)\og) t. I,
pl. XXXVI. Le nom d’Ages se trouve quel-
quefois écrit auprés du dieu de la guerre.
Voyez, -entre autres exemples, la grande
coupe; Pemte representant une Glﬂantoma-
chie, d’ Ar1st0phane et dErgmus au Musée
de Berlin (Gerhard, Trinkschalen und Ge-
fass¢ des  Keenigl. Museums zu Berlin,
Taf. H-III. Berlin, :1848; et une autre
coupe peinte au: Musée Britannique qui
montre une réunion de divinités, parmi les-
quelles on voit Aps; couché sur une cliné et

tenant un sceptre, et Aggodize debout qui lui ’

présente un vase (pyzis). Gerhard, I. eit.
Taf. H. Cf. A Catalogue of the greek

s’ensuit que, sous le

and etruskan vases in the British Museum,
n° 811.

(3) Les vases qui montrent le Jugement
de Piris font exception cependant. Voyez
aussi, t. I, pl. XL, les peintures qui repré-
sentent YVulcain et Vé énus; t, I, pl XX,
XXII, XXTII, et XXIII A, celles qui mon-~
trent Apollon et Vénus. -

74) On rencontre un assez grand nombre
de peintures représentant la Toilette de
¥ énus sur les vases .de Panticapée, dont
plusieurs ont dit étre exécutés 4 Athénes, et
qui tous procédent directement de I'école
athénienne. Voyez de Gilles et Stephani,

- Antiquités du Bosphore Cimmérien, planclie

XLIX, LII, LV, LXI, n* 1-2. Ces pré-
cieux monuments nous ont été.connus trop
tard pour que nous pussions les compren-
dre dans notre publication : mais nous nous
en servirons dans le texte pour compléter
Vexplication des planches que nous avons
recueillies.
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rapport ‘de T'art, lés vases qui representent Venus sont loin de tenir le
premier rang. : - '

Bon nombre de ces peintures ont d’ailleurs une physionomie orien-
tale; on y voit dominer le mythe syrien d’ 4donis. La plupart des tableaux
se trouvent compliqués de cette multitude de symboles mystiques dont
la monotomie et I'obscurité, aprés avoir longtemps retardé tout progreés
sérieux dans I'explication de cette sorte de monuments, fourniront, en
fin de compte, le résidu le plus rebelle aux investigations de la science.

- Lalimite entre les sujets mythologiques et les scénes tirées de la vie com-
mune seront, dans ce chapitre, encore plus difficiles & marquer que par-
tout ailleurs ; les vierges au bain, les initiées, les courtisanes, les jeunes
mariées continueront de se confondre avec Vénus, comme avec les Graces
et sed autres ‘compagnes. C’est 1a un désavantage pour un commentaire
qui prétend a rendre compte de tout ce qui peut étre défini et compris :
mais nous ne pensons pas qu'il soit an pouvoir de personne de parer a
cet inconvénient. On s’exposerait certainement & tomber dans I'arbi-
traire, si I'on foreait la mesure du possible en précisant des objets d’'une
nature. inévitablement incertaine.

~Afin d’éviter des redites fatigantes, nous rangerons, comme nous l a-
vons fait pour les chapitres de Céres et de Mercure, les monuments
que nous devons expliquer dans un ordre systématique, et nous profite-
rons ainsi de la lumiére qu’ils jettent les uns sur les autres, en renvoyant
aI'explication matérielle de chacune des planches, les détails qui ne trou-
veraient pas naturellement leur place dans cette étude générale. 7

Nous commencerons donc par les peintures qui nous montrent énus
sous une forme orientale prononcée (en réservant néanmoins tout le
chapitre d’Adonis) et cette premiére section formera I'introduction natu-
relle a I'étude d’une divinité que les traditions grecques nous montrent
clairement elles-mémes arrivant aprés les autres sur le sol hellénique, et
se faisant une place dans ’Olympe déja rempli des divinités plus direc-~
tement nationales. (P1. I, IT, XXXI, III, IV, V.) :

Viendront ensuite les tableaux ou Vénus se montre a peu de chosé
prés vraiment grecque, et dégagée de presque tous les éléments étran-
gers. Cette section, encore moins riche que la premiére, se compose

des pl. VI, XXVII et VII.
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" Une troisieme section, comprenant les pl. XXXV, VIII et XLIV, ren=
fermera les sujets qui nous font voir Vénus en rapport de nature avec
d’auntres déesses, c’est-a-dire Proserpine et Minerve. e

~ Les sujets de Yénus au bairn nous introduiront dans la partle mysti-
que de ce chapitre; ces sujets, en commencant par les plus simples et
en finissant par les plus compliqués, s’étendent sur-les pl. X, X};XIX
XI, XII et XV, avec la pl. XVI qui y sert de complément. SRS

La Toileite de Vénus-vient naturellement aprés le bain de cette
déesse. On la trouvera aveec le méme caractére de complication progres-
sive sur les pl. XXIV, XXX, IX, XXXIV, XXXHI et XXXIE ...

Le bain se représente au commencement de la section suivante qui
est la sixiéme : mais Vénus n’y est plus seule ou accompagnée de simples
acolytes. Elle semble se dédoubler en deux déesses, dont la seconde pa-
rait étre tantdt Ariadne, tant6t Diane; une autre fois on croit reconnaitre
dans cet autre personnage la personnification de Abondance ;- enfin
nous voyons a plusieurs reprises Pitho avec Vénus. (Pl XIH XIV
XXVI, XXII, XXI, XXIII, XXIX et XXV.) ‘ :

De la double ¥ énus nous passons, par le moyen du groupe des Gmces
a la triple 7 énus . Cette septiéme section qui commence par un tableau
douteux de trois jeunes filles au bain (pl. XVII), auquel se joint une
autre peinture de quatre femmes nues a la fontaine, a reporter décidé-
ment parmi les scénes de la vie civile (pl. XVIII), comprend deux autres
représentations certainement mythologiques (pl. XX et XIX).

Une section intéressante et neuve est la VIIF débutant: par un tablean
(pl. XXXVI), otr Vénus et ’Amour se montrent dans leurs rapports or-
dinaires; elle arrive progressivement a des scénes qui représentent I'union
passionnée et positivement amoureuse de ces deux personnages, unioh
qui, dans la mythologie, n’a d’autre forme apparente que la- fable de
V' Amour et Psyché.

A la fin de ceite étude, nous avons reJete une planche (la XXVIII")
qui, reconnue aprés un nouvel examen pour appartenir au culte de Mi-
nerve, formera un supplément naturel au chapitre V de cet ouvrage.

1.. Vénus dans U Orient. Les deux compositions qui décorent les pl. I
et II sont de celles qu’on trouve habituellement sur le col des grandes
amphores 2 mascarons (f. 83) de la Grande-Gréce. Chacune appartient 3
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un vase différent : Tun a été publié depuis longtemps par Millin'(1);
Pautre se trouve dans les Mysterienbilder de M. Ed. Gerhard (2) : et ce-
pendant elles font si naturellement pendant, qu’aprés les avoir rappro-
chées, on ne peut plus les séparer par la pensée. Il semble qu’un méme
artiste les ait congues et ait voulu expressément produire le contraste
dont on est frappé en les regardant. Sur chaque vase, un buste de femme
accompagné de. deux Amours hermaphrodites est posé sur une plante, et
des deux cotés s’étendent des rinceaux chargés de fleurs. Mais la femme
de la premiére planche a les cheveux épars et les traits contractés par la

“douleur; celle de la seconde se distingue par une physionomie riante et
la richesse de sa parure. A T'une, les deux génies assis sur des fleurs
semblent préts a étendre sur la téte un voile noir et épais, en signe de
deuil ; 'autre, remarquable par un voile léger et transparent, qui descend
des cheveux: sur les épaules, comme celui d’une fiancée, recoit une cou-
ronne de la main des deux Amours qui I'accompagnent.

L’opposition qui vient d’étre indiquée rappelle les alternatives de dés-
espoir et de joie que la tradition religieuse de la Syrie prétait 2 Vénus;
tour a tour privée d’Adonis et rentrant en possession de son époux. Cette
forme entierement naturelle de la mythologie, qui fait de Vénus la per-
sonnification. de la Terre, successivement stérile et féconde suivant
la marche des saisons, peut se détacher de la série des sujets propres &
I'histoire d’Adonis et former ainsi le préambule des peintures relatives &
Vénus, en nous montrant cette déesse sous les traits purement cosmlques
qui caractérisent les religions de I'Orient. ,‘

L’introduction de cette fable asiatique dans les mysteres de Céres et
dans ceux de la Grande-Greéce offre dailleurs un précieux sujet d’obser-
vation. Nous avons souvent rencontré sur les vases. la plante a hélice
dont nous trouvons ici une représentation si riche et si compléte. M. Pa-
nofka, le premier, Vavait rapprochée du Saupdtowy ou fleur de Déméter, -
citée par les auteurs anciens (3), et ce rapprochement a conservé toute
sa force, puisque en effet cette plante s’offre le plus fréquemment dans les
sujets qui se rapportent directement ou d’une manieére médiate, aux

1) P ases peints, t. 11, pl. XXXIX. (8) Annales de I'Institut archéologique,
(2) Taf. IIL. -1, p.295.

!
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mysteres de Céres : mais la difficulté capitale est toujours d’identifier
cette plante avec une de celles qui sont comprises dans la nomenclature
moderne. L’ hélice en étant le caractére dominant et essentiel, il est pos-
sible qu’on ait donné place dans les mystéres a plusieurs espéces. aux-
- quelles cette particularité est commune. Dans le cas présent, et avec la
richesse de détails qu’offrent nos deux planches, il semble que la plante
qu’on y voit figurer soit le vallisneria spiralis, hydrocharidée trés-com-
mune dans les eaux des contrées méridionales et qui offre le phénoméne
de la distinction des sexes. Ce phénoméne observé par les anciens dansles
palmiers, n’est pas moins évident dans I'espéce que nous signalons, de
méme que dans la bryone, plante grimpante a hélice, que nous avons,
dans une autre occasion, cru reconnaitre dans un sujet athénien (1). Voici
comment le docteur Le Maout, écrivain populaire de la botanique, décritle
vallisneria spiralis, et le surprenant procédé de fécondation qui distingue -
cette plante. « Le vallisneria spiralis est une plante aquatique qui croit
dans les eaux dormantes de la France méridionale : elle appartient a la
dieecie de Linné. La fleur pistillée, protégée par une spathe, est portée
sur un long pédoncule roulé en spirale qui nait d’'une touffe de feuilles
d’un beau vert, fixée au fond de I'eau par des racines fibreuses ; I'ovaire
est surmonté par trois stigmates bifurqués. Les fleurs staminées naissent
sur un pédoncule trés-court ; elles sont groupées autour d’un axe conique
enveloppé d’une spathe. A I'époque de la floraison, le pédoncule de la
fleur pistillée allonge sa spirale, et la fleur flotte a la surface de I'eau, ot
'on peut voir les six pieces trés-petites qui forment sur deux rangs son
calice et sa corolle; alors les fleurs staminées, ne pouvant point, vu la
briéveté de leur pédoncule, s’allonger au niveau de la fleur pistillée, se
détachent de leur axe, ouvrent la spathe qui les environne, et viennent
voguer autour de la fleur a pistil, qu’elles ne tardent pas a saupoudrer
de leur pollen. Apres cette fécondation merveilleuse, la fleur pistillée
resserre sa spirale, et descend au fond de I'eau pour y murir ses

{1) Voyez t.III, p. 32, 33. Lamaniéredont qu’a la bryone. Du reste, nous ne trouvons
les auteurs anciens parlent du damatrion ni dans Dioscoride, ni dans Théophraste,
comme d’une espéce d’hyacinthe, yévos iuxiv- aucun autre nom pour désigner la curieuse
fou, convient beaucoup mieux au vallisneria hydrocharidée des contrées méridionales..
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graines,(1). » Si nous ne nous trompons, en tenant compte a I'artiste de
la liberté toujours prise par les anciens de subordonner aux conditions
dela syméirie et de 1'élégance les circonstances naturelles des objets végé-
taux qu’ils imitaient (2), on retrouvera facilement sur nos deux planches,
les feuilles radicales du vallisneria (3), les spirales ou hélices qui portent
la fleur femelle (4), le cone destinéa supporter les fleurs méles et la trace
de la spathe qui 'a d’abord caché (5), les fleurs miles ou staminées elles-
mémes lancant leur pollen (6), et les fleurs femelles ou pistillées recevant
la poussiére fécondante (7), enfin le fruit de la plante (8) qui, apres la
fécondation, se développe au fond des eaux. :

Ce rapprochement se corrobore, si I’'on remarque que les mouvements
de la fécondation dans le vallisneria offrent les alternatives de la fable
de Pluton et de Proserpine. La fleur femelle, en effet, venant s’épanouir
au jour, ressemble & Proserpine qui cueille les fleurs a la surface de la
terre, et la fleur mile, quand elle se détache du cone qui 'a portée,
monte au niveau de la fleur femelle, la féconde et semble entrainer au
fond des eaux, accomplit les mémes évolutions que le dieu des enfers,
sortant de son empire, pour enlever Proserpine et 'emporter avec soi
dans les abimes. De cette observation, nous pouvons conclure avec
quelque vraisemblance, que les instituteurs des mystéres d’Eleusis avaient
observé les phénoménes de fécondation du wallisneria et avaient en
conséquence fait de cette plante 'un des symboles d’une croyance ou la
rénovation des végétaux par l'alternative des phénomeénes de floraison,
de semence et de germination jouait un réle d'une extréme importance.
Sl en était ainsi, le vallisneria serait le méme que le narcisse dont

(8) PL. I et II, au centre.

(4) Sur les deux planches, a droite et &
gauche.
(6) PL II, de chaque coté. Pl. I, a gau-

(1) Leﬁcons‘ élémentaires de botanique,
t. II, p. 829.

(2) Une des plaques sculptées et dorées
qui décorent le magnifique cercueil en bois,

de travail grec, publié dans les Antiquités
du Bosphore Cimmérien, pl. LXXXIII, nous
montre des rinceaux de vallisneria avec les
fleurs pistillées portées sur ’hélice, circon-
stance conforme i la nature de la plante,
et que néanmoins les artistes anciens n’ont
que rarement reproduite.

T IV.

che.

(6) PL. I, a droite et a gauche, avec ou
sans pollen,

(7) Surles deux planches; les trois pointes
du pistil sont indiquées pl. I, a droite vers le
haat.

(8) PL.1I, a droite et a gauche.
2
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‘Sophocle a parlé dans un' cheeur célebre de son OEdipe & Colone(1);1e
montrant sur les bords du Céphise, fleuve qui s’'embouche dans la mer
aupres d’ Eleusis, et qui, d’aprés-la tradition locale, avait été témoin
de Yenlévement de Proserpine par Pluton (2). Le narcisse est avec le
safran (xpénog) désigné-par le poéte comme formant I'antique couronne
des Grandes Déesses, Meyahaiv Oeaiv &pyaiov ortegdvoux (vv. 683-4),
expression a laquelle correspond directement le nom de Sapdrptov.

La fable syrienne de ?énus:et d’ 4donis, en tant qu'image des saisons
de-I'année et de I'effet qu’elles produisent sur la végétation, a des rap-
ports étroits avec la fable éleusinienne de I'enlévement de Proserpine, et
ces'deux traditions se confondent dans le récit qui nous montre Adonis
passant ‘de Proserpine & Vénus; c'est-a-dire ‘de la terre au ciel. On
s'explique ainsi-comment, sur les vases mystiques de la Grande-Gréce,
la figure de la Vénus du Liban, tantot inculte et désolée, tantot joyeuse
et parée, a pu étre associée a I'image du narcisse ou damatrion. Nous
avons vu dans le commentaire des monuments relatifs. 4 la tradition
éleusinienne, que le prmmpe ‘ Jeune et voyageur se montrait tantdt sous
les traits'de Triptoleme, tantét sous ceux de Proserpine (3) et que sou-
vent Triptoléme lui-méme réunissait les caracteéres propres aux deux
sexes. Par cette voie d’observation , on se rend compte des rapports que
le persorimage amoureux de lui-méme et par conséquent hermaphrodite;
de Narcisse (4), se penchant sur les eaux pour s’enivrer de sa propre image,
offre avec la fleur aquatique qui porte son nom et dans laquelle il passalt

~ pour avoir été transformé.

On reconnait ainsi la signification des deux”génies: hermaphrodltes,
qui sur nos planches accompagnent le buste de la Vénus du Liban. Ces

(1) 7.7. 680-85.

(2) Paus., I, 37, 5.

(3) Voyez t. II, p. 127 et 128

(4) Le caractére androgyne de Narcisse
est bien marqué dans le récit rapporté
par Pausanias (X, 31, 6), on Narcisse,
en se mirant dans 'eau, cherche a y voir
I'image d’une sceur en tout semblable a
lui, pour laquelle il avait éprouvé un vio-

lent amour et qui était morte avant lui.
A ce sujet Pausanias fait observer. que
la fleur du narcisse devait étre, si 'on
sen rapporte 4 Pamphus, plus ancienne
que le jeuune insensé dont on tirait som
nom, puisque dans les vers de ce poéte,
c’étaient des rarcisses que Proserpine était
occupée a cueillir, quand elle fut surprise
par Pluton.
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deux génies, affrontés comme 1’ Eros et 1 Antéros du'vase de la naissance:
d’Erichthonius (1) (ol1'se retrouve la méme idée naturelle que dans lesi
fables d’Adonis et de Proserpine), exprimant a leur tour I'idée de con->
traste et d’alternance propre aux phénomeénes des saisons, portent, suri
la planche II, celle du triomphe de Vénus, I'un le rkombos et I'autre’
la phiale sans doute remplie par le cycéon (2), double symbole dominant:
dans les mysteres d’Eleusis. ;
 La couronne dont ils ceignent le front de Vénus est composée de:
branches de myrte sans feuilles et avec les baies seulement. Le buste de la:
déesse est porté sur le calice du damatrion, comme le jeune Harpocrate
sur la fleur delotus, et cette expression féminine du triomphe de la nature
au printemps mérite d’étre relevée, aprés les remarques que nous avons
faites sur le caractére ambigu du personnage qui représente la jeunesse
et la fécondité. La planche I nous montre, & son tour, le buste de la
Vénus syrienne porté, non sur le calice de la fleur, mais sur le bou-
quet de feuilles qui sert de. support aux tiges males et femelles du
vallisneria au fond de Veau. Les cheveux touffus et épars de la déesse
rappellent la maniére dont la Terre est représentée sur le vase d'Eri-
chthonius, et le voile que les génies hermaphrodites s’apprétent 4 éten-
dre sur son front, est celui sous lequel Déméter cacha sa douleur, apreés
Fenlévement de sa fille (3). N'oublions pas, en finissant, que Céres, pleu-
rant sa fille et se dérobant aux regards des hommes, est identique a
Coré elle-méme , ensevelie dans les bras de son époux infernal : image
a laquelle répond la fleur du wvallisneria redescendant au fond de
Pean.

- Aprés la Vénus de la Syrie, se place celle de I'Asie Mineure. Pourquoi
sommes-nous disposés a reconnaitre sur le tableau de la planche XXXI
la Vénus adorée dans cette contrée? Une déesse nue avec un collier, des
bracelets et des périscélides ne peut étre que Vénus, et quand on la voit
comme ici tenant un casque dans la main droite, portant un bouclier au
bras gauche, on doit reconnaitre en elle une Vénus armée. Or c’est seule-

(1) T. I, pl. LXXXIV. lena, que Déméter portait en Arcadie.
(2) Voyez t. III, p. 108 et 113. Pausanias, VIII, 42, 2. Mé&awav ’‘zobiine-
(3) Ce qui rappelle le surnom de Me- .&dtvar.



12: MYTHOLOGIE.

ment a Corinthe, a Sparte et & Cythére (1), par conséquent sur le sol de
la Gréce proprement dite, que nous voyons attribuer & Vénus les armes
dont Minerve est ordinairement revétue : tandis que, dans les fables de
I’Asie Mineure oii Aphrodite intervient, comme celles d’Anchise et de
Paris, Vénus conserve ses attributs ordinaires. Que si alors elle prend
part aux combats, comme quand elle veut protéger Piris contre Dio-’
meéde, la blessure qu’elle recoit de la main d’un simple mortel ne montre
pas chez elle la force et la hardiesse qul conviendraient 2 une déesse
armée. o
Mals en Asie, Vénus est posmvement I’épouse de Mars. Ce dieu, sous
le nom d’ Enyalios, a pour compagne Enyo, déesse de la guerre, et ce
nom d’Enyo peut étre considéré comme le point de départ de celui de
Vénus chez les Romains. On connait le vase publié par Millingen, ou
le nom d’Enerea est inscrit auprés du simulacre de Minerve armée de
pied en cap (2), et avopée, substantif abstrait qui désigne la valeur guer-
riére, nous aide & remonter jusqu’a la source ou Minerve et ¥énus armée
ne formaient encore qu'un méme personnage. Le culte d’Enyo, appelée
Bellona par les Romains, avait son centre & Comana de Cappadoce (3),
et c’est de ces contrées qu’il avait du passer directement a Rome, en
méme temps que les traditions phryglennes

. Ce qui nous fait croire que la Vénus armée de notre vase d01t étre
aSIanque, c¢’est le compagnon que le céramographe lui a donné. Marsyas
debout avec ses oreilles de Silene, vétu du long syrma des acteurs et
jouant de la flate, nous transporte en effet dans la Phrygie, et la Vénus
armée qui le suit doit nous offrir le type originaire de la Minerve,
qui aprés avoir passé, pour ainsi dire, groupée avec Marsyas, dans le
culte de I’Acropole d’Athénes(4), est restée, avec une persistance sin-
guliére, sur les monuments de I'art, notamment parmi les pierres gra-
vées (5), associée a Siléne dont le masque forme habituellement I'orne-
ment de la partie antérieure de son casque.

(1) Paus. 1, 4, 7; I, 15, 8; Plutarch., (8) Strab. XII, p. 535.

de Fort. Rom., t. VI, p. 2690, ed. Reiske; (4) Cf. 1. I, p. 239 et suiv.

Paus., III, 23, 1. (5) Cf. Z\/ouvelle Galerie m_yﬂzologzque,
(2) Royal Soc.of Literature,t.11,p.139. pl. XVIII, n* 13, 14, 15.
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"Mais il ne suffit pas d’avoir indiqué le lien qui rattache Vénus armée,
a-Marsyas ; nous devons nous efforcer d’expliquer la scéne que nous
avons sous les yeux. Le centre de cette scéne est marqué par une stéle
tumulaire d’'une médiocre élévation. La mélodie phrygienne qu’exécute
Marsyas debout devant cette stéle, doit avoir pour objet de rendre hon-
neur au mort enfermé dans le tombeau. C’est dans la méme intention
que, de 'autre c6té du monument funébre, un jeune satyre se livre 2 une
danse qu’il regle sur la musique de Marsyas. En contraste avec ses mou-
vements désordonnés, Vénus s’avance de l'autre c6té, la téte inclinée et
le regard abaissé sur le casque qu’elle porte, avec une évidente expres-
sion de regret. Il faut donc qu’elle ait un intérét de coeur dans la destinée
‘de celui dont Marsyas honore le tombeau, et nous ne pouvons nous
empécher de considérer les armes qu'elle tient comme celles du héros
enseveli sous la stéle voisine.

Nous pouvons ainsi déterminer avec vraisemblance le caractére de la
scéne, mais il serait téméraire peut-étre de prétendre aller plus loin. Il
en est des fables de I’Asie Mineure comme des langues et de V'histoire
primitive de cette contrée. Le faible retentissement qui s’en est conservé
dans les récits des Grecs ne peut satisfaire que trés-imparfaitement notre
curiosité. Tout ce que nous savons, c’est qu'en Asie, de méme qu'en
Syrie, Vénus passait pour avoir porté ses faveurs divines sur un mortel.
Le tombeau d’Anchise, ce héros aimé de Vénus, se montrait en divers
lieux, en Sicile (1), en Arcadie (2); mais dans la tradition, rapportée par
Hygin (3), suivant laquelle Jupiter I'avait foudroyé pour avoir divulgué
le secret de ses relations avec Vénus, on ne pouvait placer ailleurs qu’en
Asie le lieu ol reposait le pere d’Enée.

Il 0’y a donc rien qui nous empéche, a défaut d’une autre hypothése,
de reconnaitre, dans le tableau que nous cherchouns & expliquer, Vénus
faisant célébrer par Marsyas des jeux funébres en 'honneur du héros qu’elle

- (1) Virg., £n., 1, 271; 1, 574. Selon Théocrite, cité par Servius (ad Virg.,
(2) Paus., VIII, 12, 5. On voyait les Enr.,II, 687), il ne fut que privé de la vue

ruines d’un temple de Vénus auprés de ce par Jupiter; suivant une autre tradition, la

tombeau d’Anchise. Paus., /. cit. foudre de Jupiter lemit dans un état de grande
(8) Fab.XCIV. 4 Jove fulmine est ictus. faiblesse.Serv., ad Virg., £n.,11,647.
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avait:aimé. Dans ce systéme, le jeune satyre qui danse aux sons de la flite
de Marsyas, serait Olympus , son éleve. Pan, assis sur le mont Olympe;
tel que nous le montrent les médailles de I’Arcadie (1), fait assez voir
que le jeune Olympus pouvait participer de la nature de son maitre (2);

“Nous n’avons pas besoin d’ajouter en terminant que, si notre expli-
cation était admise , la substitution d’Anchise & Mars n’aurait rien que
. de conforme aux habitudes de P'antiquité. La mythologie nous parle de
la prison d’Ares (3): son tombeau était en Thrace (4); mais la sépulture
d’aucun dieu ne doit étonner aucun de ceux qui savent ce qu’on dit de
celles de Jupiter et de Bacchus, et il est dans la nature des époux comme
des amants de Vénus, de subir les atteintes de la mort.

Jusqu’ici nous avons envisagé Vénus comme épouse d’.4donis et de
Mars. 1l manque aux sources orientales de l'histoire de cette déesse un
monument qui nous la présente comme épouse de »ulcain. Nous croyons
gqu’'on peut combler cette lacune .au moyen des peintures figurées sur
nos planches III, IV et V (5).

En toute hypothése, le méme sujet est représenté sur ces trois
planches : on y voit, avec plus ou moins d’accessoires, une femme portée
sur un cygune : les planches IV et V nous font voir qu’elle traverse ainsi
la mer, et les premiers interprétes en ont conclu qu'on devait recon-
naitre en elle la nymphe Cyréne enlevée par Apollon et transportée du
mont Pélion dans la Libye. Phérécyde (6) disait qu’Apollon avait enlevé
Cyréne sur un char trainé par des cygnes. Cet oiseau, 4 cause des chants
harmonieux qu’il passait pour faire entendre au moment de sa mort,
était consacré a Phébus (7) : il forme le revers des médailles de Clazoméne
qui offrent la téte de ce dieu (8). Apollon monté sur le cygne se voit

(1) Nouv. Galerie myth., pl. V, n° 8 bis. (5) Cf. tome I, pl. XXXIX, ot nous avons
(2) Un vase de Panticapée (Antiquités du  crureconnaitre P ulcain poursuivant 7 énus.
Bosphore Cimmérien, pl.LXILI, 2), montre, (6) Ap. Schol. ad Apoll. Rhod., 4rgon.,
a coté de Bacchus, un jeune Panimberbe et II, 498.
jouant de la double flite, qui forme un in- (7) Eurip.,Iphigen.in Taur.,1104; Aris-
termédiaire entre Marsyas et Olympus. tophan., dves, 769; Gic., Tusc., I, 30, 73.
(8) Hom., Iliad., E, 385. (8) Eckhel, D. N. II, p. 510. Cf. Mon.
(4) Clem. Rom., Recogn. X, 23; Chron. inéd. de Ulnst. arck., t. 1II, pl. XXXV,
Alexandr., p. 88. : n” 25-29. o
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aussi sur les.médailles de plusieurs autres villes (1); par conséquent.dans
une fable ou le dieu de Délos fait traverser la mer a la nymphe dont il
est épris, la circonstance qu’il se transforme alors en cygne, ou qu’il
envoie un cygne pour servir de monture a2 son amante, s’adapte sans
invraisemblance au sujet magnifiquement célébré par Pindare (2).

Cependant le cygne n’est pas seulement un des animaux consacrés a
Apollon ; il appartient aussi a Vénus : Horace nous montre cette déesse
portée. dans les airs par des cygnes (3) :

. purpureis ales oloribus,

ce quon entend communément par des cygnes attelés au char de la
déesse. Aussi, sans rejeter 'explication qui reconnait ici I'enlévement de
Cyreéne, n’avons-nous pas hésité a ranger dans le chapitre de Vénus, les
monuments qui s’y rapportent. Nous avons déja (4) exposé les relations
de Vénus avec Apollon. Il n’y aurait donc rien d’étonnant a rencontrer
une nouvelle forme de ces amours ; or, si ¢’est Cyréne et non Vénus que
nos planches représentent, il faut convenir que la maniére dont la
nymphe du Pélion y serait représentée n’est guére d’accord avec I'idée
que Pindare en a donnée. Pour ce poéte, Cyrene est une hardie chasse-
resse , qui ne craint pas d’engager la lutte avec les lions dans la mon-
tagne (5), et les peintures de vases nous font voir une jeune femme déli-
cate, élégamment parée, ou 2 demi nue.

Sur la planche III, le personnage en question, vétu d’une tunlque
longue, avec un colher de perles et des bijoux dans les cheveux, tient
d’'une main le rhombos mystique, et de 'autre le bord inférieur du
péplus brodé qui I'enveloppe. Un Amour qui plane horizontalement

(1) Cf. le t. II de notre ouvrage, p. 131 (5) Apollon la rencontre pour la premiére
et 132. fois, comme elle luttait seule et sans armes
(2) Pyth., IX, 5-70. avec un lion :
- (8) Carm. 1V, 1, 10. Cf. Otto Jahnm,
Annales ide UInst. archéol., t. XVII, Kiye viv Movri mor” edpugusérpas
p- 370. "Oubpiyw podvay mahatoguy
(4) Voyez t. I, pl. XX, et p. 49 et drep Eyyéwv Exdspyos AmShaw.

suiv. : (27-29.) -
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au-dessus de 1ui, laisse pendre par devant une longue branche de myri:e
ou de laurier. : :

Surla pl. IV, la mer est indiquée par trois poissons, un dauphin, une
bréme (le canthare des anciens) et une trigle. De chaque coté de-la
femme portée sur fe cygne volent deux Amours : celui qu'on voit-a sa
droite tient d'une main le miroir et de 'autre le seau mystique; celuni de
gauche a les cheveux relevés comme I’Amour hermaphrodite, et chacune
de ses mains laisse flotter une bandelette. La nymphe ou la déesse elle-
méme dirige le cygne qui la porte au moyen d’une bride passée dans son
bec, et de 'autre main, arrondit, au-dessus de sa téte, son voile soulevé
par le vent.

Le sujetde la pl. V est encore plus compllque La surface de la mer y est
‘mdlquee par une ligne ondulée au-dessus de laquelle deux dauphins exé-
cutent leurs évolutions ordinaires. L’ Amour, armé d’un sceptre que sur-
monte une fleur en bouton, vole au-dessus de la femme que le cygne
entraine dans les airs; le geste de I’Amour exprime I'encouragement. A
droite et & gauche de la femme ainsi poussée vers un rivage inconnu, un
groupe de femmes et un groupe de satyres jeunes et imberbes se par-
tagent D'attention du spectateur. Des deux femmes, celle de droite (a
gauche pour le spectateur) soulevant le bord inférieur de sa tunique
transparente , semble courir sur les flots; celle de gauche, remarquable
par le mouvement propre aux figures de Vénus, qui consiste 2 porter en
avant le bord supérieur du vétement, semble des deux mains entr’ou-
vrir le péplus qui 'enveloppe. Un des satyres court devant le groupe
principal vers lequel il se retourne; I'autre le suit en arriere avec un geste
" d’admiration. ’ '
- On remarque dans ce tableau des circonstances favorables  ’explica-
tion par le mythe de Cyréne. Le bouton qui termine le sceptre de
I'Amour, est celui de l'ellébore, ainsi qu'on peut s’en convaincre en
consultant les médailles parfaitement expliquées par Duchalais (1), et
cette plante conviendrait pour indiquer le Pélion, montagne de la Thes-
salie, o Hypséus, pére de Cyréne, faisait séjour (2). La femme qui fait

(1) Revue numism., annee 1853, pl. XIV, (2) Pindar., Prthigues, IX, 22 sqq et
et p. 255 et suiv. Schol.
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le geste nuptial s’eéxplique mieux par »énus que par tout autre person-
nage, et si cette interprétation est admise, il faut en conclure que le
personnage porté sur le cygne est plutdt Cyréne qu’ Aphrodite.

Toutefois cette femme demi-nue et relevant au-dessus de son épaule le
bord de son péplus reproduit une des manieres les plus usitées pour re-
présenter Vénus, et quant aux deux satyres, on ne saurait leur assigner
aucune place dans la fable de Cyréne, tandis qu’avec la substitution de
la déesse a la nymphe, ces deux personnages deviennent naturellement,.
P'un Phosphorus, et autre Hespérus, ¢’est-a-dire les deux personnifica-
tions, suivant les heures de la nuit, de I'étoile a laquelle le nom de Vénus
est attaché. Le vase célebre qui représente le Lever du Soleil, révéle
I'usage que les anciens ont fait des figures de Panisques, pour représen-
ter les astres en mouvement dans le ciel (1). Phosphorus servant de guide
4 Vénus est dans un réle qui lui convient parfaitement, et I'attitude de
la contemplation ou de I'époptisme se comprend chez celui des deux Pa-
nisques qui représente I'arrivée de la nuit dont les ténébres enveloppaient
Paccomplissement des cérémonies mystiques (2).

Avec cette maniére de voir, la seconde Vénus, placée parmi les acces-
soires de la composition, ne doit pas embarrasser I'interprete. Vénus se
dédouble aisément soit en Junon Pronuba , soit en Pitho; et quant a

(1) Panofka, Musée Blacas, pl. XVII et
XVIIL. Cf. le tome II de notre recueil, pl.
CXI et CXII, p. 375 et suiv,

(2) Cf. le beau bas-relief grec de la gale-
rie de Florence ou Pan Phosphoros tenant
le pedum, précede le quadrige de I’Aurore.
On a le moule de ce bas-relief dans 'atelier
du Louvre, et les exemplaires en sont trés-
répandus & Paris ; mais nous ne voyons pas
qu’il ait été publié nulle part. L'original se
trouve dans la galerie des Offices, pres de
Pentrée. — En cherchant a expliquer les
planches qui nous occupent, on ne peut
omettre les médaillons d’argent de Camarina
sur lesquels, au revers de la téte du fleuve
Hipparis, on voitune nymphe ot une déesse
portée par un cygne au-dessus des flots.

T. 1IV. )

(Voyez Torremuzza, tab. XVIII, n** 1 et 3;
Mionnet, t. I, p. 222, n* 119 et 120). Nous
ne savons quel nom il faut donuer & cette
femme, dont ie geste est celui de Vénus, et
aprés Eckhel, qui a commis quelques erreurs
graves a propos des médailles de Camarina,
il y aurait une étude nouvelle i faire de
toutes les piéces de cette ville ou une femme,
tantdt ailée, tantot sans ailes, se montre
accompagnée d’un cygne. Mais en tous cas,
méme alors qu’elle a le cygne pour mon-
ture, le nom de Cyréne ne pourrait lui con-
venir. — Une terre-cuite du Musée Britan-
nique a €é expliquée par Vénus dans les
airs portée sur un cygne. Combe, Terrac.
of the Brit. Mus. pl. XXXV, n° 72.

3
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l'autre femme, si ¢’est Iris, comme sa course de messagére semble P'in-
diquer, elle est mieux a sa place devant une déesse du premier rang
comme Vénus, que devant une simplé nymphe, telle que Cyréne.

.Les emblémes des mystéres que nous avons déja signalés, le seau, le
miroir, le rhombos, marquent que la Grande-Grece, si passionnée pour
cette forme de la religion, s’était emparée du sujet que nous cherchons &
reconnaitre, et que les peintres de vases qui travaillaient pour elle en
avaient fait un de leurs thémes favoris. Or, pour cette école, les compo-
sitions empruntées a l'histoire des héros sont plus rares que celles qui
représentent des Dieux. Si les céramographes de I'Italie ont laissé sur leurs
tableaux I'indication extérieure de Cyrene, ils ont du moins fait en sorte
que la pensée de I'initié se portat principalement sur Vénus.

Le cygne est d’ailleurs un des emblémes sur le sens desquels il régne
au fond le plus d’obscurité. Jupiter se transforme en cygne pour s’unir
a Léda, et dans une acception plus intimement religieuse, a la déesse
Némésis (1). Gest tout ce qui reste en Grece de cet emploi du cygne
pour désigner une divinité du premier ordre; mais en Asie, ce symbole
avait recu trés-probablement une extension plus eonsidérable. La fable de
Léda ne dit rien de la puissance voeale du cygne : ¢’est donc & son aspect
extérieur que cet oiseau devait le réle que la tradition religieuse Iui avait
assigné en Laconie. Sous ce rapport, ses deux caractéres principaux sont
la blancheur de son plumage et les replis sinueux de son col. Silon
n’envisage que le Vulcain classique, il semble qu’on ne doit ici trouver
place a aucun rapprochement. Mais le Vulcain des sanctuaires primitifs,
tel que les monuments de 'Egypte nous le révélent, avec ses jambes
contournées et difformes, enfermées dans une gaine blanche (2), nous
manifeste les deux propriétés que le cygne vient de nous laisser voir. Le
cygne portant F’énus peut donc étre accepté comme une figure de 1'époux
dont la laideur fait contraste avec la beauté de sa compagne. Que si I'on
nous demande ensuite ee qui, dans les rapports établis de Vulcain avee
Vénus, peut conduire & admettre que #ulcain, transformé en cygne, ait
porté Fénus sur les flots a travers les espaces de 'air, nous rappellerons
(que Vulcain, la personnification du feu et par conséquent de la lumiére,

(1) Callim. Hymn. in Dian., 232. (2) Champollion, Panthéon égyptien, pl. 8.
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-est un dieu &wféhec comme Apollon, gu’il lance de méme les traits a
grande distance; que le blanc, couleur de la flamme élevée a sa plus
‘haute puissance, appartient aussi légitimement au fils de Junon qu’a ’A-
pollon Lycien ; qu' Hélius est du c6té de Vulcain dans la fable homérique
des amours de Mars et de Vénus, type des récits et des drames ou les
-dogmes de la religion sont représentés sous une forme dérisoire; que si
Vénus est unie a2 Vuleain, c’est qu’elle représente elle-méme la beauté
et 'éclat de la lumiere; et que par conséquent, on a pu montrer dans les
mysteres la diffusion de la lumiére a travers le monde, sous les traits
de Vénus formant un groupe avec son époux métamorphosé en cygne.

Tout cela peut étre dit, sans préjudice de la donnée dans laquelle les
idées qui viennent d’'étre exprimées auraient regu pour expression, moins
-intime et plus extérieure, la fable des amours d’Apollon et de Cyrene,
cette fable ayant pour avantage de nous montrer dans Apollon, la per-
sonnification populaire et commune de la lumiére, et dans le voyage que
Cyréne accomplit a travers les airs et au-dessus des flots, depuis la Thes-
salie jusqu’en Afrique, une image heureuse de la maniére dont le jour se
répand dans I'atmosphére ambiante.

Rappelons a ce sujet qu’Apollon lui-méme nous est offert porté sur un
trépied ailé au-dessus de la mer (1), et insistons sur le trait qui, chez
Pindare, établit la relation de Cyrene et de Vénus, lorsque le poéte nous
représente cette derniére déesse accueillant le couple amoureux sur le
rivage libyque et l'aidant a descendre du char d’Apollon, puis répan-

dant 'aimable pudeur sur le lit nuptial qui réunit le fils de Latone a
la fille d’'Hypséus :

Yrédenzo & dpyupdmel’ Agoodita
Adhov Egivoy Beod Ty
10_ ‘o 200m 8/ ey e R
yéov doanToméva yepl xova
Kal oquv émt yloregais edvais dpatay Pdley «ids,
Zuvoy apdlotca Bed e yomoy weybévra nodea 8 Ydéog edpubia.
P g v A I Y p

(Pindar, Pyth. 1x, 9-13.)

II. Pénus dans la Gréce. Les trois peintures que nous avons rappro-
chées dans cette seconde section offrent une explication facile, si'on se

(1) Voyez T. II, pl. VI.
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contente de la désignation des personnages, ou de I'intention principale
de la composition. Ainsi, sur la pl. VI, nous voyons #¢énus, portée dans
les airs par Eros et Himéros. La pl. XXVII naus fait voir la méme déesse
debout dans un édicule, entre deux Gréces; sur la pl. VII, Vénus passe
triomphalement dans son char trainé par deux Amours. Mais si 'on veut
pénétrer dans I'intelligence des détails, on se sent arrété par la pénurie
des renseignements. Cest & peine en effet si les textes anciens qui nous
restent ont parlé du progres que les doctrines mystiques avaient fait parmi
les populations du sud de I'Italie. L'influence des Grecs avait dominé dans
le développement religieux; nous reconnaissons a chaque instant dans
les monuments qui nous 'attestent, les traces de la mythologie et des
croyances helléniques; mais ces éléments ont subi une tranformation
locale dont nous ne pouvons que tres-imparfaitement apprécier 1’éten-
due. Nous voyons des emblémes orientaux se combiner avec les emprunts
faits a la Gréce; nous soupgonnons, la plupart du temps sans pouvoir en
donner la preuve, une certaine persistance de la religion locale au milieu
des importations étrangeres. Un gout moins pur et plus affecté a aussi
contribué 4 produire ces changements; mais, entre les artistes grecs
subissant 'effet d’'une premiére décadence et la disposition naturelle des
artistes locaux a une exagération que les Grecs taxaient de barbare, la
ligne de démarcation est impossible a tracer.

Nous prenons dans les poésies qui passent sous le nom d’Anacréon la
piéce XLIX, ou se trouve la description d’un plat (Siexec) d’argent repré-
sentant /énus au milieu des flots. Cette description indique, soit une
époque ou le poéte complétait par I'imagination les indications impar-
faites de l'artiste (comme I'a fait Homere pour le bouclier d’Achille), soit
un temps ot déja 'on possédait les moyens de rendre toutes les délica-
tesses et toutes les nuances de la nature. Le langage dans lequel la piece
est écrite décide la question en faveur de la seconde hypothése, et par
conséquent nous met a une distance évidente, nous ne disons pas seule-
ment d’Anacréon (ce poéte vivait un siécle avant Phidias), mais méme de
I'époque ou le plus grand nombre des vases peints furent exécutés.
« Quel est Partiste inspiré qui a ciselé la mer, et répandu les flots sur la
surface du métal? quel génie s’est élevé jusqu’aux Dieux pour rendre la
grace de Cypris, source féconde des immortels? » et apres avoir repré-



VENUS ET MARS. A 21

senté la déesse avec son beau corps nu, mais & demi caché sous les eaux,
le poéte ajoute : « des dauphins qui bondissent portent Eros et Himéros
souriant a4 la pensée des ruses des mortels.... »

En rapprochant de notre pl. VI les compositions précédentes ou Vénus
_volait au-dessus des flots, nous trouvons plus d’un trait qui s’accorde avee
la description de la piéce anacréontique. Si le poéte, comme on le pense
généralement, a fait allusion a la naissance de Vénus, rien n’empéche de
considérer la femme de notre peinture, portée par deux Amours au
milieu des airs, comme représentant Vénus qui, aprés avoir quitté les
flots ou elle avait recu I'existence, est conduite au séjour des Dieux sur
les bras des Amours. )

Mais pourquoi le miroir qu’elle tient déja, et dans lequel elle se regarde
avec complaisance? pourquot la coupe pleine qui repose sur son autre
main? Plus d’'un interpréte s’en tiendra, pour ces détails, & Vexplication
la plus simple, et ne verra dans la composition qui nous occupe que I'in-
tention de représenter le triomphe de la beauté et de la coquetterie. Mais
alors, d’ou vient qu’Eros a une coiffure de femme, et qu'Himéros ou le
désir personnifié, se distingue par une tiare phrygienne? Que veulent dire
les seaux que chacun de ces génies porte a la main? Sans compter le dia-
déme, entre deux bandelettes, qu’on voit suspendu au-dessus de la déesse,
le rhombos ou le disque, et la sphére, qu’on remarque a ses pieds : mettra-
t-on cette profusion d’emblémes sur le compte de la fantaisie de I'artiste ?

Cette maniére d’explication, qui dispense de toute recherche appro-
fondie, nous a toujours paru présenter plus d’inconvénients qu'une re-
cherche aventureuse, mais persévérante, de la vérité. Si nous faisons en-
trer dans les éléments de la composition, 'ornement en forme de flots
qui s’étend a la partie inférieure du tableau, nous reconnaitrons défini-
tivement ici un tableau de la naissance de Vénus, mais approprié aux
idées qui dominaient dans les mystéres de la Grande-Greéce. L’idée de la
circularité y est rendue par le disque ou le rhombos, la sphére ou le tro-
chos; celle du lien a pour symboles les bandelettes et le diademe ; la
plénitude et la satieté, »4z05, a son expression dans la phiale remplie que
porte Vénus, et dans les seaux que tiennent les deux Génies; le mzroir
qui réfléchit les traits de Vénus ameéne a I'idée du dualisme de cette
déesse, que nous verrons se prononcer clairement sur d’autres monu-
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ments; et quant & la tiare que porte Himéros, elle rappelle la passion de
Vénus pour Adonis, alors qu’elle régnait dans les contrées qui la don-
nérent a la Gréce. '

Nous avons, plus d’une fois (1), expliqué le caractére général des com-
positions du genre de celle qu’on voit sur la pl. XXVII. Le petit temple
qui renferme une femme debout est un édicule funéraire; on y a repré-
senté, sous les traits et avec les attributs d’une déesse, une jeune femme
enlevée sans doute a la fleur de I’age. Les deux jeunes filles qui, de chaque
c6té, s'approchent du tombeau, figurent les seeurs ou les compagnes qui
rendent les devoirs funébres a celle dont le naos représente 'apothéose;
.mais elles participent 3 cette scéne de déification, en recevant A leur tour
des attributs qui les rapprochent de la divinité.

La femme qui occupe 1'élégant édicule ionique et dont les jambes
croisées expriment I'idée du repes éternel, est certainement »4nus. On
la reconnait au miroir qu’elle tient de la main droite et ala colombe, qui,
placée dans son autre main, semble recevoir ses caresses. Le grand vase
a deux anses sur lequel elle est appuyée, rappelle celui qu’ on remargue
aux pieds de la Vénus du Capitole (2) : ce ne peut étre, seulement, comme
on l'a cru jusqu’ici pour cette derniére statue, un vase de toilette : le
volume et la richesse de celui qu’on voit représenté sur notre peinture
excluent cette interprétation. L’hydrie qu’on placait souvent sur les tom-
beaux (3) exprime la plénitude réservée aux initiés dans Vautre vie, de
méme que le vase perforé des Danaides indique le sort de ceux qui n’ont
pas eonquis le bienfait de I'initiation (4). Nous avons vu Vidée de pléni-
tude déja clairement exprimée sur la pl. VI, représentant le triomphe de
Vénus sortant du sein des flots. Cette idée la suit dans I'une et I'autre
vie, soit qu’elle répande la fécondité sur la nature (5), soit qu’elle régne

(1) Voyeztomel, p. 21, 86, 88, 90, 223,
224, 225; tome III, p. 159.

(2) Mus. Capit. 111, tab. XIX ; Clarac,
Musée de sculpture antique et moderne,
pl. 621, n° 1384.

{(3) Harpocrat. ¢. Aovrgogdpos; Poll. Ono-
mast. VIII, 7, 6. Cf. tome I, p. 54.

(4) Cf. dans Pausanias (X, 31, 4) la ma-
niére dont le supplice infligé aux Danaides

dans les enfers avait été appliqué par Poly-
gnote i Pabsence d’initiation aux mystéres
d’Eleusis. La question qui n’est ici touchée
qu’en passant a été traitée par 'un de nous,
dans un Mémoire encore inédit sur la Les-
ché de Delphes.

(6) Cf. Anacr. [. [. v.7, lalouange adres-
sée a Vénus, paxdpwy oloos doydv.
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sur 'empire des &mes parvenues a la béatitude. Les deux phiales placées
a terre de chaque c6té de I’édicule complétent 'expression de cette pensée
capitale. »

Une jeune fille est placée de chaque coté de I'édicule ou Vénus est
renfermée. Le nom des Grdces (nous I'avons déja dit) est celui qui leur
convient le plus naturellement. Chacune d’elles a le coude appuyé sur
une colonne ionique, et il nous suffit de renvoyer 4 I'excellente disserta~
tion de M. Ed. Gerhard, intitulée Penere Proserpina, pour faire saisir
'intention funebre qui s’attache a ces colonnes. Serait-ce une raison pour
renoncer a voir ici les Grdces? Nous ne le croyons pas. Dans leur sanc-
tuaire principal, & Orchomeéne de la Béotie (1), de méme que dans I'ile de
Paros (2), les Grdces ont un caractére profondément grave, et il n'y a
pas plus de difficulté a ce qu’on ait nommé Grdces plutét qu’ Euménides
des divinités sérieuses et redoutables. Mais parmi les noms que recoivent
les Grdces chez les Grees, soit quand elles sont au nombre de trois,
soit lorsqu’on les voit réduites & deux, comme a Sparte et dans Athénes,
aucun n’est en harmonie avec les attributs qui distinguent iei les deux
acolythes de Vénus. La premiére, celle qu'on voit a droite de I'édicule
(a la gauche du spectateur), a la téte surmontée d’une feuille de lierre,
et tient d’'une main une couronne de myrte sans les feuilles, de I'autre’
un canthare, qu’elle approche de ses narines, comme si elle voulait jouir
de I'odeur du vin dont ce vase est rempli ; Vautre, a gauche de I'édicule,
aune couronne de feuillage dans une main, et dans I'autre un lécythus
-rempli d’'un parfum dont elle respire aussi les émanations ; une sphére
est au-dessus de sa téte. ,

La premiére de ces femmes est nécessairement en relation avec Bac-
chus; c’est Ariadne ou Libera, la Fenus Libitina, Vépouse du Bacchus
infernal. La seconde est plus difficile a reconnaitre. Le parfum dont est
rempli le lécythus qu'elle porte, ferait songer a Myrrha ou Smyrna, la
meére d’Adonis, et I'une des formes orientales de Vénus elle-méme.
Quand on étudie le groupe ordinaire des trois Grdces, on s’apercoit que

(1) Paus., IX, 35, 38, 1; Strab., IX, Celles qu'on voyait a I'entrée de I'acropole
p. 414. Les figures primitives des Graces d Athénes étaient 'objet d'un culte mysté-
étaient des pierres tombées du ciel, consa- rieux. Paus. /. /., 35, 2.
crées par Exéocle, fils du Céphise de Béotie.  (2) Apollodor. III, 15, 7.
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chacune d’elles n’est autre que Vénus sous un aspect différent; la réunion
des trois personnages qui décorent notre vase a pour objet sans doute de
rendre la méme pensée, mais concentrée dans la religion des tombeaux.

Dans le cheeur qui renferme I'éloge de Colone, Sophocle donne a
Vénus le surnom de déesse aux rénes dor, ypusdvos Aggodiza (1). Une
_peinture qui comme celle de la pl. VII, montre Vénus dans son char, le
fouet 4 la main et guidant avee les rénes Eros et Himéros qui y sont atte-
lés, rappelle I'épithete employée par le poéte athénien; il en serait de.
méme, si au lieun des deux génies ailés, on voyait attachés au char de
Vénus des passereaux, des colombes ou des cygnes. Mais le mot #via, qui
désigne les rénes, sert aussi & exprimer toute espece de lien, et combiné
avec 'or, ypuots, lequel rappelle I'épithéte homérique de Vénus, ypuota, il
peut avoir une signification qui nous raméne encore une fois aux ori-
gines du culte de cette déesse.

Nous la voyons, dans la fable comme dans l'histoire, sortir d’abord de
la mer, aborder dans les iles et dans les ports de la Gréce, a Cytheére, a
Leucate, & Corinthe, au Pirée, et s’établir dans Athénes, ou elle recoit
le surnom d’Uranie et passe pour l'ainée des Parques. Dans toutes ses
migrations, c’est toujours l'idole orientale, serrée dans les liens de son
vétement, et probablement peinte en jaune d’or, comme ' Hathor égyp-
tienne, d’out lui est venue I'épithéte de dorde ou déesse d’or conservée par
Homere. Dans I'ingénieuse combinaison de Sophocle qui tend a rapporter
au bourg de Colone les principales divinités de I'Attique, #énus Uranie
se repose dans les jardins arrosés par le Céphise, sans perdre le caractére
qu’elle avait dans le sanctuaire athénien. ;

Le char lui-méme (dpp.a, de aipw ou aipéw, prendre, saisir, embrasser),
cachant les jambes du personnage qui le guide et lui faisant trouver le
mouvement dans I'immobilité, porté d’ailleurs sur les roues qui présen-
tent la réunion de ces deux phénomeénes contraires, prend une significa-
tion inattendue, et que néanmoins nous pourrions confirmer par d’autres
exemples. Le plus saillant est celui qu’offre la fable d’ Amphiaraiis (4uqpl
afpw) enseveli avec son char, dans le lieu de la Béotie qui, de cette cir-
constance, prit le nom de Harma (2). Un passage célebre de Platon nous

(1) OEdip. Col. v. 693. (2) Paus. IX, 19, 4.
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fait voir tous les Dieux montés sur des chars, entrainés dans une course

éternelle autour du monde (1). Cest ainsi que Vénus se montre dans

notre peinture, parcourant en cercle une carriere dont la spina est mar-

quée a un bout par un autel aillumé, a I'autre par un cippe funébre. Le

feu qui brale sur I'autel rappelle Pulcain, 'époux de la. Vénus céleste ;
le tombeau éveille 'idée de Hadés, 'autre époux de la Vénus infernale;

c’est ainsi que la déesse, décrivant son orbite, passe alternativement du

jour 2 la nuit, de la lumiére aux ténébres, de ’hémispheére supérieur a

celui ou régne Pluton.

Vénus Uranie, comme embléme de ’amour pur et céleste, est opposée
4 la Pénus Pandemos, reine impure des courtisanes. Sur notre vase,
deux Amours parfaitement semblables trainent le char de Vénus; mais
ces deux Amours ont le caractére hermaphrodite qui domine dans les
mysteres de la Grande-Gréce, et si 'on sépare par la pensée les sexes .
réunis dans chacun d’eux, on obtient 'expression des deux amours,
I'amour humain et amour sacré. Je n’ai pas besoin de rappeler ici quel
était pour les anciens 'amour sacré : ¢’était celui qui n’avait pas la fécon-
dité pour conséquence; Thamyris et Orphée en avaient été les institu-
teurs (2}, et c’est dans la fange ol des meeurs infimes, autorisées par la
religion, I'avaient placé que Platon va a sa recherche, pour en faire I'ex-
- pression d’un attachement pur, qui dédaigne le corps et n’embrasse que

‘ame (3). , :

Au péle opposé de la morale (si nous pouvons nous exprimer ainsi),
la vie effrénée des courtisanes produit le phénomeéne de la stérilité, et
c’est aussi pourquoi leur profession devient sainte et fait partie du culte
de Vénus. ,

Si les caractéres de la #¢énus céleste et de la #énus populaire avaient
été aussi tranchés chez les Grecs qu’il semble au premier aspect (4), on

(1) Phedr., p. 245-254, ed. Bekk. Cf. entre celui de Vulcain et le Peecile, passait

t. II, p. 373 et tome III, p. 49 et 50. pour avoir été fondé par Egée, a Pépoque
(2) Cf. tome III, p. 128. ou, n’ayant pas encore d’enfants et voyant
(3) Cony., p. 216. la catastrophe de ses sceurs, il attribuait le

(4) Clest a Athénes que se prononce net- malheur de sa famille a la colére de la
tement le caractére défavorable de Fénus déesse. Les érudits qui attachent de I'im-
Uranie. Le temple de cette Vénus, situé portance aux généalogies des temps fabu-

T. IV.
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n’aurait pas attaché 4 son char deux Amours si parfaitement semblablés:
Mais, étudiée de prés, la Fénus Uranie perd son caractere céleste et se
eonfond avec la Zénus Pandemos. Soit donc que cette déesse, dans V'or-

leux" doivent etre embarrasses de cette in-
dication des seeurs d Egee ; ear les auteurs
ne donnent a ce roi. d’Athénes qu'une seule
sceur, mariée & Sciron, et c’est un autre
Pandion que le peére d’ Ecee qui passe pour
avoir donné le jour & Procne eta Philoméle,
persnnnages dont les malheurs tiennent une
place capitale dansla mythologieathénienne.
Mais.la -tradition sur laquelle s’appuie Pau-
sanias (I, 14, 6) en parlant de Vénus Uranie,

se fonde sur la confusmn des deux Pandion,

- et donne ‘par’ conséquent Procné et Philo-
méle pour sceurs i Egée. Auprés du temple
de Vénus aux Jardins, on voyait, dit encore
le Périégeéte (I, 19, 2), une figure de Vénus

Uranie, appelée l’qin,é{er des Parques dans.

I'inscription dédicatoire qui 1’accompagnait.
Uné Vénus qui se confond avec les Parques,
qui’ rend les | mariages stériles, et qui fait
‘tomber sur les familles d’aussi terrlbles ca-
tastrophes que celles dont Procné et Philo-
meéle furent victimes, a de quoi déranger
ceux qui s’en tiennent 2 la_pure figure d'U-
ranie, ' déesse resplendissante du ciel,

protéctrice de 'amour immatériel. —1ori-
gine phénicienne de la Vénus Uranie est
d’ailleurs établie fort clairement par une

suite de témoignages concordants. D’abord,

la" statue qu’on en voyait auprés du temple
de Vénus aux Jardins était de forme carrée
cemme  les hermées. ‘Elle tendit donc de
PHermaphrodite , et ’Hermaphrodite ithy-
phallique nous a‘'occupés dans le chapitre XI,
decet ouvrage, tom. III. Lé culte du Phallus
se lie dans la Gréce A Vintroduction de la
religion des Cabires dont l'origine phéni-
cienne ne fait de doute our personne. —

En parlant du temple de Vénus Uranie,
Pausanias établit trés-nettement la marche
que cette Vénus avait suivie pour arri~
ver du fond de I'Orient dans la Gréce. Les
Assyrlens, qui passaient pour 'avoir adorée
les premlers P’avaient transmise aux haln-
tants de Paphos dans I'ile de Cypre, et aux
Ascalonitains de Phénicie. Les habitants de
Cythére I'avaient ensuite recue. des Phéni-
ciens. Quant a:1'établissement de son culte
dans I'Attique, les habitants de la campagne
n’étaient pas d’accord avec ceux de la cité :
tandis ‘que ces derniers Vattribuaient a
Ege’e, pour les causes rapportées plus haut,
les habitants du déme d’Athmonée faisaient
honneur de cette institution a Porphyrion,
roi, selon eux, plus ancien qu'Acteus l'uj,—
méme, considéré comme le premier souve-
rain de I'Attique. Paus, I, 14, 6. On voit par
la traduction du nom phénicien de I'écrivain
Malchus en celui de Porphyre, que Porphy-
rion. devait &tre une transcription grecque de
Melkart, dieu principal dela Phénicie. La tra-
dition de Cy}:hére était d’ailleurs entiérement
d’accord avec celle des Athéniens : le tem-
ple d’Aphrodite Uranie qu’on voyait dans
cette ile (Paus. III, 23; 1) passait pour le
plus ancien de la Greéce, et aucune localité
de ce pays n’ avait dt dans loucrme se pré-
senter d’'une maniére plus favorable que,
Iile de Cythére, aux navigateurs phéniciens,
lorsqu’ils commencérent a explorer la Médi-
terranée. Or, une Vénus aussi positivement
phénicienne, avec le cortége de prostitution
sacrée qul ‘dans le pays ou son culte avait
pns naissance, en était I’accompaanement
nécessaire , ne convient guére a I'idée qu’on
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bite qu’elle ‘parcourt, répande la lumiére, la chaléar et la fécondité 4 la
surface de la:terre, soit qu’elle rejoigne son infernal époux-damns:la stéri-
lité du tombeau, elle offre au regard de l'initié une identité & la fois

se fait d'une Uranie, soit d’aprés son nom,
soit d’aprés ce qu'on en disait dans le lan-
~ gage exotérique. La Vénus Uranie de Cy-
there, toujours en suivant le témoignage de
Pausanias, était armée comme la Vénus de
Corinthe et celle de Sparte. Dans cette der-
niére ville, le temple de Vénus était surmonté
d’un étage qui renfermait le sanctuaire de
Vénus surnommée Morpho; aun rez-de-
chaussée, se voyait la statuede ¥ énus armée.
Paus. 111, 15, 8, Entre ces deux Vénus, s'il
en est une de céleste, c'est probablement
celle qui occupait le haut de I'édifice ; par
conséquent la Fénus armée, analogue a la
Vénus Uranie, était plutdt une Vénus infer-
nale : ce quirappelle le caractére qu'on assi-
gnait dans Athenes 3 Vénus Uranie.— D’un
autre cété, la 7 énus Pandemos avait, dans la
méme ville, recu de la tradition une origine
irés-honorable. Auprés de entrée de I'acro-
pole, on trouvait une figure de Vénus substi-
tuée  une autre statue dont la consécration
remontait 4 Thésée, qui l'avait nommée
Pandemos, parce qu’il avait rassemblé la
population de tous les démes, pour en for-
mer une seule ville. Pitho, oula Persuasion,
avait été donnée par Thésée, pour com-
pagne a la Vénus Pandemos (Paus. I, 22, 3),
sans doute comme un symbole de concorde
et d'union. Ici le caractére de la Pénus
Pandemos est plus favorable etplus élevé que
celui de la Vénus Uranie dans la tradition
relative au pére de Thésée. L’opposition
vulgaire de la 77énus Uranie et de la Vénus
Pandemos n’était pas aussi clairement éta-
‘blie 2 Elis (Paus. VI, 25, 1), que les inter-
prétes ont généralement paru le croire.

Sans doute le caractére lascif de la Vénus
Pandemos semble marqué avec évidence
par le bouc sur lequel elle est assise. Mais
qu’a de positivement céleste la tortue sur
laquelle la 7énus Uranie avait le pied placé?
il faut forcer un peu lexplication pour voir
dans la tortue l’brigine de la lyre, em-
bléme de Vharmonie des sphéres célestes.
Le contraste de la tortue et du bouc ne pa-
raissait pas bien clair 4 Pausanias, lequel
livre a Varbitraire des conjectures les induc-
tions a tirer de ces deux symboles. Tx 3t
dmb yehdvy e ot ¥ oy Tpdyov moginw Tols
6éhoucty eixalety. — Pour trouver un texte
qui se montre d’accord avec la fiction de
Platon dans le Banguet, il faut le chercher
a Thebes ou T'on voyait trois figures de
Vénus, avec les surnoms d’ Uranie, de Pan-

‘demos et &’ Apostrophia (Paus. IX, 16, 2);

la premiére €tait consacrée a 'amour pur
et dégagé du désir des corps, la seconde
aux unions charnelles, 7ais pifeor; la troi-
siéme devait détourner le genre humain de
tout désir déréglé et de toute action impie,
Tya Emibuuiog e o’wo’p.og xat €oywv dvosimy dmo-
artpépy, T yévos <Gv dvbpumey. Comme on re-
trouve a Mégalopolis une Vénus Uranie, et
une Vénus Pandemos, entre lesquelles se
place une troisieme Vénus sans surnom
particulier (Paus. VIII, 32, 1), la date de
la fondation de cette ville, le nom de son
fondateur Epaminondas, contemporain de
Platon, et passionné pour la philosophie,
pourraient faire attribuer par conjecture
une communauté de date et d’origine a la
triple Vénus qu'on adorait dans la patrie
du vainqueur de Leuctres. Mais, loin de la:
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attrayante et redoutable ; et c’est pour‘quoi nous la voyons ici trainée par
deux génies exactement semblables, et qui pourtant exprlment le con-
traste de ses deux aspects.

N’oublions pas que nous avons rencontré de]a une Vénus falsant cé-"
lébrer des-jeux funébres au tombeau de son époux (1). Ici, c’est Vénus
elleméme, qui fidéle a cet usage des anciens, parcourt ’hippodrome que
domine la stéle funébre, au moyen de laquelle est indiqué le tombeau ou
régne 'époux de Vénus. Cet époux, Hadés, est le méme que le Bacchus
infernal, et de la les panthéres dont est orné le char de la déesse ; il est
aussi un Dionysus Anthéus ; car c’est dans les profondeurs ol il com-
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- mande, qu’est le dépot des richesses éternelles, et la graine enfermée

les trois Vénus thébaines étaient des Eoavk,
d’une antiquité si grande qu'on en rappor-
- tait la dédicace 2 Harmonie, femme de
Cadmus; cette reine passait méme pour
avoir fourni ’explication philosophique des
surnoms qu'elle avait donnés aux trois
figures de Vénus. Cette intervention d’Har-
monie nous reporte 2 la source phénicienne,
d’ou était sortie, comme on I'a vu précé-
demment, la Pénus Uranie, et dés ce
moment les spécieux commentaires mis dans
la_bouche de l'épouse de Cadmus, nous
deviennent suspects. Avec ce soupcon, une
Vénus dpostrophia unie a deux autres
Vénus, nous rappelle la disposition ordi-

naire du groupe des trois Grices, et se

réduit tout simplement & une ¥énus Calli-
pyge. Pausanias, grice. 4 ses insinuations
ordinaires , nous encourage lui-méme a
nous défier des interprétations qu'’il attribue
a la compagne de Cadmus : « Harmonie, dit-
- il, était instruite des crimes qu’une passion
désordonnée avait fait déja commettre soit
chez les Barbares, soit en Gréce ; elle était
au courant des traditions dont les poétes se
sont emparés plus tard, sur la mére d’Ado-
pis, sur Phédre, fille de Minos, et sur le
Thrace Térée; » et c’est pour cela qu’en

établissant le culte de Vénus Apostrophia,
comme un heureux intermédiaire entre la
Vénus que nous appellerions Platonique, et
la Vénus féconde, elle avait voulu détour-
ner les hommes de ces abominables excés.
ToX\& ydp =& udy & Bapbdpots AmicTato f Appmo-
vie, 7& 3 xat map’ “EMwoty #0n tevohpmpéva,
omota ot Yorepov mt o7 Adavidog {.wrrpl" ot ¢
Daidpay 7e Thy Mive , xat & tov Opgixa Trpée
gderar. Paris, IX, 16, 2. Mais Pausanias ne
s’exprime pas sérieusement, quand il parle
de ce que savait Harmonie sur les malheurs
causés par I’Amour. Son but évident, selon
nous , est de rappeler a leur origine phéni-
cienne et orientale les dogmes du taureau
sacré, du dieu dévorant son fils, et de I'in-
ceste divin, soit de la mére avec le fils, soit
de la fille avec le pére, que reproduisaient
chez les Grecs les récits propres a Térée, a
Phédre et 4 Myrrha. En méme temps, il rend
a la 7énus Uranie le caractére quil lui
avait déja donné par ses allusions 4 Egée
et 4 ses prétendues sceurs, et s'amuse ainsi
a détruire lui-méme le voile de morale

philosophique dont il avait d’abord en-

veloppé les données fondamentales de la
religion.
(1) Voyez supra, p. 13.
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dans son sein renouvelle la face de la terre avec une fécondité inépai-
sable. A cette derniére idée, répond la palmette dessinée au-devant du
char de Vénns, et qu'on voit répétée tout autour du diadéme qui orne
le buste célebre du Musée du Louvre, désigné avec raison par M. le
duc de Luynes sous le nom de Dionysus ou plutét de Zeus Anthéus(1).
- I Le vase auquel est empruntée notre planche XXXV appartient
a4 la collection de M. le duc de Luynes : ce savant illustre I'a publié
lui-méme dans les Annales de U Institut archéologique pour 1847 (2).
C’est une coupe découverte vers 1840 dans les fouilles de Vulei; au
fond de cette coupe est tracée la peinture que nous reproduisons.
Une déesse ornée d’une stephané radiée s’y montre jusqu’au-dessous
du sein, avec la bouche entr’ouverte et le regard dirigé vers le ciel.
D’un c6té est un long sceptre, surmonté d’un lys, qu’elle tenait de la-
main gauche; de l'autre parait sa main droite 2 demi-fermée. Au-dessus
de la déesse voltige un Amour ailé, les bras entr’'ouverts, et comme ses
yeux ne se portent pas vers la deesse on dirait qu’il fait appel a un autre
génie ailé qui, dans cette supposition, aurait complété la scéne en faisant
pendant avec celui que le peintre a seul reproduit ; s'il en était ainsi, on
devrait rapprocher ce sujet de ceux ou deux Amours semblent préts a
attacher un bandeau sur le front de Vénus (3). ;

Cette conjecture se trouve confirmée par un beau vase athénien qui
ﬁgure parmi ceux que M. Wattier de Bourville avait rapportés de la cité.
des Evespérites, dans la Cyrénaique, et qu’on voit aujourd’hui au Musée
du Louvre. Vénus s’y montre le corps de face, le visage dessiné de trois

(1) Nouvelles Annales de UInst. arch. 1,
p- 391.

Cette expllcatlon, qui, jusqu’a présent,
nous avait semblé la plus vraisemblable,
semble infirmée néanmoins par un rensei-
gnement que fournit un des plus précieux
monuments qu’ayent mis au jour les fouilles
~ de Panticapée. Nous voulons parler de 'in-
strument en bois, probablement une cithare,
qui fut découvert a coté de la femme ense-
sevelie avec un des rois Leuconides, proba-
blement Satyrus, II, dans le fumulus du

Koul-Oba. Surun des débris de cet instrument
on voit gravé avec une extréme finesse, un
hermes de Priape ithyphallique, dont la
téte est exactement la méme que celle du

Musée du Louvre. (Voyez Ant. du Bosp/qu
‘Cimmérien, pl. LXXX, 0u° 11). Toutefois,

ce dieu générateur ne s éloigne pas sensi-
blement du Dionysus infernal.
(2) Monuments inéd., t.IV, pl. XXXIX,
n® 1, et Annales, t. XIX p- 179.
(3) Voyez Tome 1V de ce Recueil , pl. 1
et II. .
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quarts; avec-deux Amours vohigeant et qui se disposent i attacher uh
bandean sur le front de }a"déesse:(1). -

Ce n’est pas Vénis que M. le duc de: Luynes:a reconnuesur le vase
qu’il a publié. 1l y a vu la figure & mi-corps;; sortant de terre, de la. Terre
elle-méme, telle qu on la trouve sur les vases ou.est peinte la- Naissance
d Emc]zthonms (2),€t_pour- exphquer Tassociation de la Terre ‘avec
I'Amour, il a emprunté une ingénieuse exphcation a la Théogonie d’Hé-
siode ; ou la triade primordiale se compose du Chaos; de la. Terre et-de
I Amour(3). Le poéte, il est vrai, semble faire naitre I'un:apres 'autre ;
le Chaos d’abord , la Terre ensuite,, puis ' Amour : mais la comparaison
qu’on doit faire de cette donnée avec les sources orientales et les autres mo-
numents de la poésie grecque, tels ‘que:la cosmogonie développée dans
les Oiseaux d’Aristophane (4); démontre qu’'Hésiode avait suivi, en:cét
endroit, une version oli le couple des parents de I’ Amour se composait,
au lieu de I' Erbe et de la Nuit , comme ehez le poéte comique , du Chaos
et de la Terre. Il n’y a donc pas moyen de séparer; quant a Ja proper-
tion, comme semble l'avoir fait M..le duc de.Luynes, cet :Eros"primitif
de Geza qui est sa meére. Pour rendre la pensée d’Hésiode, si jamais elle
a eccupé le pinceau des artistes grecs, un-Amour. de ‘petite taille volti=
geant au-dessus du buste colossal de la Terre ne saurait suffire, et notis
ne nous rendrions & l’opinion émise par notre illustre devancier. que si
nous reconnalssmns, a des traits mdubltables }a personmﬁcatlon, da
la Terre. : A o enh

- Ici, Vinterprete que nous combattons a voulu, avec sa sagacxte accou-
tumée, aller au-devant de I'objection; il sait aussi bien qué nous, que
sur le petit nombre de monuments certains qui nous offrent la persom’]iﬁ—
cation de la Terre, cette déesse est représentée avec une abondante chiéve-
lure repandue Sur ses epaules Cette mrconstance qu1 est caracterlsthue
a induit il y a longtemps I'un de nous a reconnaitre dans une figure_ de
femme a genoux, rapportée par Blouet de I'ile de Mycone (5), une repro-

(1) Voyez pl. XXXIIL (4) 693, sqq. '

(2) Voyez Tome I de ce Recueil, planches (5) Monuments inédits de Inst. arch.,
LXXXIV, LXXXYV et LXXXV, A t. I, pl. XLIV, A et B. Cf. Annales, t: IV,

(3) 116 sqq. _ p- 63 et suiv.
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dietion de ld%statiie qu'on’ vayalt a I’Acropole d'Athénes, et que:lesani
¢iens exphquaieﬂt par la Terre demandant a Jupiter de_faire tomber ld
plw,e (1). Sans les cheveux épars qui distinguent cette figure & genoux, il
n’y aurait eu aucune raison solide pour lui attribuer le nom de Gea. Iei -
la femme dontle buste s'éléve au-dessus du sol,a les cheveux relevés avec
soin, tels que les porte Vénus; mais cette similitude, au lieu d’ébranler
M. ie duc de Luynes dan’s le développement de son opinion, lui suggére
la réflexion suivante : « Si I'identité de coiffure et de vétement caracté-
risait toujours la méme: divinité, ce serait le lieu de montrer les caractéres
profonds et hiératiques qui existent entre Aphrodite et Gea (2). » Cepen-
dant I'illustre auteur n’ose pas se livrer a cet ordre de considérations, a .
cause de la liberté que les artistes grecs prenaient a 'égard du eostume.
Mais, ‘avant de soulever la question des rapports de Geea et d’Aphrodite,
n’aurait-il pas fallu écarter I'objection qui se tire naturellement de ’abs
sence de Pattribut qui caractérise essentiellement la Terre, attribut que;
jusqu’a preuve du contraire, nous considérons comme inséparable de sa
figure? Aussi, au lieu de nous aventurer dans ces incertitudes, avons:
nous mieux aimé rendre i la figure au-dessus de laquelle voltige I’ Amour,
- personnage évidemment accessoire et subordonné, le seul nom qui con=
vienne a cette apparition colossale , et ¢’est pourquoi nous lui avons assi-
gné une place dans le chapitre consacré a Vénus. S

Mais d’ol1 vient cette disproportion entre Vénus et ' Amour? et a-t-on
jamais entendu parler d’'une Vénus sortant de terre? Ce second doute
serait promptement dissipé; s’il était possible de reconnaitre ici Vénus
s'élevant au-dessus des flots. Mais une indication précise de la mer, telle
que serait 'ondulation de sa surface, semblerait nécessaire pour qu’on -
s’arrétit a cette explication. Au lieu de cela, nous avons une ligne droite
horizontale, sans accidents, sans accessoires, et cette ligne est I'expres-
sion ‘pure et simple de la planimétrie du sol. Faudra-t-il supposer
Yexistence d’'une fable, aujourd’hui perdue, suivant laquelle Vénus
serait sortie, non de la mer, mais du sein de la terre? Une telle hypo-
thése ne peut offrir de vraisemblance que si I'on identifie #énus a Pro-
serpine, en se rappelant que cette derniére déesse, rendue aux désirs

(1) Paus. I, 24, 3. : 2) L. cit. p. 180, note 2.
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de sa mere, quitta les bras de son - €poux.infernal , pour. remonter dans
P'Olympe. ‘Alors.c’est la Vénus mystique, la 7 énus-Proserpine, objet des
ingénieuseset profondes recherches de M. Ed. Gerhard (1). Aux exemples
de l'identité de Vénus et de Proserpine, rassemblés. par cet érudit, il
faut joindre les vers que nous a fait connaitre le livre retrouvé des Phi-

losophumena d’ Orlgene (2), vers ou il est question des chemins de
I'Enfer :

L e Y s 2o 9 3 \ LI -
Abtitp O abriv dotw drapmihg xpidessa,
Kotki, mnhdong: % o hyrdoachar dpiorn -

:, s ;. B ’
Adoog ¢ ipepbey moduTipvTow AgpodiTng.

« Au-dessous est un sentier difficile, creux, rempli de fange ; c’est par la
« qu’on arrive au bois d’Aphrodite, déesse digne de tous les honneurs. »
Le bois dont il est question dans ces vers, attribués 4 Parménide par
M. Meineke, a2 Pamphus par M. Geettling (3), est le méme que celui de
Proserpine dont parle Homeére (4) et que Polygnote avait peint dans la
Lesché de Delphes (5). : -

La fille de Céres, identifiée avee Aphrodlte ne peut étre contenue dans
les limites de la fable vulgaire. Elle a, suivant les phases de son existence,
deux époux, l'un infernal;l'autre céleste; elle passe des bras de I'un
dans ceux de P'autre, et c’est ce que semble indiquer I’Amour voltigeant
qui vient au- devant d’ elle a mesure qu ‘elle s’éleve au-dessus de la
terre. . .
I’explication qui vient d’étre donnée serait insuffisante, si I'on ne
cherchait & rendre compte de la particularité qu’offre notre peinture, et
que, dans le cours de cet ouvrage, nous n’avons encore rencontrée sur
aucun monument de ce genre. La figure de Vénus-Proserpine ne s’y
montre pas seulement en buste , comme dans les exemples que nous avons
précédemment cités (6); nous avons décrit lé mouvement qu'elle fait
pour sortir de terre; et ¢ est ainsi qu’elle se rapproche d’une série de

LV eneieProserpina. Fiesole1826,in-8°. ~ (4) Homere , Odyssée , chant K, vers
(2)V, 8. 508-10.
(3) N. ad Origen. (Hippolyt., Refut. her.)  (5) Paus. X, 30, 3.

éd. Schneidewin, /. /. (6) Voyez les planches I et II.
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représentations céramographiques dont un assez grand nombre orne
aujourd’hui le Musée du Louvre et le Cabinet des Antiques de la Biblio-
théque impériale. Sur les vases qui les portent, des personnages acces-
soires de dimension réduite, donnent I’échelle de la figure principale et
en font sentir ainsi la proportion colossale. La plupart de ces vases,
comme celui que nous avons précédemment cité et qui est le plus
remarquable de tous sous le rapport du style et de I’exécution, ont été
rapportés de Bengazi, 'antique cité des Evespérites, ou le plus grand
nombre des monuments antiques est certainement d’origine athénienne :
le reste faisait partie d’une collection cédée par M. le baron de Prokesch-
Osten, au Cabinet des Antiques de la Bibliothéque impériale et provient
du sol méme de I'Attique. En classant ces monuments de I'ensemble
desquels aucun archéologue, & notre connaissance, ne s’est encore
occupé (1), nous avons réduit & quatre les types principaux, dont ils
offrent la reproduction : 1° Fénus, qui, sans compter la coupe publiée
par M. le duc de Luynes, se montre sept fois avec des accessoires
différents sur les vases du Louvre; 2° une Amazone, armée d’une ou
de deux lances, et dont la tiare asiatique ressemble a celle de Didon
sur des médaillons d’argent frappés par les Carthaginois en Sicile (2);
3° une figure dont les voiles ne laissent apercevoir que la partie supé-
rieure du visage, et dans laquelle nous croyons reconnaitre 7élété,
c’est-a~dire I'Initiation personnifiée; 4° enfin une Minerve casquée, la
lance a la main.

Avant que tous ces monuments ne fussent apportés en Europe, I'un de
nous ayant eu connaissance du seul vase qui montre le buste colossal de
Minerve sortant de terre, entre deux figures plus petites d’éphebes dans

(1) Raoul-Rochette a publié trois vases Ugdulena, Memoria sulle monete punico-

analogues qui proviennent I'un d’Egine, le
second des tombeaux de Panticapée, le
troisieme de la Cyrénaique, dans les Ho-
numents inédits de ['Institut archéologi-
que, tome IV, planche XL, n° 2, n° 3
et n° 4, et dans les 4rnales, tome XIX,
page 258.

(2) Mionnet, pl. XLVI, n° 7. Greg.,

T IV.

sicule (Palerme, 1857), Tav. I, n% Q et 10.
Lenom de Didon est attribué ici pour la pre-
miére fois 4 ce type intéressant. Sur le n°9,
la veuve de Sichée a le diadéme noué au-
dessus de la tiare; le n® 10 est sans dia-
déme, et par conséquent plus conforme a
I’Amazone des vases dont nous nous occu-
pons.

5
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Iattitude de I’admiration , vase qui faisait partie d’'une premiére collection
rapportée de la Cyrénaique par M. Wattier de Bourville, et qui fut cédée
au Cabinet des Antiques de la Bibliotheque impériale, crut devoir pour
I'expliquer s’en tenir a la donnée la plus simple et la plus directe. En
publiant le vase en question (1), il proposa d’y voir la partie supérieure
du colosse d’Athéné Promachos que de jeunes Athéniens vont admirer,
apres étre montés sur les échafauds qui entourent encore l'ceuvre de
Phidias. L’auteur de cette explication est loin de renoncer aux preuves
qu’il a données de I'identité du type reproduit sur le vase en question
avec I'Athéné Promachos du sublime statuaire. L’analogie qui existe
entre ce type et celui qu’on retrouve, soit sur la monnaie d’or d’Alexan-
dre le Grand, soit sur les monnaies de bronze frappées a Athénes, est
certaine, et de ce rapprochement résulte la restitution d'un des chefs-
d’ceuvre de la statuaire antique. Mais aprés avoir pris connaissance de
la série des monuments céramographiques dont nous parlions tout 2
Yheure, il a semblé impossible de maintenir I'opinion suivant laquelle
le peintre du vase en question nous aurait introduit dans Vatelier de
Phidias. On devait dés lors trouver un cadre eommun qui pit embrasser,
et le colosse de Minerve, et les figures gigantesques des autres vases;
c’est pourquoi l'auteur de la premiere eonjecture, tenant compte du
mouvement imprimé avec évidence a la plupart de ces figures, concut
la pensée d’y reconnaitre quelques-unes des apparitions, gdopata, qui
se montraient dans la nuit sacrée des Grands Mystéres d’Eleusis, et
qui, d’apres la disposition bien connue des lieux, ne pouvaient paraitre
a I'improviste, sans sortir par des trappes, du plancher de la grande
salle.

C’est & I'éclaircissement de cette question qu’a été consacré un Mémoire
récemment soumis & ’Académie des Inscriptions et Belles-lettres, et qui
n’a pas encore été publié. Nous n’extrairons ici de ce Mémoire que ce
qui donne la preuve de la présence de Vénus, parmi les apparitions qui
faisaient partie des spectacles d’Eleusis.

L’auteur du Mémoire s’attache a faire voir que des colosses n’ont pu

(1) Monuments inédits de Ulnstitut ar- et Annales, tome XIX, p. 356 et sui-
chéologique , tome IV, pl. XLVI, n° 1, vantes.
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étre associés a des figures de grandeur naturelle, nulle part ailleurs plus
naturellement et plus fréquemment que dans les représentations d’Eleusis.
Aprés avoir fait remarquer que, de tous les érudits qui se sont occupés
de ces spectacles , aucun ne semble avoir cherché a savoir si 'examen de
I Eleusinium en lui-méme , ne pourrait pas servir & en circonscrire et en
déterminer la nature, il analyse le travail des architectes anglais compris
dans le volume des Antiquités inédites de I’ Attique, qu’a publié la Société
des Dilettanti, et aprés avoir démontré qu’il existait sous la grande salle
de T'édifice désigné par les anciens sous le nom d’4nractoron, un vaste
espace d’environ sept pieds de profondeur, il examine la question de
savoir sl ce dessous ne servait pas a la préparation de figures colossales
qui, passant a travers le plancher en bois dont on a retrouvé les sup-
ports, se montraient tout a coup aux regards des spectateurs. Il démontre
ensuite que ces figures artificielles se combinaient avec des personnages
vivants de grandeur naturelle, et qui jouaient en pantomime des scenes
dont certaines paroles, prononcées par I'hiérophante, avaient pour objet
d’expliquer le sens , surtout pour les personnes qui avaient été préparées,
par une instruction préalable, a I'intelligence de ce genre de commen-
taires. Il fallait que la proportion des figures artificielles fat plus grande
que celle des acteurs vivants pour frapper les regards et exciter 'admi-
ration des spectateurs. A ces colosses pouvaient d’ailleurs se joindre
d’autres figures, suspendues en I'air, qui descendaient par I'opzum de
la grande salle, et qui, pour produire leur effet, n’avaient pas besoin
d’une dimension exagérée. Nous avons probablement une imitation de
ces figures volantes dans certaines terres-cuites provenant de la Grande-
Grece et de la Sicile, destinées & étre suspendues en Vair, et dont quel-
ques-unes ont été publiées par Panofka(1).

Les peintures de vases peuvent servir a faire comprendre I’effet produit
par le contraste de ces diverses combinaisons. Sur le vase qui montre la
figure d’Athéné Promachos, les deux spectateurs, dans I'attitude de I'ad-
miration, font apprécier la proportion du colosse de Minerve. Surla coupe
de M. le duc de Luynes, la méme opposition existe entre la #énus-Pro-
serpine qui sort de terre, et ’Amour qui descend du plafond. Un marbre

(1) Terrakotten des Koenigl. Museums zu Berlin, Taf. XXVI, XXVII, and XXVIIL
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précieux, donné par M. le vicomte de Janzé au Cabinet des ‘Antiques de
la Bibliothéque impériale, offre, autour du colosse de la triple Hécate, les
divinités d’Eleusis, Cérés, tenant la charrue, Proserpine, Diane et un
satyre qui porte le licnos sur sa téte, décrivant une danse religieuse. Ce
monument en explique d’autres, qu’a publiés M. Gerhard (1), ou des
figures semblables, mais dépourvues d’attributs caractéristiques, dansent
de méme & I'entour d’un semblable colosse. L’apparition au milieu des
spectacles d’Eleusis du colosse d’Hécate est indiquée par les vers de
Claudien, qu’on trouve au début du poéme de I’ Enlévement de Proser-
pine (2). Les monuments qui le représentent montrent 'effet que
devaient produire ces apparitions, lorsqu’elles avaient achevé de sortir
du plancher de la salle, et le rapport qu'elles offraient alors avec les
acteurs vivants. :

Cependant 'auteur du Mémoire prévoit 'objection qui lui sera faite,
au nom de la loi absolue du silence imposé aux initiés. Comment admettre
que des figures et des scénes qui faisaient partie d'un spectacle autour
duquel on redoublait les voiles de la discrétion, aient pu devenir I'objet
d’imitations facilement divulguées? Pour répondre a cette objection,
Pauteur étudie de plus prés qu’on ne l'a fait jusqu’a ce jour, et a aide
de témoignages littéraires mal a-propos négligés, la question du rapport
des paroles de I'hiérophante, §oeic, avec les appa?itions, pdopata, qui
jouaient un réle siimportant dans les spectacles d'Eleusis : il s’attache a
démontrer que I'apparition n’avait pas de sens aux yeux de I'initié, tant
qu’elle n’était pas accompagnée de la parole qui sortait de la bouche de
I'hiérophante. De cette connexion étroite de la figure et de la parole, il
conclut que des imitations empruntées aux spectacles de la nuit sacrée,
n’ayant par elles-mémes et indépendamment des phrases qui servaient a
les faire comprendre, aucune signification, pouvaient sans inconvénient
étre reproduites et communiquées au public, sans pour cela que la loi
du secret fit violée.

Apres avoir résolu cette difficulté, I'auteur du Mémoire cherche a dé-
couvrir si, parmi les témoignages peu nombreux et procédant presque

(1) Ueber Venus Idole. Berlin, 1845, (2) Ecceproculiernas Hecate variata figuras.
n-4°, Exoritur . . ....... (I, 15, 16.)



VENUS ET MARS. 37

toujours par voie d’allusion indirecte, que I'antiquité nous a laissés sur
les spectacles d’Eleusis, il n’en existe pas un & 'aide duquel on puisse,
non-seulement en recomposer les scénes principales, mais encore rétablir
I'ordre dans lesquelles ces scénes avaient lieu. Il trouve les éléments de
cette restitution importante dans I'invective contre les mystéres du pa-
ganisme qui fait partie du Protreptique de Clément d’Alexandrie (1).
Il s’attache a démontrer que ce morceau, dont tous les éléments offrent
un caractere frappant d’originalité et dont I'enchainement logique n’est
pas impossible & restituer, doit avoir été emprunté a 'ouvrage de Dia-
goras de Mélos, qui attira, de la part des Athéniens, une condamnation
capitale sur la téte de ce philosophe pour avoir divulgué et tourné en
ridicule les mystéres d’Eleusis. Un passage d’Aristarque, cité par le Scho-
liaste d’Aristophane (2), semble démontrer que le manuscrit de P'ou-
vrage de Diagoras était conservé dans la bibliothéque d’Alexandrie, ou
Clément a pu en prendre connaissance. Ce Pére indique d’ailleurs assez
clairement, quoique d’une maniere indirecte, la source a laquelle il a
puisé.

Dans ce livre, désigné tour a tour sous le titre de Discours phrygiens
et sous celui de Adyor dmonupyilovtes (ce que 'auteur propose de traduire
par discours propres a abatire les tours de Cybele), Diagoras avait du
s'attacher a rendre sensible I'analogie fondamentale qui existait entre
les mystéres de Cérés, a Eleusis , et ceux de la Mére des Dieux, impor-
tés dans I'Attique par suite des terreurs superstitieuses qu’y avaient
répandues les ravages de la grande peste qui sévit pendant la seconde
année de la guerre du Péloponneése. Cette coincidence donne approxi-
mativement la date de la condammation de Diagoras, indiqué déja
comme un ennemi de la religion dans un passage des /NVuées d’Aristo-
phane (3), dont la premiére représentation eut lieu en 423 avant Jésus-
Christ. Si ces conclusions sont exactes, on comprend l'extréme im-

portance d’un témoignage remontant a une telle source, et rendu a une
époque o I'autorité des mystéres d’Eleusis n’avait encore subi aucune
atteinte.

I’auteur du Mémoire retrouve dans l'invective de Clément d’Alexan-

(1) P. 13-19, ed. Potter. (2) 4d Ran., 320. ‘3) 830.
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drie le caractére qui devait étre inhérent & I'ouvrage de Diagoras. Cha-
cune des scénes qui faisaient partie du spectacle sacré y est mise en rap-
port avec les fables les plus honteuses de la religion phrygienne et des
autres cultes mystiques en honneur chez les Barbares, et que réprouvait
le sens plus élevé et plus délicat des Grecs. L’adversaire d’Eleusis y fait
voir que rien de ce qu’on a reproché d’humiliante impureté a ces religions
corrompues, n’était étranger aux spectacles de la nuit sacrée, objet, pour
les Athéniens, d’une vénération profonde, et considérés par eux comme
le gage du salut de la République. Mais, tout en donnant des indications
précises sur la nature des spectacles sacrés, le philosophe & qui Clément
d’Alexandrie emprunta cette violente satire , devait encore garder quel-
ques ménagements extérieurs : il se risquait a révéler le sujet des prin-
cipales scénes; il n’osait encore en raconter la suite et 1’enchainement.
Sous ce rapport, comme pour le reste, Pauteur chrétien semble avoir
conservé sans altération le développement du texte original ; et c’est ici
que le seul témoignage d’ou résulte la présence de Vénus dans les spec-
tacles d’Eleusis, sert de point d’appui pour une tentative de restitution
del’ordre qui présidait a la division du drame et a la distribution des
scénes. Thémistius s’exprime ainsi, dans un morceau (1) ou il compare
les révélations de la philosophie avec les progres de l'initiation dans les
mysteres : « Pour toi (s’adressant au maitre dont il décrit la méthode),
apres avoir discerné les plus dignes, tu dissipais en leur faveur I'obscurité
et tu enlevais leurs voiles aux statues. En s’approchant du sanctuaire,
I'éléve se sentait frémir, le vertige s’emparait de lui; en proie au trouble
et a l'incertitude, il n’osait avancer d’'un pas, ni embrasser la moindre
résolution qui 'amenat a pénétrer dans le temple. Mais, quand le pro-
phete, apres avoir habillé la statue, ajusté sa parure et ranimé 1'éclat de
ses couleurs, ouvrait enfin les propylées et montrait au myste I'idole
resplendissante et inondée d’une lumiére divine, alors le nuage se dissi-
pait tout & coup, l'intelligence semblait sortir de 'abime. Plus les téne-
bres avaient été profondes autour d’elle, plus elle se sentait radieuse et
transportée. Fénus se montrait a coté du daduque et les Grdces par-
ticipaient a Uépoptie. » Agpoditn 6 mapFy Sudouyoivre xai Xdorteg cuvebiyyavo

(1) XX, p. 235.
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¥ teheriic. Pour comprendre qu’il est ici question d'une des circon-
stances caractéristiques de l'initiation d’Eleusis, il faut se souvenir que
les allusions aux mystéres dont les rhéteurs grecs sont remplis remontent
toutes a deux passages de Platen (1), ot ce grand écrivain compare les
ténebres de la doctrine religieuse avec les clartés de la philosophie, et
que le disciple de Socrate, en parlant des mystéres, n’a pu avoir en vue
que ceux d’Eleusis.

Thémistius termine le tablean qu’il fait des ravissements produits par
les mystéres , en y introduisant Vénus et les Graces, comme s’il voulait
donner l'apparition de cette déesse et de ses acolytes pour le complément
de l'initiation. Clément d’Alexandrie au contraire prend le point de dé-
part de son invective dans la mention d’Aphrodite et de ses mysteres :
« Commencons par Aphrodite, la déesse née de I'écume des flots, ou, si
vous voulez, la fille de Cypre, 'amie de Cyniras, dont le poéte dit qu’elle
aime ce dont elle est sortie, cihoundén 1 prdéwv epudvly, par allusion a
la mutilation d’Uranus et & cette puissance lascive qui, méme séparée du
corps, a pu encore faire violence aux flots. Parlons d’Aphrodite, digne
fruit de cette impure semence. Dans les mystéres de cette volupté ma-
rine, un grumeau de sel, dA&v ydvdpos, atteste origine de la déesse, et le
phallus est 'embléme qui enseigne aux mystes 'art de Padultere : ceux-ci
offrent & Vénus une piéce de monnaie, comme des amants a une courti-
sane (2). » Or, comme le morceau que 1’on suppose emprunté a Diagoras
se termine par la plaisanterie impure de Baubo qui, sans doute, appar-
tenait a la premiere partie du spectacle, il est a présumer que le premier
auteur de l'invective avait interverti I'ordre des scénes, mettant au com-
mencement ce qui dans I’ _4nactoron étaitla fin, et réciproquement. Inter-
prété de cette maniere, le témoignage de Clément d’Alexandrie confirme
ce que donnait a penser la citation de Thémistius, c’est-a-dire que I'ap-
parition de Vénus se trouvait a la fin du spectacle. Quant aux Gréces,
elles figurent a plusieurs reprises, soit avec Vénus, soit avec 7¢é/été, sur
les vases de la collection du Louvre.

Le rapport mystique de Vénus avec Proserpine étant hors de toute
contestation, on se demande si cette apparition de Vénus ne devait pas

{1) Phadr., p.250; Epinom., p.986. {2) L./ p. 13.



40. MYTHOLOGIE.

se confondre avec le retour de Proserpine aupres de sa mere, a la fin du
drame , incontestablement compris dans les spectacles d’Eleusis , lesquels
montraient 'enlevement de Coré par Hades, les courses errantes de Dé-
méter a la recherche de sa fille et le séjour de la déesse des moissons
chez Céléus. En effet, un beau vase encore inédit de la collection de
M. le marquis del Vasto a Naples, montre Céres, deux flambeaux a la
main, évoquant en quelque sorte sa fille, qui, a sa voix, s'éléeve du sein
de la terre; et cette derniére circonstance, conforme & toutes les obser-
-vations contenues dans le Mémoire dont on présente ici I'analyse, semble
prouver que le sujet du vase dont nous venons de parler, sur la descrip-
tion que M. le duc de Luynes nous en a faite, était tiré du drame mys-
tique d’Eleusis. Mais sisle retour de Proserpine sur la terre était repré-
senté ainsi d’une maniere directe, une figure comme celle de la coupe
reproduite dans notre recueil, montrant Proserpine avec les attributs de
Vénus, devait paraitre 4 un autre moment, et c’est ce moment qu’il im-
porterait de déterminer.

Nous avons vu Thémistius indiquer I'apparition de Vénus comme le
complément du spectacle. Claudien, qui observe un procédé a peu pres
semblable, aprés avoir placé au début le char de Triptoleme, Angues
Triptolemi stridunt, termine sa description par l'intervention d’Tacchus,
lenisque simul procedit Iacchus. Cette seconde indication est-elle d’ac-
cord avec la premiére, et peut-on croire qu’a un méme moment on ait
vu se montrer Jacchus et Aphrodite? L'auteur du Mémoire a répondu
a cette question , en reconstruisant la scéne finale ou 'hiérophante et Ia
prétresse de Céres pénétraient ensemble dans une chambre nuptiale,
maotes, laquelle était aussi le tombeau du jeune Dionysus, déchiré par
les Titans. Nous ne pouvons entrer dans le développement des preuves
données a Pappui de cette opinion, pas plus que nous ne voulons énu-
mérer toutes les scenes qui composaient la seconde partie des spectacles,
réservée a I’époptie, tandis que la premiere partie, qui avait pour sujet
la fable éleusinienne dont nous avons déja rappelé les circonstances prin-
cipales, formait le mystere préparatoire auquel les simples mystes étaient
admis. Il nous suffit, pour I'explication du sujet qui nous occupe, de
dire ici que I'union figurée par I'hiérophante et 'hiérophantide dans la
chambre nuptiale, étant considérée comme l'acte «d’ou dépendait le
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salut de tout un peuple », suivant 'expression d’Astérius (1), devait étre
accompagnée de I'apparition de toutes les figures qui avaient trait i la
génération ; que ce moment était bien choisi pour montrer a c6té de
I'Hiérocéryx, représentant I'Hermes ithyphallique des mystéres, la déesse
de I'amour dont, chez les Cypriens, le phallus était 'embleme (2).

Un monument célébre, le triple hermes découvert a Tusculum et pu-
blié par M. Ed. Gerhard (3), offre, par une analogie frappante avec la
triple Hécate de notre Cabinet des Antiques mentionnée plus haut (4),
les figures plus petites d’Apollon, de Vénus et de 'Amour, au-dessous
de celles de Dionysus ithyphallique, analogue a 'Hermes des Pélasges (5),
d’'une déesse qui doit étre Proserpine, et d'un dieu jeune et imberbe
auquel convient le nom d’Iacchus. Le seul de ces personnages dont nous
n’ayons pas jusqu’ici donné I'explication est Apollon, qui figurait dans
le drame de I'époptie comme chargé par Jupiter de recueillir les membres
du jeune Dionysus ; et quant aux quatre autres, Vénus et ’Amour, asso-
ciés comme ils le sont sur notre vase, correspondent a Proserpine et au
jeune Jacchus, de maniere a ce que chacun de ces groupes se confonde
dans un seul personnage androgyne, dont le phallus est la figure. Cest
de méme que sur les monuments qui représentent la fable de Tripto-
léme (6), ce héros favori de Cérés, et qui n’est pas sans analogie avec
Tacchus, tend a s’identifier avec Proserpine.

Dans le Mémoire dont il vient d’étre question, on suppose que la
figure colossale d’Athéné Promachos n’intervenait au moment supréme
de I'époptie que pour faire participer le peuple athénien, dont elle per-
sonnifiait la défense, a la grande ceuvre du salut de la République. Mais
envisagée au point de vue de la réunion des deux sexes en une seule
divinité, Minerve armée pouvait bien exprimer a son tour la méme idée
que Triptoléme ou Jacchus androgyne, ou qu'Hermaphrodite, ayant pour

(1) Ap. Sainte-Croix, Myst. du paga- ap. Euseb., Prep. Evang. 11, 12, p. 117 ;
nisme, T. I, p. 366. Kui & modbs xot dvapif- Plotin. Ernnead. 111, 6,19,
wntos Suos T cwtnglay adsdy elvar vowelovat. ... (8) Ant. Bildwerke, Taf. XLI.
Cf. Origen. Philosopk.,V, 7, p. 104, ed. (4) Supra, p. 36.
Miller. To péyx xat dpgnrov “Edevotviwy pverd- 8) Voyez T. III, p. 191 et suiv.
prov. (6) Voyez T. III, p. 128 et 129.

(2) Voyez supra, p. 39. Cf. Porphyr.

T. IV. 6
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symbole le phallus (1). Nous avons ailleurs expliqué les monunients qui
démontrent que la Vénus armée de Corinthe ne différait pas au fond de
la déesse vierge d’Athénes (2); aussi ne devrait-on pas s’étonner de ren-
contrer des peintures ou Vénus s’offrirait 4 nos regards avec quelques-
uns des attributs de Minerve. Nous en avons, sur nos pl. VIII et XLIV,
reproduit deux qui peuvent donner lieu & une remarque de ce genre;
cependant, quand on les examine avec soin, on demeure incertain sur la
conclusion qu'on doit en tirer.

La pl. VIII, empruntée au recueil de Passeri (3), montre blen Vénus
assise et vétue , tenant d’une main par les ailes la colombe qui lui est
consacrée, et de Vautre un lécythus ou alabastron, vase rempli d'un
parfum propre a la toilette. Au-dessus d’elle est la sphere, embléme des
jeux aﬁxquels elle se livre. Derriére Vénus est une chouette exactement
semblable a celle qu'on voit sur les monnaies d’Athénes; et cet oiseau,
consacré a Minerve, ne semble avoir été mis aupres de Vénus quepour
établir une certaine relation entre cette déesse et la fille de Jupiter. Mais
il n’est pas démontré que cette chouette, de proportion colossale par
rapport a la Vénus assise, ait fait partie du tableau consacré i cette der-
niére divinité. Les chouettes sont un ornement fréquent ‘de certains
vases, dont notre regrettable ami et ancien collaborateur, Théodore
Panofka, a donné une ingénieuse explication (4). Pour comprendre jus-
qu'a quel point il est permis de faire entrer cette chouette dans I'étude
du tableau qui représente Vénus, il faudrait avoir une idée exacte de la
disposition du vase auquel appartlennent les figures dessinées sur la
pl. VIII, et ce renseignement n’est pas a notre disposition. '

Au premier abord, le sujet de la pl. XLIV offre bien nettement une
‘Vénus armée. Les Génies ailés qui accompagnent la déesse assise sur le
rocher la désignent comme Aphrodite, et la lance qu’elle tient 4 la main
dans une attitude presque guerriére la rapproche ‘d’Athéné. Toutefois
nous sommes frappés de la coiffure de cette Vénus et du type de son
visage. A ces indications , on ne peut guére s'empécher de reconnaitre

(1) Voyez T. III, p. 227. (3) Pict. Etrusc. in vasculis , tab. XVIL
(2) Voyez T. IIL, p. 48 et Nouv. Galer. (4) Bulletin de Ulnst. arch. 1832,
myth., p. 54. p- 69.
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un portrait de Sapho, tel que I'offrent les monuments numismatiques de
‘tle de Lesbos (1) et le fameux vase du Musée de Vienne (2). Si c’est en
effet la célebre poétesse que nous avons sous les yeux, I'action compli-
quée des trois génies qui Taccompagnent peut recevoir une explication
vraisemblable. Les deux premiers sont les deux Amours, 'un pur et
légitime , I'autre irrégulier et coupable, que les anciens ont souvent mis
en contraste, comme Lros et Antéros; le troisi¢me est le génie herma-
phrodite des mysteres. Le second qui provoque évidemment Sapho et
dont celle-ci attire la téte vers sa bouche, exprime sans doute par sa pose
extraordinaire (il vole la téte en bas) et par son geste, la passion con-
traire 2 la nature dont Sapho a laissé une trace ineffagable dans ses
poésies; l'autre, posé en suppliant sur les gencux de I'héroine (pour
nous servir du titre donné aux femmes :llustres sur les médailles de
Mityléne (3), s’efforce d’attirer son bras et de la détourner de la passion
qui 'entraine vers son compagnon. Cependant 'Eros androgyne, la ban-
delette des mystéres a la main, semble sourire, en voyant les vains efforts
de 'amour honnéte pour empécher le désir impur de s’emparer des sens
de Sapho. Il posséde en effet le secret de la doctrine qui justifiait, dans
les religions antiques, les passions infécondes. '
Quant & la lance dont Sapho est armée, ou elle désigne la royauté

(1) Eckhel, D. N. II, p. 503 et 504. (3) Visconti, Iconogr. grecque, pl. III,

(2) Steinbuchel, Sappho und Alkaios,
in-fol. Vienne 1822; Millingen, 4nc. uned.
mon. pl. XXXIIL. Un beau vase inédit du
Cabinet des Antiques de la Bibliothéque
impériale montre Sapho debout, la lyre a
la main, dans une attitude mélancolique et
laissant échapper de ses lévres le mot KA-
AOZ. Ce vase est décrit dans le Cata-
logue des Pierres gravées et Antiques, par
M. Chabouillet, n° 3324. Nous devons men-
tionner aussi un magnifique cratére a figu-
res rouges rapporté d’Italie par M. Eugene
Piot, sur lequel se déroule l'histoire de
Sapho, traitée dans un style d'une parfaite
élégance.

n® 3, 4 et 5. Le Cabinet de France a acquis
récemment une piéce de bronze encore iné-
dite, ou P'on voit d'un c6té la téte de Sapho
tournée a droite, avec cette légende WAIIGQ
(sic), et de Tautre la lyre entourée de I'in-
scription MYTIAHNAIQN, Ce précieux mo-
nument doit servir a déterminer d'une ma-
niére définitive les nombreuses effigies de
Sapho, qu'on remarque soit sur des Zectés
du systéeme de Cyzique, frappées a Mityléne,
soit sur des pieces d’argent de divers mo-
dules, qui appartiennent & la méme ville,
et qui portent les lettres MY. Le travail de
rapprochement de ces différents portraits
est encore a faire.
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poétique de cette femme illustre, assise sur le rocher de Mityléne, ou’
elle contient une allusion aux tendances qui'ont fait appeler par Horace:
Mascula Sappho (1). Sous cet aspect viril, les attributs guerriers de Wh»
nerve lui conviennent.

IV. Les sujets de #énus au bain offrent, comme nous 'avons dit au
commencement de ces recherches, un caractére essentiellement mys-
tique. On les rencontre principalement parmi les vases de la Grande-
Gréce, ou le rapport des peintures avec les mystéres n’est jamais dou-,
teux, et lestyle dans lequel ces sujets sont traités, indique constamment
Vépoque ou les arts du dessin avaient accompli leur dernier développe-
ment. Les peintures de ce genre ne se sont généralement pas multipliées
dans les découvertes des derniéres années; presque toutes celles que
I'on connait ont été anciennement publiées, et nous ne voyons pas que
Pattention des archéologues de notre age se soit portee sur cette classe
de monuments. ‘

En général, les productions ou Vénus et les Graces paraissent nues
n'ont guére été étudides que sous le rapport de l'art; on n’y a vu
que l'extréme habileté des Grecs a personnifier leurs passions, et
la critique s’est extasiée surtout sur I'élégance des poses et la perfee-
tion des formes. Les considérations de ce genre ne peuvent occuper
dans nos réflexions qu’une bien faible place. D’abord aucun des monu-
ments que nous reproduisons n’est d’'un mérite assez grand pour nous
autoriser a exposer les motifs d'une admiration particuliére’; ensuite,
nous avons avant tout a combler la lacune qu’offre, sous le rapport
religieux, I'explication des monuments ou Vénus et les déesses ses com-
pagnes sont représentées nues.

La seule indication de cette recherche fera nécessairement sourire
quelques personnes. Nest-ce pas, en effet, forcer le sens des composi-
tions qui passent sous nos yeux que d’y attribuer une autre signification
que celle qui se présente spontanément a 'esprit? Nest-il pas a la fois
témeéraire et superflu de se préoccuper, en présence de la Vénus de.
Médicis ou de la Vénus du Capitole, d’un autre intérét que de celui qu1
s'attache a la reproduction de la beauté?

(1) Epist. 1,19, 28. - ,, - S
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Un texte précieux de I'antiquité, nouvellement mis en lumiére, nous
permet de répondre a cette prévention. Il s’agit d’'un passage du traité
de Philostrate sur la Gymnastique dont deux éditions, celle de M. My-
noide Mynas, et celle de M. le docteur Daremberg, viennent de
paraitre presque simultanément. Nous empruntons le texte qui nous a
frappés par son importance a I'édition de M. Daremberg. L’auteur,
pour relever l'art dont il présente l’apologie, fait remarquer que la
gymnastique n’est qu'un développement de certaines facultés, propres
a la nature de 'homme, et il ajoute : xai Adyog 8¢ d8etaf g g yupvacTiy
pdv olmo eln, Tpowrnlebs & el xzal yuuvdowrto pdv & Ilpournbeds mpdros,
yupvdceie O dv étépoug Eppic, dyachely ot abrdc Tol ebgfuatos xal mahaicTpa
Ye ‘Eppob mpdtn® xal of mhacévtee ye &x Ipopnféwg (dvBpwmor 8 doa obtor elev)
) T™AP Yupvacduever & @ foay, TAdttechar Omd Tob Mpopmbéous Bovio, imedy
wd copata adreis dmrided e xal Luyxelpeva Emoier (1). Il est évidemment
question ici, non d'un ancien dictor (comme s’exprime M. Daremberg
dans la traduction jointe au texte qu’il a publié,) mais d’une tradition
conservée par la poésie. Le chant qui faisait remonter jusqu’'a Prométhée
Porigine de la gymnastique serait, sans doute, impossible a restituer,
Philostrate n’en ayant offert la reproduction ou le simple résumé que
sous la forme de P'optatif ; mais on peut, au moins, en rétablir le sens:
« La gymnastique n’existait pas encore, mais Prométhée existait.
« Prométhée a le premier pratiqué la gymnastique, et ce n’est que
« plus tard qu'Hermes 1'a enseignée 4 d’autres. Ce dieu n’en était pas
« moins fier de son invention; Hermes a ouvert la premiére palestre, et
« les étres faconnés par Prométhée (c’est-a-dire les hommes,) lorsqu’ils
« se roulérent dans le limon dont ils étaient pétris, s'imaginérent que
« Prométhée les pétrissait encore, en éprouvant I'effet dela gymnastique
« qui (comme par une création nouvelle) rendait leurs membres souples
« et dispos. »

Nous nous croyons fondés a dire que jamais jusqu’ici un témoignage
de Tantiquité n’avait fait remonter jusqu’a Prométhée l'origine de la
gymnastique. Prométhée, substitué par les Athéniens, & Héphestus dans
son alliance avec Hermes, nous est déja connu : mais Hermes avait été

(1) Philostr. Gymn. 16.
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toujours, jusqu’ici, présenté comme l'unique auteur de la gymnas-
tique. La comparaison de I'action de Prométhée qui pétrit 'homme au
moyen du limon de la terre, avec celle des lutteurs qui, roulés dans la
boue, doivent 4 cet exercice le développement de leurs forces, offre
aussi une notion entiérement nouvelle.

C’était en mémoire de cette similitude et aussi, sans doute, du ca--
ractére qul appartient a8 Prométhée, en vertu de sa grande lutte contre
le dieu de I'Olympe, qu’avaient lieu les combats du gymnase (1). Cette
origine fait de chaque athlete un personnage sacré, et c’est ainsi qu’on
sexplique la consécration des statues représentant des athlétes vain-
queurs, & une époque ou les arts du dessin étaient encore presque entie-
rement voués aux sujets religieux. Le gymnase doit étre considéré, ainsi
que les exercices qui s’y accomplissent, comme une dépendance du
temple et un complément du culte public.

Une lumiére aussi satisfaisante se projettera peut-étre plus tard sur le
sujet qui va nous occuper; mais a défaut d'une preuve directe, nous
pouvons arriver a une conclusion vraisémblable. C'est fort tard seu-
lement que les Grecs, dans le développement propre et original de
leur art, commencerent a sculpter ou a peindre des figures de femmes
entierement nues. Si I'on se rappelle 'image antique d’Aphrodite Colias
et des Génétyllides (2), il esta présumer que ce premier emprunt, fait &

(1) Cf. la lutte de Cronus et de Jupiter &
Olympie, lutte qui donna lieu 4 l'institution
des jeux olympiques. Paus., V, 7, 4. Cf. la
Nouyelle Galerie mythologique, p. 27.

(2) Cf. J. de Witte, Aphrodite Colias,
dans les Noupelles Annales de ['Institut
archéologique (t.1, p. 75 et suiv.). Les figu-
res des trois Généryllides que la #énus Co-
liade tient dans sa main, sont nues comme
cette déesse elle-méme. Elles n’ont pas les
bras détachés du corps, et a cause de cette
particularité, les figures primitives et bar-
bares de Vénus nue en marbre, qu'on
trouve dans les iles de I’Archipel , et dont
M. Fr. Thiersch a publié deux spécimen

(Bayer. Acad. philos.-philol.-Classe, t. 1,
Taf. 3 et 4.) peuvent étre assimilées aux
Génétyllides. La seconde des statuettes, que
M. Thiersch a fait graver, se distingue par
une seconde figure plus petite qui semble
sortir de la téte de la plus grande. Le déve-
loppement qu’on remargue au-dessus des
Génétyllides sur les tétradrachmes d’Atheé-
nes, notamment sur les n® 167 et 168 de
la Description de Mionnet, pourrait s’expli-
quer par cette sorte de génératiorn, analogue
au nom des déesses (Tsvervddides, yevvden , ge-
nerare.). Malgré ’absence des Amours qui
accompagnent Vénus sur les tétradrachmes,
les pieces de bronze d’Athénes ne repro-
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I'Orient, d’un type dont nous rechercherons bient6t I'origine, ne recut
d’abord qu’un développement limité; mais & partir du moment ou 'on
en revint a la donnée orientale, la multiplication qu'on en fit ne rend
que plus frappante la persistance que les artistes avaient d’abord mise
a s’abstenir de cette sorte de sujet.

Cette réserve était dans la nature méme des choses. La pudeur, chez
tous les peuples, fait partie de la beauté féminine, et le vétement, employé
~ dans une certaine mesure, contribue & Dattrait qu’excite cette beauté.
C’est ce que comprirent longtemps les Greces, et a 1'époque ou les arts
du dessin avaient atteint leur plus sublime développement, lorsque le
sexe robuste était déja représenté entierement nuavec toute la supériorité
imaginable, le caractére voluptueux de la religion grecque n’avait encore
conduit qu'a dégager dans les statues de Vénus le haut du corps, tout
en continuant d’en voiler la partie inférieure, comme la célebre statue
trouvée a Milo, répétition d’un chef-d’ceuvre du temps de Phidias, exé-
cutée a une époque ou les copies pouvaient encore étre des chefs-
d’ceuvre, en fournit une preuve éclatante (1). Il existe une telle conformité
entre le style de cette statue et celui des ouvrages de Phidias, qu'on se
sent porté a y reconnaitre une imitation de la ¥énus de ce sculpteur,
qu’on voyait a Rome, sous les Portiques d’Octavie, et dont Pline vante
lab eauté exquise, eximize pulchritudinis (2).

Phidias avait fait un pas de plus dans la décoration extérieure du
Parthénon. La Venus qu’on voyait assise sur les genoux de Dioné dans

duisent pas une autre figure que celle de la
Vénus Coliade. Sous ce dernier rapport, la
concession que M. Beulé (Monnaies d Athe-
- nes, p. 367) a faite 4 I'ancienne opinion qui
voulait voir dauns le type expliqué par I'un
de nous I'Apollon de Délos, ne nous sem-
ble pas justifiée. Sur les tétradrachmes
d’Athé nes, la Vénus Coliade tient l'arc,
et Pindare (Pyth., IV, 213, ed. Beeckh)
parle des traits de Vénus, gt & dZuzdzav
Beréwv.

(1) Cf. ce que l'un de nous a dit au sujet

de I'époque ou fut exécutée la Vénus de .

Milo, dans le Correspondant, t. XXXIII,
p- 620 et suiv. et p. 932 et suiv.

(2) H. N. XXXVI, 5, 4, 3. D’aprés un
grand bronze d’Antonin-le-Pieux, au revers
duquel on voit Vénus dans un temple, avec
la légende YENERI FELICI, il semble que
cet empereur ait fait transporter la statue
de Phidias des Portiques d'Octavie dans un
édifice construit en 1 honneur de la divimité
que cette statue représentait. Sur les exem-
plaires bien conservés de la médaille, on
distingue clairement I'ajustement et la pose
de la Vénus de Milo.
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le fronton occidental de ce temple, et que nous ne connaissons que par
le dessin de Carey (1), était presque nue, mais elle avait encore une assez
large draperie jetée sur la cuisse gauche. Le groupe des Grandes Déesses
dans le méme monument, a des tuniques collantes qui laissent deviner le
nu, mais qui ne le montrent pas ouvertement. Nous croyons donc qu’il
faut arriver jusqu’'a la Vénus de Cnide pour trouver chez les Grecs,
depuis I'époque ou I'émancipation des arts du dessin les distingue des
autres peuples, le premier exemple d’une statue de femme entiérement
nue, et la question qui s’éléve pour nous, a propos de ce dernier ouvrage,
est celle de savoir si Praxitéle I'avait exécutée pour vaincre une difficulté
que I'art n’avait pas encore abordée, ou si des causes étrangeres a I'art le
déterminérent A tenter 'entreprise.

On connait I'anecdote que Pline (2) raconte au sujet de cette statue.
Praxitéle avait fait deux Vénus, 'une drapée, I'autre nue, et il les
avait mises en vente en méme temps. Les habitants de Cos, qui se pré-
sentérent chez lui comme acheteurs, étaient libres dans leur choix,
et l'artiste laissait 1'une et Pautre statue au méme prix. Mais ces in-
sulaires donnérent la préférence a la Vénus drapée, par un motif de
réserve et de pudeur ; et la statue qu’ils n’avaient pas voulu prendre
fut achetée par les Cnidiens qui s’assurérent ainsi la possession d’un
trésor destiné a devenir plus tard immensément plus célebre et plus
admiré. _

Quoique Praxitele ait vécu dans des temps tres-voisins d’Alexandre,
il est difficile de croire qu’il ait tenu, en quelque sorte, boutique de
statues, comme cette anecdote semble I'indiquer ; les spéculations de ce
geure ne peuvent avoir convenu qu’a I'dge ou florirent les monarchies
issues de la conquéte macédonienne. Ce qui nous parait plus évident,
c’est que les habitants de Cos commandeérent dans le méme temps a
Praxitéle, une Vénus drapée, comme les Grecs en avaient eu jusqu’a
lui, et que ce sculpteur entreprit, sur la demande expresse des Cnidiens,
une Vénus entierement nue. Cos et Cnide avaient fait partie de la con-
fédération dorienne dans I’Asie Mineure ; mais aprés la paix d’Antal-

(3) Voyez Brondsted, 7 oyages et Rech. miler der alten Kunst, Taf. XXVI, n® 120.
en Gréce, t. 1L, p. xu1; K. O. Miller, Denk- (2) H. N. XXXVI,5, 4.
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eidas (387 av. J. C.), la condition des deux cités devint bien différente :
les Perses, en vertu du traité, ne pouvaient plus prétendre aucun droit
sur une ile de I’Archipel, telle que celle ou la ville de Cos était batie, et
Cnide restait dans les dépendances de I'empire achéménide. Cette dis-
tinction nous conduit & penser qu'en demandant a Praxitéle une Vénus
entiérement nue, les Cnidiens obéissaient 4 une pensée plus asiatique
que grecque, et c'est la nature de cette idée asiatique qu’il nous importe
de dégager.

Du temps ou florissait Praxitele, c’est-a-dire pendant la vieillesse
d’Artaxerxe Mnémon, un changement considérable s’était introduit dans
la religion des Perses. Ils s’étaient relachés de la sévérité des preceptes
deZoroastre, et un culte voluptueux, qui avait été en honneur parmi eux
avant le regne de Darius, fils d’Hystaspe, s’était propagé de nouveau,
sous la protection du roidans tout ’empire. Autrefois Cyrus, en mémoire
de sa victoire sur les Saces, avait institué la féte des Saceea, pendant la-
quelleles Perses célébraient par des orgies bachiques, la déesse Anaitis(1),
dont le temple en Arménie pouvait étre considéré comme un monument
de U'influence des Assyriens, a I'époque ou ce dernier peuple dominait
dans les régions montueuses de I'’Asie. Plus tard, lorsque la puissante
discipline religieuse introduite par Zoroastre se fut affaiblie, Artaxerxe
Mnémon, suivant le témoignage de Bérose (2), rétablitle culte des idoles,
en relevant la statue d’Anaitis, 4 Babylone, et en I'introdaisant d’'un c¢6té
a Suse, a Ecbatane et jusque dans la Bactriane, de 1’'autre & Damas et a
Sardes.

Or, de quelle maniére est-ce qu'on représentait cette Anaitis assimilée
par les Grees tant6ta Vénus et tant6t a Diane? La réponse a cette question
se trouve sur une précieuse stele égyptienne, publiée par M. Prisse (3)
Ce monument ou 'on remarque tous les caracteres de I'art sous les
Pharaons qui firent des conquétes en Asie et y maintinrent longtemps
leur autorité, nous montre une divinité étrangere a 'Olympe égyptien
et figurée sous deux formes différentes. Dans la partie supérieure de la

(1) Strab., XI, p. 512. (3) Voyez Monuments égyptiens, Pla{]_

(2) Fragm., p. 70, ed. Richter. Cf. Creu- che XXXVII. Cf. Emmanuel de Rougé,
zer. Symbol.,1V, 3, § 4,tom.II, p. 79 de Notice du Musée du Louvre, C,
Ia traduct. francaise. n® 86.

T V. A , 7
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stele, une déesse de face, entiérement nue, parait montée sur un lion,
entre le dieu égyptien Arsaphis, Minis, ou Ammon-Générateur, sous la
forme ithyphallique (1) et un autre dieu dont le nom, Rempou, est plus-
égyptien que ses attributs, 2 moins qu’on ne le considére comme une des
personnifications de Typhon ou de Seth. Cette déesse est désignée par
le nom de Ken, Dame du Ciel (2). Le méme titre appartient a une seconde
figure représentée assise, la lance, le bouclier et une masse d’armes a la -
main, dans la partie inférieure de la stéle. Le nom que porte cette se-
conde figure se lit .4rat, et s’identifie aisément avee .fraitis. Le titre
commun aux deux figures, prouve qu’on doit les considérer comme
les deux aspects d’'un méme personnage divin. Cest ce qui sert a expli- -
quer pourquotl les Grees assimilaient 4naitis tantot a Vénus et tantot a
Diane, selon que le caractére voluptueux ou la tendance guerriére et
virile dominait dans la maniére dont elle était représentée.

" La déesse Ken-Anaitis est, non-seulement étrangere a 'Egypte par sa
physionomie et ses attributs, mais encore on peut la suivre sur-les monu-
ments de I'Asie. Nous la rencontrons fréquemment, sur les cylindres,
exactement semblable 4 ce que nous la montre la stéle publiée par
M. Prisse (3). On a donc eu raison de considérer cette déesse comme
empruntée par les Egyptiens aux contrées de 1'Asie dont ils avaient fait
la conquéte, et I'époque a laquelle remonte évidemment la stele dont
nous nous occupons sert, sinon a dater les cylindres qui offrent aussi
I'image de la divinité en question, du moins , a démontrer que déja
sa figure et son culte existaient en Asie a I'époque de la prédomi-
nance des Pharaons dans cette partie du monde, c'est-a-dire par dela le
x1r° siecle avant I'ére chrétienne. .

Quel était, aux lieux mémes ou commenca son culte, le sens de
cette figure? De nombreux monuments nous attestent que I’Asie n’avait
point hésité & honorer d’un culte religieux I'objet qui exprime le plus

(1) Champollion, Panthéon égyptien, dansVhébreu, et le grec des LXX, suivi

pl. 4. par Saint-Etienne dans le discours que rap-
2) Ken (Copt. KON, pudendum vi- portent les Actes des Apotres, VII, 43.
rile), et Rempou doivent étre les types des (8) Catalogue des Pierres gravées de la

idoles Kioun et Remphan , adorés par les Bibliothéque impériale, n® 806, 807 et
Israélites dans le désert. Cf. Amos, V, 26, 812. ’
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.directement la fécondité passive de la nature. La figure en a été si-
gnalée sur des monuments de Cypre (1), sur I'idole d’Elagabale'telle que
la reproduisaient des médailles d’Uranius Antoninus frappées 4 Emese (2),
et sur de nombreux cylindres (3). La nudité absolue de la femme est
une expression un peu moins grossiére de ce symbole, et 'on concoit que
les Egyptiens, qui repoussérent toujours de leurs monuments le plus
~impudique des emprunts faits & la nature, n’aient pas opposé la méme
résistance, a I'expression plus indirecte d’'une pensée qui ne pouvait
demeurer étrangére a une religion de la nature telle que la leur.

Les Grecs, de leur c6té, n’étaient pas dépourvus d’une certaine chasteté
morale, et 'on reconnait plus clairement encore chez eux ce qu'on
pourrait appeler une chasteté esthétique. L’excés de la superstition,
s’'insinuant avec la mollesse de I'Asie, pouvait seul les entrainer au dela
de leurs habitudes de réserve, et les faire retomber dans Ja naive impu-
deur des religions primitives. La barriére, sur ce peint, fut plus facile
a franchir au moment ou les progrés de l'art permettaient de vaincre
des difficultés jusque-la insurmontables, et de donner un charme sérieux
a ce qui excluait le respect.

C’est ainsi qu’Anaitis, passant de Sardes, ol nous a conduits le
témoignage de Bérose, jusque dans les villes grecques de I'Asie, devint
aisément, et par une curieuse combinaison de circonstances, la Vénus de
Praxitele. C’est de cette Vénus que sont évidemment sorties toutes celles
que les modernes se sont accordés & désigner par le nom de Fénus pu-
digue. Le génie grec en varia le motif pendant plusieurs siécles, sans sor-
tir de la donnée fondamentale qui est la nudité absolue de la déesse (4.)

(1) Une figure en pierre de Vénus dra-
pée, rapportée de I'antique Idalie par M. de
Mas-Latrie, et donnée par ce voyageur au
Cabinet des Antiques de la Bibliothéque im-
‘périale, a pour coiffure un bonnet conique
au milieu duquel le xteic est représenté.
Cette figure, haute de 0™,76, et d'un style
remarquable, a été publiée par Félix La-
jard, Recherches sur le culte de Vénus,
pl. XX, n° 1.

(2) Revue num., 1843, pl. XI.

(3) Voyez, par exemple, les n* 934, 935,
936, 940, 944, du Catalogue des Pierres
gravées de la Bibliotheque imperiale.

(4) II est & regretter qu’on n’ait pas fait
un catalogue des Vénus de bronze, décou-
vertes a4 Tortose par M. Perretié¢, et en-
voyées successivement i Paris ou elles ont
paru dans les ventes publiques. Ces Vénus
sont toutes nues; mais la variété des acces-
soires et des attributs qui les accompagnent
serait digne d’une étude attentive.
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Pour suivre l'influence de la pensée religieuse sur ces changements,
il faut bien se rendre compte des détails essentiels que présente la figure
reproduite sur la stéle que M. Prisse a publiée. Nous y remarquons non-
“seulement I'expression du caractére qui, dans 'écriture sacrée désigne le
sexe féminin (1), mais encore les deux tresses qui, sur les monuments de
I’Asie, notamment sur le caillon Michaux (2), servent d’embléme adouci
de la méme idée. Le caractéere égyptien, contrairement aux habitudes
asiatiques, profite des dispositions naturelles pour voiler ce qu'il
représente ; la double tresse, tout en suivant 'arrangement des cheveux
le long des joues, et en-dessinant une figure beaucoup moins chaste,
exprime l'idée du lien qu’il-faut rompre, pour transformer en une
fécondité expansive l'asile mystérieux dont la virginité défend les
remparts.

Que sil’'on fait usage de ces deux circonstances pour étudier les diffé-
rences qu’offre le type d’Aphrodite nue dans les ouvrages des Grecs, on
retrouvera toujours linfluence de l'une dans le geste dicté par la
pudeur, et celle de 'autre, dans I'importance donnée aux cheveux de la
déesse, comme par exemple, lorsque Apelle avait représenté Vénus, 4
sa sortie des flots, exprimant U'eau de sa chevelure (3). Quelque influence
qu’aient exercée les chefs-d’ceuvre de lart grec, on aurait peine a
comprendre que la popularité du tableau d’Apelle eut suffi pour
propager parmi les Gaulois les innombrables figures de Vénus Anadyo-
mene, en terre cuite ou méme en bronze, qu’on découvre journellement
dans notre pays, et ou constamment la déesse tient d’'une main une
tresse de ses cheveux (4) ; mais quand on remonte a la source ou Apelle
avait puisé lui-méme, on concoit que le type perfectionné par le peintre

(1) Ce caractére , rangé par Champollion
(Gramm. égypt., p. 45, n° 219), parmi les
signes phonétiques de P’aspiration douce,
est classé, quant a V'objet qu’il représente
parmi les signes inconnus, dans le Cata-
logue des signes hiéroglyphiques de [im-
primerie natiorale, p. 185, n* 26-29 : le
Commentaire de Uinscription & Akmés,
p- 149, voudrait y voir un rempart crénelé.

(2) Muanter, Religion der Babylonier,
Taf. III; Millin, Mon. inéd., t. I, pl. IX.

(8) Anthol. Planud., 1V, 178-182.

(4) On trouve plusieurs de ces monu-
ments reproduits par M. Beaulieu, dans ses
Antiquités de Vichy-les-Bains, 2° éd. Pa-
ris, 1846, in-8°. La plupart sont des figurines
de terre blanche. Derniérement on nous en
a fait voir une de bronze avec surabondance
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grec ait servi a mieux répandre une idée que les Gaulois devaient a
I’Asie, comme tous les principaux dogmes de leur religion.

La recherche des origines du type sur lequel Praxitéle avait répandu
" toute la séduction de son talent, doit nous servir a déméler égalementla
cause qui produisit une catégorie de monuments du méme genre, mais
d’un caractére plus singulier. Nous voulons parler des statues ou Vénus
se montre non-seulement nue, mais accroupie. Nos yeux se sont fait une
telle habitude de ce type que nous avons peine & comprendre ce qu’il a
fallu d’habileté a 'artiste qui le créa pour transformer en lignes harmo-
nieuses une pose forcée ou tous les membres semblent rentrer les uns
dans les autres, de maniére a produire une espéce de noeud en forme de
boule. 1l est possible que cette attitude ait été habituelle dans les bains
des femmes grecques, mais elle n’offre naturellement rien d’assez simple
et d’assez noble pour que l'art s’en soit emparé sans une espece de né-
cessité religieuse. :

Nous n’avons pas, pour fixer I'époque ou fut introduite chez les Grecs
le type de la Vénus accroupie, les mémes ressources que pour la Vénus
de Praxitele ; mais & coup sur, ce n'est qu’apres la Fénus pudique qu’on
a pu imaginer la #énus accroupie. On voyait a Rome, suivant le té-
moignage de Pline (1), dans un des édifices attenant aux Portiques
d’Octavie, une Vénus au bain, Venerem lavantem sese, ouvrage de
- Polycharme. Aucune donnée ne nous est d’ailleurs parvenue sur I'age ou
vivait ce sculpteur, uniquement connu par cette citation de 1'Histoire
naturelle ; mais le caractére robuste et le style élevé de la statue de cette
catégorie qu’on voit au Vatican (2), et qui porte le nom de Bupalus (cer-
tainement différent du Bupalus, contemporain d’Hipponax), indique,
pour l'original dont cette belle imitation était sortie, une époque encore
voisine de Praxitele.

Ici, se reproduit la méme variété dans les accessoires que pour les ou-
vrages issus de la Vénus de Cnide. Visconti avait d’abord pensé que la
statue sculptée par Bupalus devait étre une copie de celle de Polycharme;

d’étain, fondue en plein. Cette derniére sta- (1) H. N., XXXVI, 4, 4, 10.
tue, d’'un style élégant, avait été découverte (2) Visconti, Mus. Pio Clem., t. I,
aux environs de Langres. tav. X.
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mais remarquant ensuite que cette statue semble sortir du bain, tandis
que Pline parle d'une Fénus qui se lave, il aimait mieux rattacher au
monument mentionné par cet auteur la statue denotre Musée du Louvre,
qui provient de la collection Borghese (1). Si I'illustre antiquaire dont
nous rappelons les scrupules et les hésitations avait pu mieux se rendre
compte de ce qu’il y a d’essentiel dans le type de la Vénus accroupie, il
aurait été amené a reconnaitre plus de fécondité et de liberté dans I'in-
fluence exercée par la création de Polycharme.

On vient de nous voir subordonner, dans I'ordre des temps, la Vénus
accroupie a la Vénus pudique. La relation fondamentale de ces deux
types, indépendamment de la nudité absolue qui leur est commune, se
trouve établie par des monuments qui, quoique égyptiens, ont sans doute
comme I’Anaitis publiée par M. Prisse, une origine asiatique. Nous
citerons deux figures conservées au Cabinet des Antiques de la Biblio-
théque impériale : la premiére en bois, la seconde en terre cuite, et qui
nous montrent I'une et Uautre une femme entiérement nue, dont les
hanches présentent un développement extraordinaire, pareil a celui
qu’offrent les femmes de certaines tribus de I’Afrique méridionale.

- La pensée qui a fait exagérer ainsi dans ces figures, les parties du
corps les plus voisines du siége de la fécondité, semble avoir présidé a la
création d'un type plus singulier encore, et qui ne parait pas avoir jus-
qu’ici assez excité 'attention des archéologues. Nous ne saurions expri- -
mer l’étonnement dont nous fames frappés en 1841, en rencontrant -
dans le Musée de Malte, une suite de figures trouvées dans les ruines des
monuments phéniciens de cette ile et de celle de Gozo, et qui ne sem-
blaient au premier abord offrir d’analogie avec aucun des monuments
connus de Pantiquité. L’'un de nous a parlé de ces figures, dans le
tome II de la Revue de U Architecture (2), en joignant a la lettre qu’il
adressait de Syra a4 M. Eugéne Burnouf, le dessin obligeamment fourni
par notre compagnon de voyage, M. Mérimée. Ce sont des femmes ac- .
croupies, et chez lesquelles Pampleur des formes arrive jusqu’a I'extréme
obésité. Aucune n’a de téte, et nous sommes portés a croire que ce com-
plément de la statue était mobile. Ces produits grossiers et presque

(1) Musée du Louyre, n® 681. - (2) P. 498, pl. XXI, fig. 3.
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ridicules de I’art phénicien n’en sont pas moins, 4 nos yeux, 'origine de -
la Vénus accroupie des Grecs, tout aussi bien que I’ Anaitis de ’Asie dont
laVénus Coliade offrait aux Athéniens un premier et trés-ancien type, a
fourni & Praxitéle les éléments essentiels de la Vénus pudique.

On peut s’en convaincre en rétablissant le chainon intermédiaire entre
les grotesques Vénus du Musée de Malte, et la belle statue du Vatican.
Nous plagons dans I'intervalle qui sépare ces deux types, les figures
accroupies de Vénus qu’offrent souvent les produits de la plastique
grecque, et dont les plus complétes sont représentées comme sortant des
deux valves d’un pétoncle (1). Cette maniére de rendre la naissance
marine de Vénus, neé s’explique bien qu’a I'aide du semis de I'as d’Ha-
dria, ou se montre la téte de Vénus sortant du coquillage qui produit
la pourpre (2). Il faut se souvenir alors que, dans les mystéres de
Cypre, suivant le témoignage de Clément d’Alexandrie (3), emprunté
sans doute a Diagoras de Mélos (%) le symbole de Vénus était un gru-
meau de sel, &\év yévipoc. Vénus enfermée, soit dans les enroule-
ments d’une coquille de pourpre, soit dans les deux cloisons d’un pé-
toncle dont les valves affectent la forme du xteic, est un équivalent plus
gracieux et plus animé du méme symbole. On voit ainsi la vie de la
nature se dégager peu a peu du nceud originaire, et produire la variété
des formes et des mouvements Mais I'idée fondamentale de la cohésion,
inhérente au grumeau de sel coagulé, n’en reste pas moins attachée a
Porigine des choses, et c’est elle qu’on retrouve dans toutes les variétés
de la Vénus accroupie. L’obésité attribuée aux premiers essais de cette
figure chez les peuples orientaux, et qui, déja, nous avait frappés dans
certaines images d’Anaitis, complete I'idée de plénitude, inséparable
de celle de fécondité, et achéve de donner a I'image divine la forme
globuleuse qui convient au dogme qu’elle exprime.

Cest a l'aide de ces rapprochements que nous nous efforcerons de
commenter les peintures rassemblées dans notre Recueil. Celle que re-

(1) Panofka, Terracotten des Konigl. (2) Marchi e Tessieri, L'#s grave,
Museums zu Berlin, Taf. XVII und class. IV, tav. III, n> 3 et 4.
XVIIL. Cf. Cat. Durand, n* 1625 et (3) Protrept., p. 13, ed. Pott.
1626. (4) Voyez supra, p. 37.
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produit la pl. X, est la plus simple, et devrait, par conséquent, laisser
le moins d’incertitude. Il nous semble pourtant que notre savant et
regrettable ami, Theodore Panofka, qui I'a publiée le premier dans-le
Cabinet Pourtalés (1), s’'est mépris sur le sens qu'on doit y attribuer.
Il a nommé la Suppliantel'unique figure dont cette peinture se compose,
‘et il a cru y voir l'attitude d’'une femme qui-prie avec ferveur. La pre-
miere objection qu'on aurait a faire contre cette explication pourrait se
tirer de la différence qui existe entre les habitudes des anciens et celles
des modernes, par rapport a la priére. Des nombreux monuments an-
‘tiques qui montrent des personnages de 'un ou de l'autre sexe en acte
de prier ou d’adorer les Dieux, une trés-petite quantité nous offre les
suppliants & genoux, et les exemples d’une priere passionnée ou I'émo-
tion force celui qui 'adresse a la divinité a prendre cette posture, ne
sont certainement pas communs (2). Quel moment, d’ailleurs, pour prier,
que celui ou le corps d'une femme est dépouillé de tous ses vétements?
Tous les détails de la peinture qui nous occupe, concourent a indiquer
une scéne de bain. La femme qui se livre & cette occupation a déposé ses
vétements sur un tronc d’arbre tapissé de lierre; ses cheveux étalés
sur ses épaules, semblent encore humides de I'eau répandue par une
fontaine dont le jet vient d’étre arrété au moyen d’une clef dessinée au
sommet du tableau, vers la droite. Sans doute il est difficile de com-
prendre quel objet la baigneuse tenait entre ses mains, si ¢était .un
bandeau ou une éponge ; mais cette incertitude n’empéche pas de saisir
Vintention dominante du tableau.

La posture & yévacw a d’ailleurs chez les anciens une signification. bién
autrement précise : elle exprime 1'idée de la génération et de la fécon-
dité. Un de nous l'a fait voir dans son commentaire d’une statue de
marbre (3), publiée dans I Expédition de Morée (4), et si I'on se rappelle
que cette statue i genoux avait aussi les cheveux répandus sur les épaules
comme on le remarque aux figures de la Terre, il n’y aura pas lien de

(1) PLXXIX et p. 97. : (3) 4nn. de lInst. arch., t. IV, p. 61 et
(2) On renconire un exemple de cette suiv. .
pature dans la vie de C. Gracchus, (4) Architecture,t. 111, pl. 22, 2. Cf. Mon.

Plut. XVI. ‘ inéd. de U'lnst. arch.,t.1, pl. XLIV aet b.
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s'étonner de nous voir déméler ici une allusion i la fécondité de la
nature.

N’hésitons donc pas 4 reconnaitre dans cette femme au bain une va-
- riante curieuse de la Vénus accroupie. Le lierre qui s’enroule au trone
d’arbre devant lequel elle s’est placée, a fait penser a Panofka que sa
Suppliante invoquait Bacchus. Nous admettons de méme que le lierre,
dans notre tableau, se rapporte a ce dieu : mais il n’est ainsi rappelé
quwa cause de son affinité mystique avec Vénus. On I'a trouvé déja au
berceau du culte d’Anaitis dans la tradition relative & la fondation par
Cyrus de la féte des Sacea (1) ; le souvenir en retentit encore dans les
hynines orphiques ou Vénus estappelée la vénérable parédre de Bacchus,
cepvi) Boyoio wdpedoa (2).

En aucun cas, la figure que nous venons d’étudier ne saurait passer
pour enfermée au dedans d’'un bain. La scéne a lieu en plein air, ce qui
semble exclure tout emprunt aux habitudes de la vie privée. C’est ainsi
que Diane, surprise au bain par Actéon, se montre sur le sarcophage
Borghése (3), dans lattitude de la Vénus accroupie, singularité qu’on
n’aurait pu aisément expliquer, avant d’étre remonté a la source orientale
ou la méme divinité avait paru aux yeux des Grecs participer autant de
Diane que de Vénus.

- Qui pourrait également méconnaitre une Vénus accroupie dans la
peinture reproduite sur notre pl. XXXIX? On peut y étudier encore
mieux que sur la pl. X, la pose propre a cette déesse : les genoux y sont
mieux détachés du sol, ce qui achéve d’écarter I'idée de la supplication.
La déesse a le bas du corps exactement disposé comme sur les terres
cuites qui nous montrent Vénus sortant du pétoncle. Elle n’est pas
d’ailleurs plus renfermée dans I'intérieur d’une étuve que la figure pré-
cédente. Sous ses pieds est figuré le bord dentelé de la mer, tout parsemé
de grains de sable. Au devant se déroule 'ornement destiné, sur les
monuments d’ancien style, a figurer les flots de la mer. La déesse, re-
connaissable au cécryphale qui entoure ses cheveux, semble recréer ses
membres au moyen de 'élément dont elle est sortie; de la main gauche

(1) Strab., XI, p. 512. Cf. supra, p. 49. (3) Clarac, Musée de sculpt. ant. et mo-
(2) Pseud. Orph. Hymn., LV, 7. derne,T.11,pl. 113; Musée duLouyre,n®315.

T. V. 8
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elle tient une phiale sans anse, et de la droite on dirait qu’elle raméne
sur son corps I'eau contenue dans la phiale. Un vase placé a ses pieds et
qu’on dirait couronné de lierre, est peut-étre une allusion au dieu que la
tradition orientale, comme nous 'avons déja vu, lui donne pour com-
pagnon ; I’Amour qui vole au devant de la déesse et qui parait lui ap-
porter le vétement dont elle va recouvrir son corps, achéve de caractériser
la déesse de la beauté.

- La peinture reproduite sur la pl. XI, exclut encore I'idée d'un bain
pris dans l'intérieur d'un édificé. La femme nue qu’on y voit accroupie,
a les pieds posés sur un rocher, dans lequel s’ouvre une grotte ol devait
étre placée la source dont la baigneuse est occupée a faire usage. Nous
n’hésitons donc pas plus que pour les deux suvjets precédents a recon-
naitre Vénus dans cette baigneuse; mais quel nom faut-il attribuer a
la femme vétue d’une tunique longue qui verse sur son dos Ueau con-
tenue dans une calpis ? Est-ce la nymphe dela fontaine? En ce cas, cette
nymphe pourrait recevoir le nom de Salmacis. _

Voici pourquoi : non-seulement la Vénus que nous avons sous les
yeux est remarquable par sa pose, notamment par les bras qu’elle croise
sur sa poitrine, geste qui lui imprime encore davantage le caractére que
nous avons, dans les réflexions qui précedent, assigné aux figures du
méme genre, mais encore la maniere dont elle se présente au spectateur
eexcite notre attention. Pline (1)a soin de remarquer qu’on avait construit
a Cnide, pour la Vénus de Praxitéle, un temple ouvert de tous les cotés,
pour que la statue fat admirée sous chacun de ses aspects, et U'on avait
lieu de croire, ajoute-t-il, que cette facilité donnée aux regards attirait les
faveurs de la déesse : Zdicula ejus tota aperitur, ut conspici possit
undique effigies Dece, favente ipsa, ut creditur facto. Lucien (2) insiste
encore plus sur cette liberté offerte 4 la contemplation des charmes
de Vénus. « Son temple a deux portes en faveur de ceux qui veulent
'examiner en détail, et pour que rien n’échappe 4 'admiration, quand on
veut passer de P'aspect principal aux beautés qu'offre la partie opposée
du corps de la déesse, la seconde porte par laquelle on peut entrer offre
toute facilité aux spectateurs. » "Eott & dumoiflupes adtfic 6 vedg, xal Toig

(1) H. N. XXXVI, 4, 4, 5. () dmor. 13.
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8houot Ty Oedv 1eiv dxpBic, %l xatd vdTov, xai Tva undty adtic dfabpactoy
7, O edpapelag oby E5tt T Evépy woAY mapeholot Tiy Smishey eduopoiav Sixbpficar.
Il semble, d’apres cette insistance des deux auteurs que c’était surtout
comme Callipyge que la Vénus de Cnide devait attirer, non-seulement
Padmiration, mais les hommages religieux, et quand Vénus se présente
sous cette derniére forme, 'amour auquel elle doit présider tombe né-
cessairement dans les raffinements mystiques de la ‘corruption des
anciens. La stérilité inhérente a I'amour sacré est en étroit rapport avec
I'étre ambigu dans lequel se confondent les deux sexes, et 'on se rappelle
alors comment Hermaphrodite descendit dans la source de Salmacis,
située en Carie (1), par conséquent & une faible distance de Cnide. La
femme tenant 'urne et qui répand l'eau sur le corps de Vénus avec
une attention qu’on croirait passionnée, rappelle donc la nymphe qui,
frappée de la beauté du jeune Hermaphrodite, obtint des Dieux qu’elle
ne ferait plus qu’un corps avec lui.

La peinture de la pl. XII offre, dans une des deux scénes dont elle se
compose, une analogie remarquable avec la précédente. On y voit de
méme une femme au bain, et une autre femme vétue, qui s’empresse de
verser I’eau dont une calpis est pleine. Mais cette nouvelle peinture, bien
plus compliquée que celle dont nous venons de nous occuper, offre un
contraste qui conduit 4 des conclusions différentes. La femme nue et
accroupie que l'on voit a gauche, serait difficilement la méme que la
femme vétue et assise qui lui fait pendant de I'autre c6té. Aux piedsde
la premiere est une boite entr’ouverte et couverte de petits clous, dans
laquelle on peut croire qu’elle a pris le miroir qui se voit dans sa main
droite. Une boite carrée du méme genre, mais sans clous, est présentée
a la seconde femme. Ce sont peut-étre deux boites différentes: mais

by

4 quoi pourrait servir la seconde, si on la considérait comme destinée
a renfermer des cbjets de toilette, puisque la parure de la femme vétue
a laquelle on la présente, est déja complete? Cette observation nous
porte a reconnaitre plut6t dans ces boites deux petits coffrets destinés a
renfermer les sommes que les riches amants de 'antiquité offraient aux

courtisanes célebres.

(1) Ovid. Metam., 1V, 288; Festus, v. Salmacis.
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~ Attirés dans cette voie d’explication, nous comparons les deux figurés
de femme, et nous croyons distinguer deux types différents. La femme
accroupie, de droite, a une largeur de formes et un embonpoint que
nous retrouvons dans un précieux camée, acquis récemment par la Bi-
bliothéque impériale, et qui offre Lais au bain, nue, a genoux et avec
son nom AAIC (1). Le méme type est commun 2 la téte de Lais sur les
médailles de Corinthe et a la figure entiére de la méme courtisane, sur
un vase de la Cyrénaique ot I'un de nous I'a précédemment recon-
nue (2).

La beauté de I'autre femme est plus délicate, son col plus mince, son
visage moins large, et 'on pourrait reconnaitre Phryné a la maniere
dont la moitié de son sein est découvert, sans doute par allusion au
moyen par lequel Hypéride I'avait fait absoudre de V'accusation d'im-
piété au tribunal de I’Aréopage (3). Un précieux buste- rapporté d’A-
thénes au xvir® siecle, et que I'on conserve a Oxford parmi les marbres
d’Arundell, montre le portrait d’une jeune femme, fiére de sa beauté,
meretricem gaudentem (4), et dont la moitié du sein est également dé-
couverte. L'un de nous, qui doit la possession d’une empreinte en
platre de ce buste a 'amitié de M. Newton, aujourd’hui censul d’An-
gleterre a Mételin, a pensé qu’il fallait y reconnaitre I'original méme
du portrait de Phryné, ouvrage de Praxitéle. Les preuves a lap-
pui de cette opinion ne sauraient trouver ici leur place; mais en
admettant que cette explication d'un des monuments les plus parfaits
et les plus singuliers du ciseau grec & la grande époque de I'art n’ait
rien d’impossible, la ressemblance évidente de la seconde femme dans
la peinture qui nous occupe, avec ce buste de marbre, donne un certain
appul a Tattribution du nom de Phryné, suggere déja par la compa-
raison des deux femmes,

Nous ne nous chargeons pas ici de résoudre les difficultés chronolo-
giques que présente I'histoire des deux Lais; il nous suffit de savoir qu’il

(1) Pierres gravées de la Bibliothéque UInstitut archéologique, tome IV, plan-
imp., n° 3495. che XLVII.

(2) 4nnales de Ulnst. arch., t. XIX, (3) Athen. Diprosoph., X111, p. 590.
“p- 398 et suiv. Cf. Monuments inédits de (4) Plin. H. N. XXXIV, 8, 19, 10.
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y avait a la fois vers la cx® olympiade, quand Praxitéle était encore dans
la force de son talent et quand Apelle commencait a devenir célébre,
deux courtisanes rivales, dont l'une était Phryné et V'autre Lais. Leur
caractére ne se ressemblait pas : Lais se montrait facile, elle ne distin-
guait pas le riche du pauvre, et ne fatiguait pas ses amants par ses ca-
prices (1). Phryné, au contraire, était fiere de sa beauté, et 'on cite
plusieurs traits qui attestent son orgueil. Nous ne sommes pas éloignés
de croire que le contraste de ces dispositions se retrouve dans les deux
scénes que nous avons sous les yeux. A droite, Lais se presse pour rece-
voir un nouvel amant; a ses pieds est la cassette ou se dépose I'or qu'on
lui offre, négligemment entr’ouverte. Tandis que le bain se prépare, elle
ajuste ses cheveux dans le fameux miroir qui, dans 'antiquité, était
devenu proverbial (2). La suivante, qui se hite de préparer le bain en
versant 'eau dans un labre porté sur un trépied, retient avec ses dents
le bord de sa tunique transparente qui s’est détachée dans la précipita-
tion de ses soins; I’Amour qui voltige au-dessus d’elle, I’encourage a ne
pas ralentir son travail ; Lais n’a pas '’habitude de faire attendre.

De Vautre c6té, Phryné nonchalamment assise & 'ombre d'un des
platanes de I’Attique, recoit une jeune messagére qui, sans doute, vient
de loin, et qui, dans son empressement, embarrassée peut-étre par un
trop lourd fardeau, a laissé tomber le nceud qui retenait ses cheveux,
désormais abandonnés au vent; le pied droit posé sur un rocher, dans
une attitude qui rappelle celle de Neptune (peut-étre par allusion a la
navigation qu’elle a du accomplir pour arriver jusqu’a la célebre et dé-
daigneuse courtisane), elle lui présente des deux mains un coffret rempli
d’or, que celle-ci semble soupeser, comme si elle voulait se rendre
compte de I'importance de I'offre qui lui est faite, avant de se décider a
rendre une réponse favorable.

Mais si nous penchons a reconnaitre ici le contraste de deux courti-
sanes célebres, qu'on ne voie pas en cela 'abandon de T'opinion qui
nous a fait ranger ce double tableau parmi les sujets propres a Vénus.
Les courtisanes sont non-seulement les hiérodules, les prétresses de

(1) Athen., XIII, p. 588, E. vases hist., dans les Annales de Clnst.
(2) Voy. Ch. Lenormant, Lettre sur trois arch., t. XIX, p. 400.
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Vénus, mais encore ses images terrestres; aussi est-il souvent presque
impossible de distinguer sur les monuments les courtisanes de leur
déesse, et particuliérement Lais de Vénus. Sous le double aspect que
nous a offert 4 son origine la déesse Anaitis, et que nous offre encore
dans la Greéce la double Vénus de Sparte, Morpho, c’est-a-dire nue (1),
dans la partie supérieure du temple, armée dans le bas du méme édifice,
I'indulgente Lais et la fitre Phryné, semblent propres a exprimer la
méme opposition d’'idées d’'une maniére a la fois ingénieuse et familiére.

Nous venons de dire que I’Aphrodite Morpho de Sparte, était nue, et
pourtant cette opinion semble contraire & la description que Pausanias
donne de cette idole : le Periégéte, en effet, la représente comme ayant
un voile et des entraves aux pieds, xadintpay 1 ¥youcn xal wélug wepl Toig
mosf. Dans le surnom méme de Morpho, on n’a rien va jusqu’ici qui in-
diquéat la nudité : Popinion des éditeurs du nouveau Trésor d’Henri
Estienne, est que la déesse adorée a Sparte avait été ainsi appelée a
cause desa beauté. Mais comment l'idée de beauté se serait-elle attachée
a une figure que la tradition faisait remonter, Pausanias P'atteste, jusqu’a
Tyndare, pére d’'Hélene? 1'épithéte, aux yeux des Grecs, habitués aux
chefs-d’ceuvre de I'art, aurait été en flagrante opposition avec la réalité.
Nous croyons donc que le surnom de Morpho ne désignait pas les
charmes de la déesse, mais uniquement I'aspect extérieur de son corps,
wopy, forma, libre de tout voile et manifesté ostensiblement aux re-
gards. Reste & savoir comment cette nudité s’accordait avec le voile et les
entraves dont parle Pausanias.

Pour résoudre cette difficulté, de précieuses figurines de terre cuite
rapportées de Babylone et d’autres parties de I'Orient depuis quelques
années, et toutes, a ce que nous croyons, encore inédites, viennent a
notre secours. Ces figures, de style chaldéen ou assyrien, représentent
une déesse entiérement nue, sauf un voile qui couvre sa téte et descend
par derriére jusqu’a ses pieds. Les plus simples de ces figures portent
les mains aux deux mamelles, comme pour en faire jaillir le lait; elles
n’ont ni bijoux, ni liens; les plus riches ont des pendants d’oreilles,
des colliers, des liens formés de deux tresses, probablement en sparterie,

(1) Paus., III, 15, 8.
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qui sé croisent ¢  la poitrine, et de plus le pubis y est recouvert par
une espéce de réseau ou naturel ou artificiel, qui exagere la forme de
I'hiéroglyphe égyptien, affecté a I'expression du sexe féminin. Nous
connaissons une variété de ce dernier type qui montre la femme a genoux
et une autre en pied, tandis qu’elle est toujours debout dans les exem-
ples d’'une nature plus simple. Dans la premiére de ces deux derniéres
variétés, qui est au Cabinet des Antiques de la Bibliothéque impériale, .
la femme nue porte un double bracelet, et ses bras sont collés contre les
hanches : autre a, comme les précédentes, les deux mains relevées vers
le sein, et une étoile brille sur sa poitrine. Cette étoile est certainement
celle de Vénus, appelée encore Anahid par les Persans modernes, et
nous aide a reconnaitre dans ces idoles une figure d’ A4naitis, la méme
en Arménie que Mylitta dans la Chaldée (1). Nous y retrouvons le voile
xshGmTpov, et les liens, médar, de ' Aphrodite Morpho. Il est vrai que cette
derniére figure était assise, x49q71, et que les entraves qu’elle portait
étaient aux pieds. Mais si l'idole conservée a Sparte avait été assise sur
ses talons comme les Pastophores égyptiens, I'auteur qui la décrit se
serait-il servi d’une autre expression (2)? Quant a la place des liens,
Pausanias qui les a vus aux pieds de Vénus Morpho, n’empéche pas de
croire qu’'on ne les elt rattachés 4 d’autres membres. Le voile qui
descend derriére I'idole d’'Hypapa et d’autres figures d’ancien style
asiatique (3), convient & des statues debout; on en comprend encore
I'usage s’il s’agit d’'une femme a genoux; mais dés qu'on introduit un
trone, l'ajustement de ces grands voiles devient plus difficile a com-
prendre.

. Cest sous le bénéfice de ces observations que nous abordons I'examen
du tableau reproduit sur notre pl. XV. Nous y trouvons une femme

(1) Cf. Strab., XI, p. 532 et Herodot.,
I, 199.

(2) I faut avouer toutefois que les figures
d’ancien style de Vénus nue et assise, ne
sont pas rares parmiles monuments de terre
cuite. Nous en signalerons notamment une
encore inédite, a ce que nous croyons, de
la collection de M. le vicomte de Janzé, et

ou la déesse coiffée du modius, a le corps
tout parsemé de roses.

(3) Voyez pour Hypepa, la plus grande
partie de la numismatique impériale, depuis
Néron jusqu’a Gallien. Mionnet, t. IV,
p. 52-62, Suppl.1. VI, p. 357-363. La piéce
qui commence cette série et qui montre les
portraits de Néron etd’Agrippine, est inédite.
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nue avec des bracelets en forme de serpent, et une periscélide semblable
autour de sa jambe gauche. Ces ornements nous rappellent les entraves
de la Vénus Morpho, et nous commencons & comprendre qu’ils pour-
raient bien étre l'expression adoucie des liens qui chargeaient les
idoles d’Anaitis (1).

La femme sur laquelle nous venons de jeter un premier regard est
debout sur une base a deux degrés. Derriére elle est un tréne sur
lequel elle a laissé ses riches habits; par devant, nous voyons un
balustre, surmonté d’un chapiteau dorique et qui supporte un labre.
La baigneuse verse dans la main droite I'’huile parfumée d’un lécythus
qu’elle tient de l'autre main, et qu’elle s’appréte a répandre sur ses
beaux membres. I’un de nous, en publiant la description (2) de la collec-
tion de M. le vicomte Beugnot, auquel appartenait le vase décoré de la
peinture qui nous occupe, y a reconnu et devait naturellement y recon-
naitre la toilette de Fénus ; les trois déesses et I’Amour mystique qui
entourent la déesse ont, en conséquence, recu de lni les noms des
Gréces et d'Eros. Un nouvel examen du monument souléve néanmoins
dans notre esprit des scrupules contre cette ancienne explication. Celle
des Graces qui présente la couronne 2 la baigneuse, est bien richement
vétue et son aspect est bien majestueux pour un personnage subor-
donné comme le serait 'une des Graces. La seconde femme plus simple-
ment vétue, et qu'on voit assise sur la droite avec le geste d'une
personne qui donnerait un conseil, semble a son tour traiter la déesse
de la beauté avec peu de cérémonie, et la calpis qu'on voit a ses pieds
n’est pas un attribut qui convienne parfaitement aux Graces. La troi-
sitme femme est assise sur la gauche a une assez grande distance de la
scéne principale et sur un plan supérieur; elle est tournée en sens
inverse et c'est par un mouvement de téte que son regard se dirige vers
la baigneuse. L’ Amour, nonchalamment étendu sur une ligne ondulée,
ordinairement employée sur les vases pour indiquer les inégalités d’une
colline, présente une couronne de myrte, non au personnage central,

(1) Nous devons signaler, A ce sujet, plu- tiées, ont autour des cuisses une bandelette
sieurs vases de Nola d un trés-beau style, du ou cordon dans lequel est passé un anneau.
Masée Blacas, sur lesquels des femmes nues (2) Cat. Beugnot, n° 8. Ce vase se trouve -
et qui se baignent, probablement des ini- aujourd’hui dans la collection Pourtalés.
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mais 2 la femme assise sur la gauche; de I'autre main, il tient une
branche du méme arbre, dont, au premier abord, on ne comprend pas
la destination. Enfin la baigneuse n’a pas la beauté souveraine qui
appartient 2 Vénus; toute la séduction parait réservée pour la femme
qui lui présente la couronne.

Ces observations nous ont déterminés a chercher une autre inter-
prétation pour ce tableau ; nous nous sommes demandé s'il n’existait pas
une circonstance ot Vénus elle-méme aurait pu assister & la toilette
d’une héroine ou d’une déesse. Nous aurions pu nous arréter a Héléne :
nous avons préféré Junon, lorsqu’elle prépare ses séductions afin de
surprendre Jupiter sur le mont Ida et de I'enchainer par le sommeil (1).
La description d’Homére indique bien le moment précis que Dartiste
aurait choisi.

Apbposin iy medtov dmd Y pods inepdevrog
Abpara wdyra xdfbnoev, dheidato 0% Mw aie
"Apbgocie, davi, T6 g ol Tehudpevoy Tev.

v. 170-72.

« D’abord, avec 'ambroisie, elle enléve de son corps charmant jusqu’a
« la plus légére impureté, et répand sur ses membres une huile douce,
« onctueuse et parfumée. » Les boucles nombreuses de sa chevelure
qu’elle s’occupera bientdt a disposer avec élégance, sont aussi mention-
nées dans I'lliade :

. .. xEPGL Whoxdpous Emhebe Qaetvods ,
Kahobs, dpbposiovs, éx xpdatos abavdtoto.

Ve 4 76‘77 .

Seulement, au lieu d’aller, apres sa toilette achevée, chercher Vénus,
afin de lui emprunter sa ceinture, Junon a pour témoin du soin qu’elle
prend de son corps, la déesse de la beauté qui, a la place d’une ceinture,
lui présente une coiffure magnifique, peu différente de celle qu'Homeére
a vantée.

Dans cette nouvelle hypothése, lattitude de I'’Amour s’explique

(1) Homer. Iliad., Z, 159, sqqy
T. IV. 9
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mieux :° par I'abandon de sa pose, il fait pressentir le sommeil dans
lequel tombera bientt le maitre des Dieux; le rameau que I’Amour
tient servira, sans doute, & répandre les efﬂuves de calme et de
torpeur auxquelles devra céder la vigilance de Jupiter. La couronne
que 'Amour offre de I'autre main, est probablement destinée a récom-
penser la Ruse personnifiée, Andtn, personnage allégorique que nous
connaissons maintenant par le fameux vase de Darius (1), et auquel con-
viennent bien la situation, le mouvement et U'expression de la figure
assise a T'écart sur la gauche du tableau.

Pour compléter lexphcatlon, nous n’avons plus & nommer que la
quatriéme femme, assise a droite. Au vase placé aupres d’elle, nous
reconnaissons une nymphe, comme sur la pl. XJ. L’Amour étant néces-
sairement assis sur une croupe de I'lda, cette nymphe appartient aussi
a la montagne féconde en sources qu'Homere a célébrée. C’est peut-étre
la mére de cette Hérophile dont _pérle Pausanias (2) et dont on voyait
le tombeau dans le bois sacré d’Apollon Sminthien.

Sans doute, c’est une grande hardiesse a l'artiste que d’avoir repré-
senté nue la vénérable Junon. Mais aux lieux mémes ou se placelascéne
que nous venons de déerire, elle s'était montrée sans voile, de méme que
Minerve, plus austére encore, aux regards de Péaris. La nudité des plus
chastes déesses avait ainsi commencé en Asie, ol nous retrouvons 4 une
date reculée, le culte d’une divinité entiérement nue. Plus loin, en nous
occupant des Graces, nous retrouverons ce groupe des trois déesses dé-
voilant au berger de I'lda leurs charmes les plus secrets, et nous pour-
rons alors indiquer le rapport qu’offre la scéne des préparatifs de la toi-
lette de Junon, avec le Jugement de Piris, envisagé dans son sens reli-
gieux le plus intime.

Il aurait été facheux de ne pas joindre ici le revers du vase dont nous
venons d’étudier la face principale, car la liaison entre le premier

(1) drch. Zeitung,T.XV, 1857, Taf . CIII, la sect. frangaise de UInst. arch. pl. XXI,.
S. 50 folg. Cf. Bull. arch. Nap. 1854, et Roulez, Nouy. Annales, t. I, p. 266.
p- 129 et 169. Le nom d’AMNATA se trouve Cf. Bull. arch. Nap. anno secondo 1843,
aussi sur le célébre vase de Térée du Musée p. 12. ‘
de Naples. Monuments inédits publiés par @) X,a2, 3.
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tableau et le second est évidente; aussi notre pl. XVI compléte-t-elle
Iensemble du monument. Ici 'Amour est encore figuré sur un plan
supérieur, mais debout, et la couronne qui d’abord semblait destinée
a l'inspiratrice des ruses de Junon contre son époux, a passé entre
les mains d’un éphébe, prét a l'offrir & une femme vétue avec élégance
et assise sur un meuble de forme carrée. L’auteur du Catalogue Beugnot
reconnaissait dans 1’éphébe, 4donis, et énus dans la femme qui I'ac-
cueille; mais de nouvelles réflexions fondées sur de nouveaux monu-
ments, nous portent 3 modifier cette premiere explication, toute satis-
faisante qu’elle paraisse au premier abord. L’objet sur lequel la femme
placée au centre est assise n’est point un tréne magnifique, ou si ¢’est un
tréne, il différe notablement de celui qu'on voyait sur le tableau précé-
dent, a c6té de la baigneuse. Cette baigneuse elle-méme, apres qu’elle
aura repris ses vétements et quand sa téte portera la coiffure quilui était
présentée, différera entierement par le costume de la femme assise du
second tableau. Nous trouvons d’ailleurs ‘une singuliere ressemblance
entre la pose de cette femme et celle de Danaé, recevant Jupiter sous
forme de pluie, dans la peinture dont est décorée un des vases les plus
magnifiques de la collection Campana (1). Il se pourrait donc que le
meuble sur lequel cette femme est assise fut une larnax, une cibotos, en
un mot un coffre destiné & renfermer I'or, comme celui sur lequel Eros
est assis, dans’'la peinture du vase ou l'un de nous a reconnu le philo-
sophe Aristippe, entre safille A4rété etlacourtisane Lais (2). A I'appui de
ces inductions, nous devons faire remarquer que la femme debout der-
riere celle qui est assise, semble plutét provoquer par son sourire et
son geste le jeune homme qui se présente, une couronne a la main, que
présider comme Pitho ou la premiére des Grices a 'entrevue de Fénus
et d’Adonis.

La scéne entiérement familiére que nous étudions, doit donc étre tirée
de la vie des courtisanes. La plus favorisée, déja appuyée sur les ri-
chesses que ses charmes lui ont values, accueille de la main le jeune

(1) Voyez Gerhard, Danaé, ein grie- (2) Mon. inéd. de UlInst. arch., t. 1V,
chisches ¥ asenbild, vierzehntes Programm pl. XLVII, et Annales, t. XIX, p- 393 et
zum Berliner Winckelmannsfest, 1854, 4°. suiv.
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étranger, et semble préte A recevoir sur ses genoux la pluie d'or, &
'exemple, soit de Danaé, soit des femmes qui, selon le récit d’Hé-
rodote (1), se prostituaient dans le temple de Mylitta. Le jeune
homme, la chlamyde sur I'épaule, et appuyé sur le baton du voyageur,
hésite un moment entre les deux rivales; mais il penche pour la plus belle
et la plus riche, et la couronne, un instant tenue en suspens, va devenir le
signal de sa préférence, en passantaux mains de cette prétresse de Vénus. -
L’Amour hermaphrodite qui domine la scéne, fait appel a I'étranger, et
la phiale qu’il tient dans sa main gauche, contient sans doute le philtre
qui provoque la passion. S’il faut choisir un lieu pour cette sceéne, ce ne
peut étre que Corinthe, la ville par excellence des courtisanes de la
Gréce. L’ Amour est monté sur I’Acrocorinthe ou Vénus a son temple, et
les cailloux semés dans le bas du tableau, vers la gauche, indiquent pro-
bablement le rivage de la mer.

Quand Junon s’apprétait a séduire son epoux elle avait recours a 'art
des courtisanes; elle s’exposait ainsi & ce qu’on la comparat a une de ces
prétresses de Vénus, dont le gain était consacré par un usage solennel,
dans les prostitutions universelles de Babylone et dans les mystéres de -
I'ile de Cypre. A c6téde l'or que la courtisane implore comme une rosée
bienfaisante, se place non-seulement la pluie d’or qui séduit Danaé,
mais encore le nuage doré, d’ou découlent des perles brillantes de
rosée, ou Jupiter cache leirenouvellement de ses amours avec Junon sur
le sommet de I'lda.

T3 v hebdoley, éml 83 vegédny EoGavTo
Kakiy, ypusetny* oTidmved O dmémmtov degoat.

lliad. =, v. 350-51.

L’or est le symbole essentiel de Vénus, ypusin Agpodity, et on le re-
trouve dans tout le cercle de son action, depuis I'épouse auguste de
Jupiter, jusqu’a la courtisane, vouée a un métier méprisé, mais consacré
par la religion.

V. Nous avons vu les incertitudes et les dangers que présente l'inter-

(1) T, 199.
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prétation des monuments qui semblent représenter le Bain de Fénus ;
les mémes écueils nous attendent, lorsque nous abordons I'examen des
peintures rangées & premiére vue sous la rubrique de Zoilette de Vénus.
Non-seulement on s’expose a attribuer un sens mythologique a des scénes
qui, dans V'intention de I'artiste, ne sortent pas de la vie privée, mais
encore nous devons craindre de prendre pour Vénus, ou bien une autre
déesse, Diane ou Junon, ainsi qu’on I'a vu précédemment, ou une cour-
tisane telle que Lais ou Phryné, ou bien encore une des héroines,
comme Héléne, qui, dans la tradition poethue servent a exprimer
Pempire de la beaute.

Dés nos premiers pas, nous rencontrons un de ces problémes. La
peinture de vase, reproduite sur notre pl. XX1V, a déja paru a la suite
du tome XVI des Annales de I Institut de Correspondance archéolo-
gique (1). Notre ami, Théodore Panofka, qui empruntait ce monument
au Musée de Berlin, avait été précédé, dans la description qu’il en donne,
par M. Ed. Gerhard : « Une femme vétue et coiffée, disait celui-ci, est
assise sur une chaise, et éléve un vase a parfums de la forme des ala-
bastra ; devant elle est une corbeille a ouvrage sur laquelle repose la
colombe, oiseau de Vénus. Une autre femme avec une stéphané lui
présente une cassette a bijoux et un miroir; en haut on voit suspendues
des bandelettes pour le festin. Ce sujet, se rapportant, selon toute pro-
babilité, & une chambre nuptiale, je suppose que la destination du vase
était également nuptiale (2). »

Ainsi, suivant le premier interpréte, la peinture en question ne sortait
pas du cercle des meeurs et des usages de la Gréce. Tel ne fut pas Pavis
de Panofka, lequel fut frappé du rapport que cette peinture présente
avec un monument du Musée Blacas, qu’il avait lui-méme publié et
qu’a notre tour nous reproduisons sur notre pl. XXIV A. Clest un
vase sur lequel on trouve Pitho et Himeros, expressément désignés
par les inscriptions qui accompagnent leurs figures. Himéros assis sur
un rocher, tient la clef d’une source dont le liquide est recueilli dans un
vase voisin de 'alabastron, par Pitho, debout devant le Génie qui offre

(1) PL K, 1844 et p. 229. (2) Berlin’s ant. Bildwerke, n°® 856.
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la personnification du désir (1). La peinture du Musée de Berlin montre
de méme Y'orifice d’une fontaine d’oit découle un liquide que la femme.
assise recoit dans un alabastron. Panofka en conclut I'identité des per-
~ sonnages, et donne le nom de Pitho a la femme assise, qu’il rapproche
ainsi de la femme debout du vase Blacas. Quant au liquide que recoivent
ces deux personnages, le docte interprete en déduit ingénieusement les
propriétés , de celle du vase qui sert & le recueillir : mais il ne saurait
dire avec précision quelle est cette substance onctueuse et parfumée,
susceptible d’étre renfermée dans une source. Enfin, pour lui, la com-
pagne de Pitho, sur notre vase, n’est point Vénus, ni une simple ser-
vante, c’est Charis: et la réunion des deux Graces de la mythologie .
primitive est pour lui le sujet du vase qui nous occupe.

Tout en profitant des lumiéres jetées sur la question par notre habile
devancier, nous ne pouvons nous refuser 4 un autre rapprochement,
qui nous est fourni par la peinture reproduite sur notre planche XXV.
Ici, Pitho, désignée comme sur le vase du Musée Blacas, par Pinscription
NEIOQ, est représentée en compagnie d'une femme assise sur un rocher
et a laquelle appartient le nom de KAEA ou [EY]KAEA tracé au-dessous
d’elle. L’attribution des deux inscriptions ne saurait présenter d’équi-
voque : le mot MEIGQ appartient bien a la femme debout, et Raoul-
Rochette , qui le premier publia ce vase(2), a raison de mettre le geste
de cette femme, c’est-a-dire la main droite portée en avant, en rapport
avec la Persuasion que Pitho personnifie. C'est ainsi que devait étre
représentée la Pitho Paregoros, que Praxitéle avait donnée pour pendant -
a ' Aphrodite Praxis (3). La femme a laquelle elle s’adresse a de méme
que celle de la pl. XXIV, un calathus a ses pieds : d’ou il faut conclure
que le nom de Pitho ne convient a la femme assise, pas plus sur ce mo-
nument que sur l'autre.

‘Pitho Paregoros, ou Conseillére, se retrouve une seconde fois sur une
hydrie inédite de la collection Blacas que reproduit notre pl. XXIX.
La bouche ouverte, les deux mains étendues, elle s’adresse & une femme
debout devant elle, une bandelette dans les mains, et un calathus & ses

(1) Musée Blacas, pl. XXII. (8) Voyez Pausanias, Description de la
(2) Mon. inéd. d'antiq. fig., pl. VIII, Gréce, 1, 43, 6.
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pieds. Cette femme, qui recoit les encouragements de Pitho, est certaine-
ment la méme que celle & qui s’adresse la méme déesse sur la pl. XXIV;
un troisieme personnage, placé derriére Pitho,sur la peinture de la
pl. XXIX, établit un dernier rapprochement entre les trois sujets dont
nous avons entrepris I'examén simultané, et que range déja sous un aspect
commun le calathus placé aux pieds de la femme assise ou debout, dont
le nom nous a jusqu’a présent échappé. Celle de la pl. XXIV avait déja
devant elle une femme majestueusement drapée, le front ceint d’une
couronne de myrte ou de laurier, une boite 4 bijoux et un miroir
dans chaque main, que Panofka avait raison de ne pas confondre
avec une servante. La troisieme femme de la pl. XXIX, avec sa tu-
nique et le manteau qui U'enveloppe, avec sa riche stéphané et le miroir
quelle tient a la main, offre une analogie frappante avec celle de
la pl. XXIV, et nous ne voyons pas désormais comment, a ses attri-
buts et a la dignité de son maintien, nous ne la reconnaitrions pas pour
Vénus.

La femme au calathus est donc accompagnée de #énus surla pl. XXIV,
de Pitho sur la pl. XXV, et de Pitho jointe a Fénus sur la pl. XXIX.

Pour déterminer le nom de cette femme au calathus, il est temps de
faire intervenir un quatrieme personnage, que nous offre le beau vase
de Berlin, publié par M. O. Jahn et expliqué par I'un de nous dans une
lettre adressée a son collaborateur (1). Ce vase nous montre Hélene se
réunissant a Pdris dans l'intérieur du gynécée, apres la fuite honteuse
du héros troyen devant Diomede, en présence de #énus-Pitho. Ce sujet
emprunté au troisieme chant de I'//iade, est traité avec autant de dignité
que de grace. Héléne s’avance vers son époux, les yeux baissés, et comme
subjuguée par I'influence de la déesse. Paris debout devant elle, achéve,
en se regardant dans un miroir, d’effacer le désordre de sa toilette.
Entre Vénus et lui est un siége sur lequel Hélene va bientét s’asseoir, et
Vénus, la téte nue, enveloppée dans un manteau, tient a la main la tige
d’une plante qui doit étre le satyrium. , plante dont les propriétés aphro-.
disiaques sont décrites par Dioscoride (2).

(1) Annales de llnst. arch., t. XVII, (2) Dans son livre sur la Matiére médi-
p- 419 et suiv. cale, 1II, 133.
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- Entre I'Héléne de cette peinture et la femme assise ou debout qui, sur
les trois vases que nous avons reproduits, subit I'influence de »énus ou
de Pitho, le rapprochement doit frapper tous les esprits. Ces trois mo-
numents nous montrent donc la fille de Tyndare subjuguée par les
paroles de Vénus, et s’apprétant a recevoir son indigne amant, tandis
que le vase qui vient d’étre rappelé, offre Héléne déja ramenée aupres
de Paris. _ ‘

Mais comment, si cette interprétation est admise, le calathus ou cor-
beille 4 ouvrage, peut-il convenir & Héléne? La différence des quatre
peintures que nous venons de comparer avec le récit d’'Homeére saute
aux yeux, bien que ce récit en soit la source commune. Mais cette diffé-
rence tient aux limites qui séparent les arts du dessin de la poésie. Le
récit d’'Homére offre un enchainement de circonstances successives : le
peintre ne pouvait et ne voulait que concentrer le récit dans un seul
tableau. .

Chez Homere, Héléne est déja sur la muraille de Troie, a contempler
les chances de la guerre, lorsque Vénus soustrait Péris a la fureur de
Ménélas. A peine I'a-t-elle transporté dans la chambre nuptiale de son
palais, qu’elle revient auprés d’Héléne; elle prend les traits d’'une vieille
suivante favorite, amenée de Lacédémone et chargée habituellement du
soin des ouvrages de laine :

Teni € pav elnvia madowyevéi wposéevmey,

Eipoxéy.(p, % ol Aow.sgody.ow VOULETAGEN

“Hoxew elpu xoha , pdhora o¢ ey Quéecxe.

Iliad. T, v. 386-8.

Elle I'invite a se rendre auprés de Paris, qui, brillant de parure et de
beauté, I'attend dans le thalamus, sans qu’on puisse imaginer qu’il sort
du combat. ,D’abord Héléne repousse ces conseils, mais la déesse qui
reprend ses traits, jette le trouble dans son ame; en vain Héléne, par
d’amers reproches, cherche-t-elle 4 se soustraire 4 son empire, en la
rejetant, en quelque sorte, du c6té du héros qu’elle favorise : « Renonce

a 'Olympe ; Paris est I'objet de tes peines, tu veilles sur lui avec tant de
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.sollicitude ; pourquoi ne deviendrais-tu pas sa femme, ou méme son
esclave? »

Mnd® €11 colcr médeooy dmosTpédeias “Olvpmoy,

AN alel wegl xeivoy Gifue, xai ¢ gihasse,

Eicdee ¢’ 4 dimyov moincetae, % 67 dodhny.

Iliad. T, v. 407-9.

Vénus irritée la menace de sa vengeance, et dés lors la fille de Tyn-
dare la suit docilement auprés de Piris. Au moment de leur arrivée,
déja les femmes retournaient a leurs ouvrages :

? z Y 13 ~ 3 N> 4
AEL@L’NO)\OL [.LSV ETUELTA 60(0; gL 6?‘)’“ TPdTCOVTO-

v. 422.

Héléne entre dans le thalamus. Vénus, en véritable suivante, prend
un siége, y fait asseoir Héléne en face de Piris; et aprés les derniers
reproches que l'infidéle épouse de Ménélas adresse, les yeux baissés,
8oce mdAv xAivaca (v. 427), a son amant, Vénus triomphe, et la résistance
de la jeune femme ne rend que plus sensible le triomphe de I’Amour.

L’artiste qui voulait traiter ce sujet, avait a choisir, entre le moment
ou Vénus agit sur Héléene pour la ramener a Paris, et celui ou déja I'in-
fluence de la déesse a réuni les deux amants. Les peintures des pl. XXIV,
XXV et XXIX, appartiennent a la premiére scéne; la seconde est re-
présentée sur le vase du Musée de Berlin, qu'a donné M. O. Jahn, de
méme que sur les bas-reliefs publiés par Winckelmann (1) et par
Tischbein (2). .

Vénus, sur la pl. XXIV, remplit le méme office que Pitho sur la
pl. XXV. Ici, ¢’est la déesse de la Persuasion qui, apportant une ban-
delette, symbole des liens dans lesquels elle enlace ceux qui subissent
ses suggestions, parle a la fille de Tyndare, aux mains de laquelle est déja
le coffret a bijoux, que la déesse lui a remise et qui doit ajouter I'éclat
de la parure a celui de la beauté. La, ¢’était Vénus elle-méme qui appor-

(1) Voyez Monumenti antichi inediti, (2) Homer nach Antiken, S. 59. Cf. Mil-*
n° 115. lin, Galer. mytk., 540 et 541.

T Iv. 10
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‘fait & Héléne le coffret et lemiroir ; la bandelette de Pithe est suspend‘ae
au-dessus de la téte de ’héroine. Sur la pl. XXIX, Vénus tient fe miroir,

et Héléne a déja dans les mains la bandelette qué Pitho lui a remise. La

méme bandelette ﬁgure entre les mains d’Héléne sur le vase pubhe par

M. O. Jahn, et le miroir.a, dans ce dernier monument, passé de Vénus

a Paris. )

Le rocher entouré de ﬂeurs sur ]equel la pl. XXIV nous montre Héléne
assise, md1que sans doute fJue la scéne se passe en plein air surla co‘lhne
d’Ihon Le siége substitué au rocher de la pl. XXV montrerait au con-
traire que déja Héléne est rentrée dans Ie paldis et qu’elle y attend son
époux. La pl. XXIX n’offré aucune indication sur le lieu du tableau.

Nous avons insisté, dans le résumé du récit-d’'Homére, sur les traits qui
se rapportent aux occupations d’Hélene et de ses suivantes. Cest la
vieille chargée habituellement du soin des ouvrages de laine dont Vénus

-emprunte les traits, et 4 peirie Héléne est-elle rentrée dans le palals que
ses femmes se hitent de reprendre leur travail. Le calathus sur les trois
'prermeres pelntures le ]arge coffret qu on remarque aux mains de deux
suivantes d’Héléne, sur le vase publié par M. Jahn, ont pour objet de
rendre ces traits que le poete avant les artlstes ‘avait deja ]uges essentiels
;a exprimer. Nous en verrons bientdt la raison.

- En dehors de ces diverses circonstances, il ne s’en trouve plus qu une
fqm n’ait point ¢été expliquée : c’est 'action par laquelle Héléne, sur la
pl. XXIV, recueille dans un alabastron le liquide qui s’échappe d’une
fontaine p]acee au-dessus de sa téte. Nous admettons les limites dans
lesquelles Panofka a circonscrit la nature de ce hqulde mais quelle est
la’ substance fluide, onctueuse et parfumée qu on a pu extraire d’une
‘source? Pour arriver & la solution de ce probléme, nous nous. sommes
rappelé les sources de naphte (6 pebpa wob vdgha, Tob véoha Ty (l), ;
qu’Alexandre, roi de Macédoine, vit avec admiration 3 Ecbatane, dans
sa marche sur Babylone. 1. hlstorlen qui donne ce détail, ajoute que les
Grecs appelalent le naphthe lzguzde Mngemg oy, huile de Medee ,
parce qu on considérait cette substance comme celle dont I'épouse de
Jason s’était servie pour imprégner d’'un feu dévorant les vétements de

(1) Strab., XVI, p. 738. Cf. Plut. 4/ez., XXXV.
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sa rivale Créuse. I} n’y a rien en effet de plus inflammable que I'huile
de naphte, et c’est pourquoi on a pu la choisir comme un embléme .
des feux de 'amour. C’est pour cela que sur le vase du Musée Blaeas,
Himéros, ou le désir personnifié, ouvre a Pitho la source qui renferme
Vhuile de Médée ; c’est par la méme raison qu'Héléne, de méme que:,
Pitho, puise en présence de Vénus a la source d’ou découle cette sub-
stance funeste. Aussi inclinons-nous a penser, avec Panofka, que
Poiseau placé sur le calathus devant Héléne, dans la peinture de la
pl. XXIV, est plutét que la colombe I'iynx, embléme mystérieux des
ardeurs de la passion.

L’emploi allégorique du naphte liquide dans le sens que nous venons
d’indiquer, et I'atiribution du nom d’Auwile de Médée a cette substance,
n’ont pu avoir lieu chez les Grecs avant les conquétes d’Alexandre.
Clest alors qu'en se rappelant l'origine orientale de Médée, on a da
rattacher le poison subtil dont cette héroine avait fait usage au phéno-
meéne qui, dans la Médie, avait rempli d’admiration le prince macédonien
et son armée. Ce prince portait le méme nom que Pdris, ANéEavSoog :
c’est sous ce nom que le bas-relief de Naples(1), désigne le fils de Priam’
appuyé sur ’Amour, tandis que Vénus, assise auprés d’Héléne encore
hésitante et les yeux baissés, achéve de détruire ses derniers scrupules ;
‘au-dessus du groupe formé par Héléne et Vénus, Pitho, désignée par
son nom, de méme que les autres personnages, est assise sur une colonne.
Sans doute, il y a une distance immense entre les vertus guerriéres
d’Alexandre de Macédoine, et la lacheté de Paris-Alexandre. Mais lors-
que le conquérant grec sembla s’amollir dans les délices de 1’Asie dont
il adoptait les meceurs, se renfermant dans le gynécée des Perses et s’effé-
minant, a I'exemple du Parsondas de la fable oriertale rapportée par
Ctésias (2), on put faire un rapprochement entre les deux personnages,
et comparer I’époux de Roxane a I'époux d’Héléne. C’est peut-étre alors
que I huile de Médée vint prendre place dans les peintures qui avaient
trait aux amours de Piris et d’'Héléne. Les deux peintures qui en

montrent la source semblent avoir été tracées dans le siécle méme
d’Alexandre.

(1) Voyez supra, p. 73. (2) Fragm., ed. Baehr, p. 443.



76 MYTHOLOGIE.

' Si la fable de Médée se rattache ainsi i celle d’'Héléne, Circé peut
aussi avoir donné lieu i une allusion du méme genre. Circé, fille d’Aétes,
le pére de Médée, a, de méme que I'épouse de Jason, des philtres et des
poisons subtils a sa disposition. Homére nous la montre en outre occupée
a’ tisser une toile immense et divine, fine et brillante comme les plus
beaux ouvrages que les Déesses accomplissent :

¢ 1 2 Z 7 . ¥ T 4
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Odyss., X, v. 222-23.

La réunion du philtre et du tissage dans le personnage d’Hélene,
telle que nous l'offre notre pl. XXIV, achéve de nous faire comprendre
ce personnage, et la fable dans laquelle elle joue le réle principal. Il n'y-
a-pas de liens aussi forts que ceux de I'amour, et c’est aux liens de
Yamour que Platon compare ceux par lesquels Hades enlace les morts(1).-
I’amour d’Héléne et de Paris, sous I'implacable ascendant de Vénus,
devient ainsi un embléme des idées mystiques dans lesquelles la mort se -
confond et s'identifie avec la fécondité, ou Plutus est le méme que.
Pluton ; et dans cet ordre de pensées, le caractére efféminé de Péris
introduit I'élément androgyne qui, comme nous 1'avons montré tant.de -
fois, est inséparable de I'ensemble dans lequel les observations qu’on .
vient de lire viennent de nous faire rentrer.

C’est & ce point de vue qu’il faut rapprocher, des monuments que
nous avons entrepris d’expliquer, la double série des miroirs étrusques, -
qui nous montrent, tantét la toilette d’Héléne, tantét Héléne devenue
reine des iles Fortunées, et placée entre Ménélas et Paris. M. Ed. Gerhard
a réuni les monuments de la premiére catégorie sous les n® CCXI &
CCXVlI de son Recueil de miroirs étrusques, et pour rassembler tous ceux
quiappartiennent A la seconde, aux n° CCXVII et CCXVIII, il faut joindre
un miroir des amours de Péris et d’'Hélene, n® CCVII, ainsi que le grand-
miroir & deux registres, de la collection Durand (2), aujourd’hui de notre

Cabinet des Antiques, reproduit par M. Gerhard, sous le n° CLXXXI.

(1) Cratyl., p. 45, ed. Bekk. (2) Cat. n° 1972.
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- Les.bornes de cet ouvrage s'opposent & ce que nous complétions ici
cette étude comparative. Nous nous contenterons de signaler ce qui peut
surtout y servir pour compléter les explications précédentes. Ainsi sur les
n% CCXI et CCXII, Fénus attache le diademe d’Héléne, et Pitho placée
derriéretresse ses cheveux, en présence de Pdris tenant la lyre ou appuyé
sur une longue tige de laurier. Sur le beau miroir Pourtalés, n° CCXIH,
ce sont les trois Grdces qui président i la toilette d’Héléne en présence
de Pénus. Le n° CCXIV nous montre Héléne, entre ¥énus tenant lé
miroir et Pitho. Pdris est absent de ces deux monuments, ainsi que du
n® CCXV, ou Hékne tient dans sa main la fleur que nous avons vue
portée par Fénus dans la peinture publiée par M. Jahn, tandis que
Vénus ajuste son diadéme. Sur le n° CCXVI, les deux Némésis ailées
sont substituées & Fénus et 4 Pitho dans les soins de présider a Ja toilette -
de la fille de Tyndare. ‘

Sur tous ces monuments, quand Héléne est nommée, on la désigne par
le nom étrusque de Malakisch, dérivé trés- probablement du verbe grec
pahaxilw, & cause de l'influence énervante qu’exerce la beauté (1). Il ne
faut donc pas s’étonner que, sur notre pl. XXV, on ait substitué an
nom d’Héléne celui de Clea ou d’Euclea, comme pour exprimer la
gloire que V'épouse de Ménélas devait a ses charmes.

Le rapprochement de Paris et d’Apollon est naturel a Troie, ou le fils
de Latone tenait le premier rang parmi les divinités protectrices de la
cité. En voyant sur les miroirs le laurier d’Apollon s’élever aupres de
Paris, on s’explique la couronne emprunféé au méme arbre, que Vénus
porte sur notre pl. XXIV; car cette couronne, formée d’un feuillage
sans fruits, est plut6t de laurier que de myrte.

Dans I'ile de Leucé, Achille a pour épouse ou Médée ou bien Héléne.
Aussi ne devra-t-on pas s’étonner de voir, tantét Héléne assise sur le
tréne des enfers, entre les deux rivaux, Ménélas et Paris, portant elle-
méme sur sa téte la tiare orientale de Médée, et offrant le philtre de
Circé a I'ombre d’Agamemnon (n° CLXXXI), tantét Médée vétue a
Porientale, présentant le breuvage magique a Paris, aupres duquel s’éléve
une tige de laurier, tandis que, de Pautre c6té, Héléne se montre demi-

(1) Catal. Durand, n° 1969. note 2.
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nue et diadémée comme Vénus (n°® CCXVIII); tant6t enfin. Médée; tou-
jours avec sa coiffure caractéristique, entre Vénus et Paris-Apollon, qui
tient la coupe, recevant dans les enfers une ombre voilée 'qu’on a prise
pour celle de Clytemnestre, mais qui, d’apres I'étude que nous venons
de faire, ne saurait étre que celle d’'Héléne. C'est ainsi que se découvre
toute  une -combinaison de fables poétiques, employées a expliquer les
dogmes qui faisaient le fond des doctrines mystiques de 'antiquité, et
cet emploi des fables cesse de paraitre forcé et d'une date récente, quand
on remarque le soin avec lequel Homére a conservé dans ses récits les
traits qui devaient rattacher les fables, dont il faisait usage, a la source,
deja antique a son époque, des religions de I'Asie. _

Nous P'avons dit souvent, les vases qui portent I'empreinte des mys-
téres en faveur dans la Grande—Grrece aux derniers temps de I'autonomie
hellemque, sont les plus difficiles & expliquer. L embarras’des interpre-
tes, habituel en pareil cas, augmente lorsqu’ils n’ont pas la garantie-de
la reproduction exacte du monument qu’ils étudient. C’est ce qui nous.
arrive 2 propos de la peinture reproduite sur notre pl. XXX, d’apreés'le
recueil de Dubois-Maisonneuve (1). On y voit une femme vétue d’une
simple tunique, coiffée d’'un céeryphale d’ou s’échappent ses cheveux, et
assise sur un ocladias d’une forme inusitée. Ses traits se reflétent dans le
miroir qu’éléve sa main droite, et de ]a main gauche elle porte pair Ianse
un seau, situla ou cymbium, attribut qui, malgré son importance, ne
parait pas avoir jusqu’ici beaucoup excité 'attention des archéologues (2).
Le méme attribut se montre aussi dans la main des deux femmes de-

(1) Introduct. a Uétude des vases pezm‘s,
pl. XXHI.

(2) Nous avons cherché vainement une
dissertation ou méme une note dans laquelle
on ait traité du seau mystique tel que nous
Yoffre la peinture qui nous occupe, en le
rapprochant du vase analogue que I'on
voit habituellement aux mains d’lsis (cf.
Apul. Metamorph. XI, p. 362, ed. ad us.
Delph. Lzoa vero cymbium dependebat au-
reum; cujus ansule, qua parte conspicua
est, insurgebat aspis, caput extollens ar-

duum, cervicibus late tumescentibus), et

que 'on a désigné pour cela par le nom de
seau isiaque, expression que néanmoins
Champollion ne semble pas avoir adoptée,
(Voyez Notice du Musée Charles X, p.'72,
n° 52, Vase sacré ou grand Seau ansé :
on a imprimé par erreur Pan sacré.) A
plus forte raison ne trouve-t-on pas de rap-
prochement établi, entre le seau mystique
ou entre le seau isiaque, et le vase du
méme genre qui se voit fréquemment aux
mains des divinités assyriennes, et dont la
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bout, entre lesquelles la premiére est placée, et dont I'une a de-plus up
miroir dans la droite, tandis que Pautre tient un objet assez compliqué
dans lequel on remarque des giteaux , des fruits, des fleurs et des bran;
ches. Sur un des miroirs représentant la toilette &’ Héléne que nous avons
précédemment cités (1), la fille de Tyndare, avec son nom étrusque
Malakisch, se montre entre énus (Turar) qui ajuste sa coiffure, et ung
seconde déesse tenant d’'une main le seau mystique et de I'autre une
fleur entr’ouverte. Cette déesse, qui correspond & Pitho, a pour nom
Reschualc, nom que 'on peut comparer au latin Suada ou Suadela,
avec la particule réduplicative au commencement. Le titre de toileti{%
d’ Héléne pourrait donc assez bien convenir & la peinture en question,,
si 'emploi du miroir ne faisait penser a une courtisane et surtout a Lais.
L’un de nous a rassemblé (2) les témoignages qui prouvent que le miroir
était Pattribut essentiel de cette célébre prétresse de Vénus. '

Le commentaire d’'un monument tel que celui de la pl. XXX doit se
borner a ces simples observations, en y joignant la rerharque qu’en tout
¢as, qu’il s’agisse d’ Hélene, de Lais, ou méme de 7 énus, une empreinte
mystique a été répandue sur le sujet, ainsi que le prouvent les acces- °
soires dont il est surchargé, c’est-a-dire, et sans parler de ceux dontil a
été déja question, le labre, houtfpov, placé devant la femme assise, le
cygne, oiseau consacré a Vénus et qui semble nager dans le labre, les
fruits et la branche qui accompagnent le cygne, les deux petites fenétres,
énal, ouvertes de chaque c6té, et du milieu de 'une desquelles semble
pendre une fleur et une espece de chapelet, les bandelettes, les fleurs
radiées ou les étoiles répandues dans le champ de la peinture, le feuillage
dont le sol est jonché, ete. C’est ici surtout qu'il faudrait une reproduc-
tion absolument certaine du monument original; et quand bien méme
on posséderait cette assurance, on n’aurait encore que des conjectures a
produire, soit sur 'ensemble, soit sur les détails. Nos recherches immé-

surface présente I'imitation d’un tissu de Surla planche V du méme ouvrage, un des
sparterie. Voyez Botta et Flandin, Monu- seaux est orné d'une belle scéne religieuse.
ments de Ninive , tom. I, pl. XXVH, (1) N° CCXYV. Voyez supra, p. 77.
XXVII, LXXIV, LXXV; Layard, Tke (2) Annales de I'Inst. archéol., 1. XIX,
monuments of Niniveh, pl. VI, VIII, IX. p. 400.
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diatement précédentes nous ont ramené a I'ile de Leucé, aux iles Fortu-
nées, c'est-a-dire aux emblémes enphémiques des régions infernales. Il
se peut que nous ayons ici sous les yeux la reine de cet empire, se parant
pour son hymen, et dans le cygne un embléme de son époux, ce qui ra-
ménerait I'histoire d’Héléne a celle de sa mere. Il faut voir, a ce sujet,
ce que nous avons dit sur les rapports du cygne avec Vénus (1).

(1) Voyez supra, p. 15 et suiv. En méme
temps que nous donnions au public nos
observations sur les monuments qui mon-
trent une femme portée suf un cygne,
M. Otto Jahn pubhait une dissertation qui
a paru récemment dans U Arch. Zeitung de
M. Ed. Gerhard, tom. XVI, 1858, n* 119
et 120, p. 158, et a laquelle les mémes
monuments ont donné lieu. La tendance
générale de ce travail, dont pourtant les
considérations mythologiques et mystiques
ne sont pas écartées, serait de faire consi-
dérer la déesse portée sur le cygne, et se
faisant un voile avec sa draperie, comme
un embléme de I'air. Mais le bas-relief de
la Galerie de Florence (Arch. Zeitung, .
cit. Taf. CXIX, n° 2) sur lequel M. O.
Jabn s’appuie principalement pour arriver
a cette conclusion, n’offre pas la déesse de
Pair montée sur un cygne. Les précédents
interprétes avaient eu raison d’hésiter sur
la nature de 'oiseau qui la porte : d’apres
sa conformation et son vol, c’est certaine-
ment une outarde (&-=ic), embléme bien
choisi pour exprimer l'empire de l'air, a
cause des meeurs de cet oiseau de passage.
Quant au viase du Musée de Vienne, re-
produit Taf. CXX, n° 1, nous y recon-
naissons le sanctuaire de Delphes, avec les
divinités de son cune primitif : Bacchus,
assis auprés de 'omphalos, avec le laurier
naissant auprés de lui, et le narthex ala
main ; devant lui Veptune reconnaissable &

sa pose caractéristique, et s’adressant au
jeune dieu avec un geste qui n’exclut pas
la passion, ce qui rappelle le groupe mys-
térieux d'Jaseus et de Phocus, peint par
Polygnote dans la Lescié de Delphes (Paus.,

X, 30, 2) ; derriére Bacchus, Hermeés, em-
. bléme de la parole et par conséquent de

Toracle; a gauche Thyia, que la tradition
mythologique unit tant6t 2 Neptune et tan-
10t a Apollon, institutrice des orgies que les
femmes athéniennes célébraient chaque an-
née sur le Parnasse; a droite une Minerve
couronnée de lierre, Athéné Cissza, en
rapport avec Bacchus (elle était adorée dans
la citadelle d’Epidaure, “ville qu’Eécu]ape
rattachait au culte d’Apollon (Paus., II, 29,
1): on sait que le temple de Minerve Pro-
neea était a U'entrée de Delphes { Paus., X,
8, 4). Enfin la déesse voilée, diadémée,
tenant le sceptre et relevant le bord de son
péplus, cette déesse portée dans l'air sur un
cygne, au-dessus de Bacchus, ne saurait étre
assimilée a Cyrene, abordant au rivage de
la Libye, comme M. O. Jahn I'a proposé.
Une telle divinité, vraiment mére et reine,
serait Latone, si le dieu principal de Del-
phes, sur le vase, était décidément Apol-
lon : celui-ci étant remplacé par Bacchus,
sa mére sur le cygne est Dioné, laquelle,
comme aimée de Jupiter, n’est pas sans rap-
port ni avec Léfo, mére d’Apollon, ni avec
Léda, dont l'oiseau qui la porte rappelle le
souvenir.
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C’est ‘encore 4 Vénus que se rattache la toilette représentée sur la
pl. IX ; mais avons-nous ici sous les yeux la déesse elle-méme, ou I'ar-
tiste I'a-t-il remplacée par quelque personnage qui puisse lui servir
d’équivalent? En tout cas, la scéne que nous rencontrons ici différe de
celles qui nous ont jusqu’a présent occupés. D’un co6té est la Fictoire
qui étend une main protectrice sur la femme assise et occupée de sa
toilette; de P'autre c6té, et derriére cette femme s’avance un nouveau
personnage que distingue la stéphané a pointes courtes de sa coiffure, et
la couronne de roses qu’il tient a la main. Nous ne saurions assigner a
cette derniére femme un nom plus convenable que celui de Polupia. On
sait que sous cette dénomination était adorée a Rome la personnification
de la Polupté ; elle avait, dans son temple, aupres d’elle la figure d’.4n-
geronia , déesse que son nom et ses attributs semblent devoir faire assi-
miler & Pitho, bien que Pitho, ou la Persuasion, s’offre au premier
abord en opposition avec une déesse qu’on représentait avec une espéce
de sceau ou de béillon sur la bouche : simulacrum hujus dez ore obligato

. atque signato (1) : mais Pitho, a cause de son action, est par excellence
la divinité qui enlace et qui enferme (weispx, corde), et c’est cette action
constrictive qu’exprime le personnage d’.4ngeronia. Angeronia forme-
rait donc avec Folupia un groupe du méme genre que celui de Pitho
unie a Fénus. \

Nous n’avons pas jusqu’ici rencontré, sur les monuments ou dans les
auteurs grecs, I'équivalent helfénique de Polupia. Ce devrait étre ‘Héovd,
Hédoné, 3 moins qu’'on ne rapproche de la divinité latine la Hadfa,
Pzdia ou le Divertissement personnifié, qui figure sur le vase célebre
aujourd’hui au Musée Britannique, représentant I’Amour mis en cage (2).
Mais, dans tous les cas, la couronne de roses qu'on voit dans la main
de la figure qui nous occupe, est 'attribut qui convient le mieux  la per-
sonnification de la Folupté. Le thiroir dans lequel se regarde la femme
assise au centre de la composition, tout en ramenant le bout de son pé-
plus avec le geste nuptial tant de fois signalé, est disposé de telle facon
que les traits qui s’y reflétent pourraient étre tout aussi bien ceux de la
femme debout par derriére, que ceux de la femme qui se mire. C’est

(1) Macrob., Saturn., I, 10. (2) Voyez notre pl. LXII.
T. IV. 11
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qu’en effet le miroir n’a pas seulement pour objet d’ exprlmer les soins
que la beauté prend d’elle-méme : en répercutant 1'i image qui s’y refléte,
elle 1a double, et conduit ainsi aux deux Vénus, aussi certaines et aussi
prouvées que les deux Minerves (1).
~ Aussi, quelle que soit la donnée extérieure i laquelle I'artiste s'est
arrété, qu’il ait voulu représenter Lais, adoptée par la Victoire et accom-
pagnée de la Volupté, s’apprétant a une nouvelle conquéte, ou (ce qui
nous semble moins vraisemblable) qu'un souvenir d’Héléne ait occupé
son esprit, le sujet n’en conserve pas moins son caractére sacré, et c’est
pourquoi nous croyons devoir mettre en rapport la présence de la
Victoire, ainsi nommée parce qu'elle lze ou qu'elle est lide (vincit aut
wincitur) (2), et la couronne, placée dans la main de la Polupté per-
sonnifiée. i o
C’est un sujet presque semblable qu’offre notre pl. XXIV; seulement
la Zictoire y est remplacée par Eros, a coiffure féminine, comme chez
VEros des mystéres ou la confusion des deux sexes est ordinairement
- mieux marquée. Derriere 'Amour et devant /énus ou sa prétresse est
une femme portant une scaphé remplie de fruits, ce qui la rapproche
de la Pandzsia, NANAAIZIA, ou Y Abondance des festins personnifiée,
du vase allégorique reproduit sur notre pl. LXXXIV. La Polupté qui
savance derriére la femme assise comme sur la pl. IX, offre ici plu-
sieurs particularités remarquables. Elle est nue jusqu’a la ceiuture ; un
simple péplus jeté autour de ses reins et sur son épaule gauche I'en-
veloppe a moitié; une couronne ou plutét un diadéeme orné de roses

(1) Voyez au sujet deladouble Minerve, les
doutes qu’a derniérement élevés M. Welcker
{(4nnales de Ulnst. arch., t. XXIX, p. 200
et suiv.). L’illustre antiquaire ne parvient a
contester le sens des monuments qui nous
la montrent & des signes certains, qu’au
moyen de suppesitions un peu hasardées et
qui ne constatent que la répugnanc‘é de
Yauteur pour une donnée i Vétablissement
de laquelle‘les témoignages littéraires con-
courent pourtant aussi bien que ceux des
euvres de Part. Outre les vases peints, sur

lesquels figure la double Minerve, cette
déesse est représentée par une double iéte
sur de rares médailles d’Athénes. Voyez
Ad. de Longpérier, Revue numismati-
qut, 1845, p. 424; E. Beulé, Monnaies
d Athénes, p. 525 J. de Witte, Arnnales
de [Institut arclzeologzque, tom. XXX,
p- 83. )

(2) Varr., de Ling. lat., V, 62. Ipsa
Victoria, ab eo, quod superati vinciuntur...
Tellus, enim quod prima vincta Ceelo, Vic-
toria ex eo.
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retient ses cheveux, et de sa main droite elle s’appréte i poser une
couronne de laurier sur le front de la déesse ou de la courtisane. N

Ce personnage allégorique, disposé de la méme maniére que le précé-
dent, de facon que ses traits puissent se refléter dans le miroir, n’offri-
rait qu'une explication facile, si nous n’apercevions pas dans ses mains
un objet semblable a un ceuf. Ce qui empéche qu’on n’y reconnaisse un
fruait, c’est la différence que présente la forme de cet objet avec la pomme
placée, sans doute en souvenir de la victoire de Vénus, dans la main de
la femme assise et qui se mire. Faut-il y reconnaitre I'ceuf des Orphiques?
Ce serait un accessoire bien sérieux pour une composition dont la grice
semble avoir fait tous les frais. Peut-étre n’est-ce qu’un pain de céruse,
ou de tout autre fard & V'usage des courtisanes (1).

On ne saurait expliquer avec succes la composition , déja assez déve-
loppée, de la pl. XXXIII, sans la comparer avec celle de deux vases
découverts dans les tombeaux de Panticapée, et que mnous trouvons
dans le bel ouvrage des Antiquités du Bosphore Cimmérien (2). Ces
deux vases offrent évidemment le méme sujet que le nétre, mais avee
plus de détails encore. Le premier, que nous avons fait reproduire
pl. XXXIII, A, nous montre une femme richement vétue, assise sur un
siége a dossier; auprés d’elle est un thalamus surmonté d’un coussin
et représenté en perspective par le coté de la téte. Cette femme, dont le
visage est dessiné de trois quarts, a le coude gauche appuyé sur le dossier
de son siége, et fait avec la main droite le geste nuptial, tandis que deux
Génies ailés, le corps ramassé dans la pose de la Vénus accroupie, quoique
suspendus, sans support apparent, dans le centre du tableau, enlacent

(1) SiTon cherchait pour cet attribut un
sens plus relevé, il faudrait penser au gru-
meau de sel, &\ds ydvdpos, qui figurait,

Bacchus et d’Ariadne qui s’avance dans le
ciel, on voit Fénus, assise a cOté de
1I'Océan et tenant une corne d’abondance

comme symbole de Vénus et en souvenir
de la naissance de cette déesse, dans les
mysteres de Cypre. (Clem. Alex., Protrept.,
p- 13, ed. Potter.) Un cameée trés-important
du Cabinet des médailles (n® 61 de la No-
tice de M. Chabouillet) présente une circon-
stance qui n’a pas encore recu d’explica-
tion. Au-dessous de la pompe nuptiale de

dans laquelle une Néréide vient de dé-
poser un objet conique semblable a ce-
lui que la Volupté tient sur notre vase.
Cet objet est sans doute le grumeau de
sel, que la présence de I'Océan et d’'une
nymphe marine contribuent 4 faire recon-
naitre.

(2) PL. XLIX et pl. LIL
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des rangs de perles dans la coiffure du principal personnage, déja remar-
quable par sa stéphané radiée. Cette femme a de plus un large collier, des
pendants d’oreille, des bracelets a chaque poignet, et trois agrafes a sa
tunique sur chaque épaule ; un riche péplus brodé enveloppe ses genoux.
Elle est servie par trois femmes, qu’a la parfaite similitude de leur cos-
tume on doit reconnaitre pour les Grdces. Celle qu'on voit a la droite -
de la femme assise porte une grande ciste et deux écharpes; celle qui
vient ensuite du méme coté a dans la main gauche une autre ciste accom-
pagnée d’une écharpe, et, de plus, elle soutient de sa main droite un
troisieme Génie absolument semblable aux deux précédents. La troisiéme
des Grices, debout devant le thalamus et a la gauche du principal per-
sonnage, a dans chaque main une lecané surmontée de son couvercle et
destinée sans doute, dans cette circonstance, a renfermer les eaux de
senteur propres a la toilette. Dans le champ, sont suspendues des cou-
ronnes de myrte. De chaque c6té, s’avancent en volant deux Victoires
qui encadrent la scéne d’une maniére symétrique; elles portent un lécy-
thus et un objet que nous nous efforcerons bientét de déterminer fait
pendant, dans la main de la premiére, 2 une écharpe que tient la se-
conde. Au revers, et derriére les deux Victoires, deux jeunes filles sem-
blent s’entretenir de la scéne principale; I'une a les deux bras envelop-
pés dans un vaste péplus, I'autre, dont la main gauche est aussi cachée,
tient de la main droite un lécythus , fermé a son orifice au moyen d’un
morceau d’étoffe et d’un cordon, qu’elle semble montrer & sa compagne.

Sur le pied du vase, qui a la forme d'un thermopolion, on retrouve
encore deux suivantes séparées par un siége a dossier resté vide. L’une
tient une ciste et I'autre une écharpe.

Le méme sujet avec un peu moins de développement se reproduit sur
un autre vase (f. 76), dont l'origine ne différe pas de celle du vase
précédent; nous en mettons la gravure sous les yeux du lecteur,
pl. XXXIII B. Une femme richement vétue d’une tunique transparente
et d’un péplus est aussi assise au centre de la composition : Eros est sur.
ses genoux , Pothos derriére elle achéve d’attacher sa coiffure. Elle n’est
servie que par deux Graces portant chacune une ciste et deux écharpes ;
on voit de plus, dans la main de la premiére une lecané, et un lcythus
ou alabastron dans la main de la seconde. Les deux Victoires qui s’avan-
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cent en volant de chaque c6té du tableau, de méme que sur le vase
précédent, tiennent, comme les Grices, I'une un lécythus, autre une
lecané, toutes deux 'objet sur lequel nous avons promis de nous expli-
quer bient6t. Au c6té opposé et derriére les Victoires, deux femmes, un
bras caché dans leur péplus, portent, la premiére une ciste, 'autre encore
une fois 'objet en question.

Abordons maintenant notre planche XXXIII. Le premier vase de
Panticapée avait en tout treize personnages : 1° la femme assise, 2° les
trois Graces, 3° les trois Génies ailés, certainement Eros, Himéros et
Pothos , mais sans atiributs qui les distinguent les uns des autres, 4° les
deux Victoires, 5° deux femmes enveloppées, 6° deux suivantes sur le
pied du thermopolium.

Le second vase, trouvé également dans la ville du Bosphore Cimmé-
réen, mais portant, comme le premier, le cachet de la fabrique athé-
nienne, n’a\fait déja plus que sept figures : 1° la femme assise, 2° deux
Grices, 3° Eros et Pothos, 4° deux Victoires, 5° deux suivantes.

Sur le vase inédit du Musée du Louvre (1) que nous avons fait graver,
pl. XXXIII, la composition est réduite a six figures seulement : 1° lafemme
assise, 2° deux Gréces, 3° Eros, 4° une Victoire,  5° une femme enve-
loppée dans son ampéchonium.

La comparaison que nous venons d'établir nous donne la clef d’un
procédé employé fréquemment par les anciens, et nous fournit en méme
temps le moyen de compléter le sens de compositions réduites a de sim-
ples fragments empruntés aux tableaux ou le sujet se trouvait amplement
développé. C’est ainsi que nous rattachons a la série que nous étudions
en ce moment un assez grand vase du Musée Blacas (hydrie, f. 89), en-
core inédit, ot ne figurent que trois femmes : deux suivantes portant les
attributs de la toilette, et un troisiéme personnage plus important, qui
tient un miroir a la main (2). Cette réunion de figures n’offrirait aucun

(1) Ce vase a été trouvé a Bengaazi et rap-
porté de cette localité par M. Wattier de
Bourville. On sait que presque tous les vases
t{'ouvés dans l'ancienne cité des Evespé—
rites, que Bengazi a remplacée, sont d’ori-

gine athénienne. Voyez Lenormant, Note
sur un vase panathénaique, dans la Revue
archéologique, juillet 1848, p. 230.

(2} L'inscription AYTONSIA, qui accom-

pagne la figure tenant le miroir, ddsigne
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sens, si nous ne la rattachions aux scénes plus développées qu1 nous oc-
cupent

- ‘En rapprochant ces divers tableaux, et en les mettant en regard de la
série des miroirs que nousavons cités plus haut (1), et qul nous montrent
A des traits certains la toilette d’Héléne, il nous serait bien difficile d’at-
tribuer un autre nom que celui de cette héroine a la femme constamment
assise au centre de toutes ces compositions. Sans doute le personnage
principal du premier vase de Panticapée aurait bien des titres pour
retenir le nom de #énus : les figures qui 'accompagnent, les trois Gréces
et la réunion caractéristique des trois génies ailés, Eros, Himéros et
Pothos, répondent au cortége habituel de la déesse. Mais le thalamus,
accessoire capital dans le troisiéme chant de I'//iade, indique que la
femme en question s’appréte a recevoir un amant ou un époux; et si
cette femme est Vénus, il faut alors qu'on la fasse descendre a ses
amours- terrestres, en la montrant qui se pare pour Anchise ou pour
Adonis.

Le sujet du second vase de Panticapée est évidemment le méme que
celui du premier avec un moindre nombre de personnages : le thalamus,
important pour qu’on reconnaisse Héléne, a été omis; mais, d'un autre
coté, on ne peut s’empécher d’étre frappé du rapport que présente le
génie ailé debout sur les genoux de la femme assise, avee 'Eros, complice
de Paris, sur les bas-reliefs publiés par Winckelmann et Tischbein (2).
Tci, Eros a la main sur I'épaule de la femme qu'il semble dominer par
son influence : celle-ci, les yeux baissés, et évidemment en proie aux
combats de la pudeur et de 'amour, serre convulsivement dans sa main
droite un oiseau, qui ne peut étre que I'/ynx provocateur que nous
avons déja reconnu aupres d’Hélene sur le vase de la pl. XXIV.

Toute cette pantomime est trop conforme aux indications fournies par
Homére pour que nous hésitions sur la vraie signification de la peinture.
D’ailleurs, s’il s’'agissait de Vénus, on expliquerait difficilement cette

Paction d’une personne qui se regarde elle- bien petit nombre d’exemples. Nous revien-
méme. Les inscriptions des vases désignant drons, dans le § VI, sur le sens qu'il faut
une action et non un personnage sont trés- attribuer a I’ Autopsie.

rares, et nous ne pourrions en citer qu’un (1) Supra, p. 77. — (2) Supra, p. 73
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multiplication d’acolytes, placées au dedans et au dehors de la chambre

nuptiale, lesquelles, au contraire, rangées -autour d’Héléne, rentrent,
bien dans la donnée homérique, ou figurent les suivantes qui retournent

a leurs ouvrages en méme temps qu'Héléne rentre dans son-palais, et

les femmes de Troie qui s’entretiennent avec malignité de la victoire de

Vénus. Que 'on compare ce que I'un de nous a dit a ce sujet dans I'ex-

plication du vase de Berlin publié par M. Otto Jahn (1), et I'on trouvera

une explication vraisemblable pour toutes ces figures accessoires, qui ne

seraient qu’'une superfétation sur un monument dont le sujet n’aurait été-
que la toilette de Fénus.

Les suivantes sont sur le pied du premier vase de Panticapée, et les
femmes troyennes au-dessus, entre les Victoires. Lelécythus que tient une
de ces femmes est sans doute un embléme de cette huile de Médée dontnous
avons parlé plus haut (2), et qui était le symbole des feux de I'amour:,
Partiste a sans doute voulu exprimer de cette maniére I'influence domi-
natrice a laquelle Héléne obéit, et qui fait I'objet de la conversation des,
Troyennes. .

Ces derniéres n’ont pas trouvé place sur le second vase de Panticapée ;
ce sont les suivantes qui leur ont été substituées derriere les deux Vic-
toires. Par les attributs qu’elles portent, ces suivantes se rallient, il est
vrai, a la toilette de leur maitresse; mais, ce soin achevé et apres qu’elles
auront déposé les objets qu’elles tiennent encore, il est naturel qu’elles
retournent, comme dans I’ /liade, a leurs travaux accoutumés.

Les Victoires elles-mémes sont plus naturellement placées dans le
tableau des amours d'Héleéne. Ce n’est pas seulement par une raison de
symétrie que les artistes en ont tracé deux au lieu d’une : elles répondent
ainsi aux deux /Vémésis, personnages d’une haute signification dans un
sujet emprunté a la guerre de Troie. La parure a laquelle elles contri-
buent doit rehausser cette beauté fatale, destinée a enfanter tant-de
malheurs.

La pl. XXXIII nous offre comme un extrait des deux compositions
précédentes. Ce que nous y remarquons surtout, c'est le geste nuptial

(1) Annales de [Inst. arch., t. XVII, (2) Supra, p. 74.
P- 430 et suiv.
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des trois figures placées au dedans du gynécée. Par cette communauté
d’attitude avec la figure assise, les deux femmes qui président a sa toi-
lette prennent une signification plus relevée. Ce ne sera plus seulement
les deux Graces, comme sur les miroirs, comme sur les peintures précé-
demment analysées; I'une est Fénus et 'autre est Pitho. Comme elles
- président toutes deux au lit nuptial, I'artiste a répété cet attribut aupres
de chacune d’elles. Le Génie volant qui tient une guirlande de perles pour
en orner les cheveux d’Héléne, réunit la signification d’Eros 4 celle de
Pothos, et indique ainsi I'unité dans laquelle se confondent les deux
figures distinctes et opposées d’Aphrodite et de Pitho. La communauté
de leurs pensées et de leurs desseins est bien exprimée d’ailleurs par
Pentente de leurs regards. '

Derriére la déesse qui porte la ciste, et qui doit étre Vénus, parce
qu'elle a, de plus que sa compagne, un collier et une stéphané radiée,
s'avance la Fictoire, acolyte naturel de la 7énus victorieuse qui vient de
dompter la résistance d’'Hélene. Quant a la femme enveloppée dans ses
vétements qui la suit, elle resterait a 'état d’énigme, sans les indications
que fournissaient les autres monuments analogues. C’est, pour ainsi dire,
un reste du groupe des Troyennes signalées dans les autres tableaux.
L'expression de la malice est restée, a ce qu’il semble, empreinte sur son
visage, de méme que hésitation se manifeste encore dans la physiono-
mie d’Héléne. Vénus et Pitho ont, au contraire, la fierté du succés em-
preinte dans leur attitude. Si Pitho tient le philtre enivrant de I'amour,
Vénus semble préte a remettre la ciste qui renfermait les bijoux entre les
mains de la Victoire sa fidéle compagne, et celle-ci, saisissant ce coffret,
parait y trouver une assurance contre tous les revers; car il renferme
Por, instrument irrésistible de amour, et c’est ainsi qu'une transition
s'établit entre le sujet de la défaite d’Hélene par Vénus et les tableaux
qui se rapportent aux courtisanes.

Nous n’abandonnerons pas cet examen sans avoir essayé de répandre
quelque lumiére sur 'objet de toilette qui se reproduit a4 deux reprises
sur le premier vase de Panticapée, une fois dans le champ a droite d’Hé-
lene, et une seconde fois entre les mains de la Victoire de droite, qu’on
retrouve trois fois sur le second vase de Panticapée, ¢’est-a-dire porté par
les deux Victoires et par une des suivantes, et qui reparait encore dans
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le champ de notre pl. XXXIII en pendant avec une écharpe. Cet objet
d’étoffe foulée, a ce qu’il semble, se terminant en pointe, et s'ouvrant
par dessous en forme de cloche, et qui parait broché d’ornements en or
ou en couleur, n'est quun essuie-main, yedpaxtoov. Les Grees fabri-
quaient les objets de cette nature avec beaucoup de recherche et de luxe.
Le rhéteur Alciphron (1) fait adresser une lettre par un histrion a un de
ses camarades, pour lui annoncer le bonheur et 'adresse avec lesquels il
est parvenu a dérober un essuie-main d’'une maison ou on I'avait appelé
pour danser le cordax. « Comme il est beau, dit le voleur, quelle finesse
dans le tissu! quel heureux mélange de la toile d’Egypte et de la pourpre
d Hermlone' » “Opax 8¢ &¢ ot woAuTeAis, 604vng Alyuntiag xal dhougyol wop-

)
pbpas s ‘Epmtovttidog, Aemtdv & Umegbolty xal moddmypov Joacua. Aussi fai-
sait-on de ces essuie-main des ornements de téte pour les femmes, de
méme que, dans les temps modernes, on voit les femmes se coiffer avec
des mouchoirs. Hécatée de Milet parlait des yepduaxtpa, que les femmes
de I’Asie Mineure mettaient sur leurs tétes (2), et Athénée cite des vers
de Sapho ou la célebre poétesse semble désigner sous le nom de yepé-
paxtpov, proprement essuie-main, des mouchoirs de téte qu’elle avait vai-

nement offerts & Vénus, afin d’attirer ses faveurs.
Xetpduanton ot XAYYOVEY TOOPUEd,

Kot Tabta y.sv arw.occe.,,

Erepd’ dmo dordas Swpoz Tl (3).

nus

(1) II, 46.

(2) 4p. Athen., IX, p. 410 D.

(3) Ce fragment, que M. Boissonade n’a
pas admis dans sa collection, sans doute a
cause de Vincertitude qu'il présente, a été
jusqu’ici vainement torturé par les inter-
prétes. Voy. Neue, Sapphonis fragmenta,
XXV, p. 50 et sgq. Nous ne nous en som-
mes pas occupés sous le rapport de la mé-
trique, et la coupe que nous avons établie
entre les vers est conjecturale ; mais le
sens géneral ne nous offre pas d’'incertitude.
Athénée (1. cit.) avait emprunté ce frag-
ment au cinquieme livre des Fers a Vé-

T. IV.

il n'y a donc pas de doute sur la per-
sonne a laquelle ils s’adressent. Sapho,
tourmentée par son amour, dépeignait les
vains efforts qu’elle avait faits pour fléchir
la déesse. Le seul mot inconnu qu’offrent
d’ailleurs ces vers, myyévwv ( Peut-étre xxy=-
ydvov, de xatkx et de vydvos, brillant, a
cause du poli et de la blancheur du front)
est un terme éolique, équivalent a xgord-
¢wv, et dont Athénée explique le sens:
Kayyvov xdouov Méyet xeoxdic t& ystoduanctpa @
« en joignant le mot xxyyovwy & yeigduaxtoa,
Sapho fait voir que c’était une parure de
téte. »

12
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« Je t'ai envoyé de Phocée un don précieux, des mouchoirs de téte en
pourpre; mais tu les dédaigneras comme le reste (1). »

Les broderies dont les objets représentés sur les vases sont ornés
s’accordent bien avec les indications fournies par Sapho et par Alciphron.

Quant a la forme que ces riches essuie-main auraient recue et que
reproduiraient nos vases, on trouve a l'appui de cette conjecture un
éclaircissement dans un passage d’Hérodote ou le mot de yerpdpaxrpov
joue un role qui n’a point été expliqué jusqu’ici. Cest dans le réeit
populaire, suivant lequel le roi Rhampsinite serait descendu aux enfers,
que ce mot est introduit. Le pére de I'histoire raconte qu’aprés une
partie de dés avec Déméter, ou ce prince aurait tantot gagné, tantot
perdu, il serait enfin parti avec un essuie-main en or, yzgdpaxtooy ypbacov,
que la déesse lui aurait donné (2). Cette fable singuliere ne peut s’en-
tendre que d’une interprétation vulgaire donnée & quelqu’un des sujets
symboliques qui, le plus communément, décoraient les tombeaux des
rois. Or, on remarque, parmi ces sujets, une scéne out I'une des déesses
qui préside a 'Amenti ('enfer égyptien) fait don au roi défunt d’'un
riche collier. M. Th. Devéria a publié une dissertation intéressante sur
des sujets du méme genre qui se rencontrent dans la décoration des
caisses de momie (3), et Champollion a rapporté de la vallée de Biban-
el-Molouk, au Musée du Louvre, un bas-relief colorié, d'une admirable
exécution, qui représente la déesse Hathor détachant de sa poitrine le
riche collier & contre-poids dont elle était parée, pour en faire présent au
roi Séthos I (4). Ce collier, épais et renflé par le milieu, semble formé
d’une étoffe foulée et toute parsemée de perles. On n’aurait qu'a le
couper par le milieu pour en faire, et pour la forme et pour la décora-
tion, deux des objets inconnus que nous avons distingués sur nos vases,
et auxquels nous avons attribué le nom d’essuie-main, yepépaxtoov. On
" congoit qu'Hérodote, habitué & voir en Asie des objets de ce genre, ait

(1) Parmilesfigurines de #"énus en bronze, (2) I, 122.
découvertes depuis quelques années a Tor- (3) Mémoires de la Société des Anti-
tose (4ntaradus de Phénicie), on en distin- quaires de France, t. XXII, p. 150 et
gue qui portent le yeipdpaxtpoy 4 la main, Une  suivantes. _
de ces figurines, d'un style trés-élégant, fait  (4) Champollion, Monuments de I'Egypte
partie du cabinet du comte Turpin de Crissé. et de la Nubie, t. ILL, pl. CCLI, n° 2. .
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désigné par les mots d’essuie-main en or, yepburaxtgov ypboeov, Vattribut
symbolique que les déesses de I’Amenti remettent au mort. Nous avons
vu, dans le passage cité d’Alciphron, que la pourpre la plus précieuse
était combinée avec la plus fine toile égyptienne pour orner les essuie-
main. Plus tard les mantelia des riches Romains furent broehés d’or;
on en cite de semblables comme exemples du luxe d’Hadrien, d’Elaga-
bale et de Gallien (1). Mais probablement cette recherche n’était qu'un
emprunt fait & 'ancien luxe asiatique.

La peinture (pl. XXXII) que nous empruntons au Recueil de Mil-
lin (2), compléte I'ensemble des monuments que nous avions envisagés
d’abord comme pouvant se rapporter a la toilette de ¥ énus. Comme ce
monument a été publié a I'époque ou l'on ne craignait pas de sur-
charger de restaurations les vases mal conservés, nous ne saurions
répondre de tous les détails que nous mettons sous les yeux de nos lec-
teurs, et quelques-uns de ces détails, tels par exemple que le sceptre
placé dans la main de la femme assise, ne laissent pas de nous étre
suspects. D’apres les autres monuments analogues, une fleur, comme
celle que tient Hélene sur le miroir étrusque, reproduit pl. CCXV du
Recueil de M. Ed. Gerhard, conviendrait beaucoup mieux ¢u’un sceptre
a lanature du sujet. Mais sauf cette incertitude inévitable, et qui ne
porte heureusement que sur des circonstances secondaires, il semble im-
possible de méconnaitre le rapport qu’offre cette nouvelle peinture avec
celles que nous avons déja expliquées.

La colonne dorique qui s’éléve vers la droite montre I'intériear du
gynécée; l'indication du lit nuptial se retrouve vers la gauche. Hélene
assise au centre , comme dans les scénes précédentes, est couronnée par
I’ Amour qui voltige au-dessus d’elle; une seconde couronne de myrte
est suspendue dans le champ de la peinture. Des trois Grdces qui s'oc-
cupent a parer I'héroine, la premiére, qui tient le coffre destiné a ren-
fermer les habits (3), se détourne aprés avoir accompli son office ; les

(1) Lamprid., Elagab.,27 et Alex. Sev., auprés de Lais, sur le vase de Cyrene, ex-
375 Trebellius Poll., Gallien., 16. pliqué dansla Lettre a M. de W¥itte sur trois

(2) Pases peints, t. 11, pl. XLIII. nouveauz vuses historiques, dansles Annales

(3) Un coffre tout a fait semblable se voit de I'Inst. arck., t. XIX, p. 392 et suiv.
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deux autres, dont les fonctions ne sont pas encore terminées, portent
deux cistes a pieds d’une forme particuliére, et destinées sans doute a
renfermer, ici les bijoux (qu'Héléne n’a pas encore), et la le miroir, le
fard et les autres instruments de la toilette. Cette seconde et cette troi-
siéme Grdce sont debout de chaque c6té d’Héléne. Aux deux extrémités,
sont deux déesses portant de longs sceptres, qu’a leur port majestueux
on reconnait pour »énus et pour Pitho. En dehors du thalamus et sur
la droite, les deux femmes dont I'attention se porte vers ce qui se passe-
au dedans peuvent étre rangées parmi les suivantes de la fille de Léda.
L’une d’elles porte encore un coffre pour les habits, qui, sans doute,
renferme les tissus qu’elles sont chargées d’orner de broderies.

Cette explication est si naturelle et si conforme aux observations
précédentes qu’il faudrait s’en tenir 1, si nous ne rencontrions dans le
Recueil de d’Hancarville (1) un vase de la premiére collection d'Hamilton,
dont I'analogie avec celui qui nous occupe ne saurait étre mise en doute,
et ot I'intervention d’un neuviéme personnage peut ouvrir une nouvelle
perspective a nos recherches. Nous avons donné en réduction la com-
position du vase d’Hamilton dans notre second volume (2), en le compa-
rant avec le célebre vase de la Galerie de Florence sur lequel nous avons
reconnu une scéne tirée de la comédie des Muses d’Epicharme. -

Inghirami (3) nous avait précédés dans le rapprochement du vase de
Florence avec celui d'Hamilton, et c’est pourquoi, reconnaissant sur le
second une réunion de Muses, nous n’avions pu refuser le nom d’4pollon
au personnage qui s’avance sur la droite, une longue tige de laurier a la
main. Or, comme ce personnage se dirige évidemment vers une Muse

“assise, a la toilette de laquelle ses sceurs semblent présider, il nous pa-
raissait évident que le tableau avait pour sujet 'union d’Apollon avec
une des filles de Mnémosyne, probablement avec Calliope.

Mais comment, d’un autre cété, aprés que nous avons coordonné Ia
série ‘des peintures et des miroirs qui représentent la toilette d’ Héléne,
méconnaitre les rapports de ce dernier tableau avec ceux qui précedent?
Le nombre des femmes est ici le méme que sur la peinture de la pl. XXXII;

1

(1) I, pl. XXXII. (3) Voyez Monumenti etruschi, ser. V
(2) P. 257. tavola X.
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les suivantes d’Héléne n’y sont pas aussi clairement distinctes des Grdces
que dans P'autre composition; mais on reconnait au moins deux de ces
derniéres qui s’approchent d’Hélene, assise a gauche, au pied de la
colonne dorique qui indique la cléture du gynécée. Les cheveux de 'hé-
roine flottent encore sur ses épaules; I'une des Graces qui la servent
porte le coffre a bijoux, I'autre tient une couronne de myrte, et deux
autres couronnes du méme feuillage sont suspendues aux murailles de
la salle. #énus préside a la parure d’'Héléne; elle est armée d’un sceptre,
comme sur la pl. XXXII, mais elle est assise, et I'/mour, qui s’élance
des genoux de Pitho également assise, au lieu de s’occuper d’Héléne,
voltige autour de sa propre meére dont il ajuste la stéphané radiée, in-
diquant ainsi sans doute que #¢énus n’est pas seulement la protectrice de
Paris, mais encore son épouse mystérieuse, ainsi qu'Homere lui-méme le
fait entendre dans les vers que nous avons précédemment cités (1). Entre
Vénus et Pitho, est le calathus que nous avons déja rencontré sur les
vases qui s’expliquent par la toilette d’Hélene.

Dans I'’hypothése que nous suivons en ce moment, la troisiéme
des Graces serait celle qu'on voit a gauche, et qui n’aurait quitté un
instant la chambre nuptiale que pour prendre une lecané des mains de
la femme qui s’avance a I’extrémité du tableau. Cette femme, noblement
drapée dans son péplus, ne saurait étre prise pour une suivante : c’est
peut-étre Médée, et le liquide contenu dans la lecané serait le philtre
amoureux destiné a troubler le cceur d’Héléne. S’il en est ainsi, 'autre
femme & droite qui accompagne Piris et porte le coffre ou sans doute
est renfermé le voile mystérieux dans lequel s’envelopperont bientét les
deux époux, pourrait, par analogie (car son costume est exactement le
méme que celui de Médée), recevoir le nom de Médésicasté, fille de
Priam et sceur de Paris. Dans le nom de Médésicasté nous trouvons en
effet les soins de la toilette : (u#Sopar comme pédopst, prendre soin, xilw,
xéxacpar, orner) (2). Médée et Médésicasté avec leur signification symbo-
lique répondent ici aux deux /Vémésis des vases et des miroirs.

(1) Supra, p. 79. pliquer I'objet incertain, parce qu’il est mal
(2) Les deux Aypopodia qu’on remarque reproduit, qu'on remarque entre les deux
sur le vase d’Hamilton doivent servir 2 ex- suivantes d Héléne sur la pl. XXXII.
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Faut-il donc absolument renoncer a4 notre premiére explication
d’ Apollon et Calliope? mais, d’un autre coté, la présence de la tige de
laurier aux mains de Piris, comme sur les miroirs étrusques ot nous
voyons ce héros avec les attributs.d’Apollon, le laurier ou la lyre (1),
suffit-elle pour nous faire admettre, sur un vase, une désignation aussi
insolite de I'époux d’Héléne? ‘

‘Le vase de marbre publié par Tischbein (2) nous montre trois Muses,
Polymnie, Erato et Calliope, en présence de la réconciliation d’Héléne
et de Paris, favorisée par Vénus et par 'Amour. On dira peut-éire que
les Muses n’interviennent ici qu'a cause du réle prépondérant que les
amours de Paris et d'Hélene jouent dans I'//iade, et par conséquent
dans le reste de la poésie grecque. On rappellera a ce sujet la place que
les Muses tiennent dans le bas-relief de I’Apothéose d’'Homére (3). Mais
n’existerait-il pas un rapport plus intime et plus curieux entre Hélene et
les Muses ? Nous avons rencontré sur notre pl. XXV une femme, qui ne
peut étre qu’ Héléne, et qui pourtant est désignée par le nom de KAEA (4),
et KAEQ?est la forme sous laquelle se présente le nom de Clio, 'une des
Muses, sur le couvercle de vase du Musée Blacas, reproduit sur.la
pl. LXXXVI, A de notre second volume. Il n’est donc pas impossible
qu'Héléne soit une Muse, de méme que Piris, au moins sur les miroirs
étrusques , devient un véritable Apollon.

Engagés dans cette voie nouvelle, nous rencontrons a Troie, et tout
aupres de Paris et d’Héléne, le groupe des deux enfants de Priam, Hé-
lénus et Cassandre, objets des faveurs d’Apollon, auquel ils doivent la
faculté de prédire 'avenir (5). Hélénus, apres la mort de Paris, dispute a
Déiphobe la possession d’Hélene (6), et, d’un autre coté, Cassandre, qui
porte aussi le nom d’ Alexandra, préféré par Liycophron (7) a cause de
son caractére mystique, semble appelée a former un couple avec Pdris-
Alexandre. Les deux principales divinités de Troie sont 4polion et

(1) Ed. Gerhard, Etruskische Spiegel,  (4) Supra, p. 70.

n* CCXI, CCXII et CCXVII. (5) Eustath. ad Homer., Iliad.H,p. 663;
(2) Homer nach Antiken, S. 59. Cf. Mil- Apollod.,III, 12, 5. Cf. Hygin., Fab., XCIII.
bin, Galer. myth., CLIX, 541. * (6) Conon, Narr., XXXIV; Serv. ad

(8) Cuper, Apotheosis Homeri; Millin, Virg., £n., II, 166.
Galer. myth., CXLVIII, 548, (7) Cf. Paus., III, 19, 5; et 26, 3.
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Minerve ; Alexandre est représenté sur les miroirs étrusques avec les
attributs d’ 4pollon, et Alexandra embrasse vainement la statue de
Minerve , pour échapper aux violences d’Ajax. Un groupe fondamental
d’ Apollon-Alexandre et de Minerve-Alexandra semble donc devoir se
retrouver dans la religion de Troie; et quand Héléne se refuse a Vem-
pressement de Pdris, on croit reconnaitre en elle une trace de la pudeur
de Pallas ou de Cassandre.

Le devin Hélénus en regard de Pdris, la prophétesse Alexandra
rapprochée d’Hélene, a cause de la puissance de la parole communiquée
par Apollon a Hélénus et a sa sceur, justifient la présence des Muses dans
la scene des amours de Paris et d’'Hélene. Hélénus ressemble au Belenus
emprunté par les peuples des bords de I’Adriatique (1) a I'Asie, et [7é-
léne a été souvent comparée a la Séléné des Grecs, dont les rapports in-
times avec la déesse qui porte le Gorgonium ont été d’ailleurs solidement

établis (2).

Ainsi, sous un certain rapport, on devrait reconnaitre ici le rappro-
chement, ou, comme on dit, la conjonction du Soleil, qui féconde, avec

(1) Belenus était la principale divinité
d’Aquilée; mais cette colonie latine de I'Ita-
lie Transpadane devait avoir emprunté ce
culte aux nations de la conirée, dont la plu-
part étaient d’origine gauloise. La forme
Belerus que fournissent les inscriptions et
quon retrouve dans Capitolin (Mazimin.,
22) comme dans Terwllien ( 4polog.,
23), rappelle le Balanius, dieu adoré a
Héliopolis de Syrie (Chkron. Pasc., t. I,
p- 561, b fepdv “Hirotmorews o 7cT Badhaviov),
et Balanius, suivant Movers (Phoeniz.
Bd. I, S. 171), n’est pas autre chose que
]L?:?:, notre seigneur. 1l v a entre Balanius
et Belenus la méme différence qu'entre la
forme pleine Baal, propre aux Phéniciens,
et la forme contracte Bel, en usage a Baby-
lone. Quant 3 Hélénus, mis au lieu de Bele-
nus, il faut se rappeler que le dieu principal
des Phéniciens du Nord était E/ (Movers,

in Ersch und Gruber, Encyclop., Th. XXI,
p. 387), nom dont le sens est le fort, et
qui offre le méme rapport avec Aal, le
dominateur, que Bel avec Baul. La
forme punique 4/lonim, dans le Peenulus
(acte. V, scéne 1, vers 4), ’Elwclv, traduit
par “Y¢iwros, en Phénicie ( Sanchon ,
page 24, edition. Orelli), conduit 2 une
interprétation raisonnable du nom d Hé-
lénus comme prétre d’Apollon. Quant i
Panalogie de Séléné avec Heélene, il faut
se rappeler la synonymie de ¢éixs et de &g
dans le sens de splendeur, et pour rap-
procher Hélénus d’Héléne, se souvenir de
la forme Yn, =_H‘7n, splendeur, la splen-
deur étant un des caractéeres de la divi-
nité, de méme que la supériorité Yy, etla
Jorce L.

(2) Voy. les Etudes sur le culte d Hé-
cate, par M. le duc de Luynes.
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la Lune, qui renferme le dépot des germes de la création (1). Mais & coté
de I'aspect physique des questions religieuses se montre toujours et deés
lorigine, le c6té métaphysique, et alors la parole devient le symbole du
principe actif, de méme que la propriété passive de la nature nous est
offerte dans la personnification d’un étre qui prononce les oracles sous
I'influence du dieu qui la domine.

L’allégorie, non moins familiére aux Grecs que la forme mytholo-
gique , s’était certainement emparée de ces idées. C'est ainsi qu'a coté
du groupe de Cratos et de Bia, introduit par Eschyle dans son Promé-
thée (2), et avant celui de Poros et de Penia, inventé ou renouvelé par
Platon (3), se montre le Logos uni a Logina dans une des comédies
d’Epicharme (4). Aoyiva est un composé de Aéyos, comme Abwog tiré de
Mbog, EShwvoc de Eddov, qui montre la subordination et la passivité de la
femme en contraste avec 'activité du principe male. Le titre seul de la
comédie d’Epicharme, Adyos xxt Aoyive, & défaut de renseignements plus
préeis, suffit donc pour faire admettre que le poéte philosophe avait,
dans cet ouvrage, présenté sous un aspect comique, I'union de la parole
créatrice, Adyos, avec la créature qui la reflete, Aoyiva.

Ce titre de comédie rappelle d’ailleurs celui d’'une composition com-
parativement bien récente, le Traité des sept arts libéraux, écrit par
Martianus Capella, Africain du ve siecle de notre ére, sous le titre
de Noces de la Philologie et de Mercure, De nuptiis Philologiee et
Mercurii. On ne peut pas plus contester, en effet, les rapports de Adyoc
avec Mercure, ce dieu dont Macrobe a dit : Scimus autem Mercurium
wocis ac sermonis potentem (), que ceux de Aoytva, avec la Philologie
personnifiée par Martianus Capella. On a peut-étre trop négligé jusqu’ici
I'ouvrage de cet auteur, écrit d'un style obscur et affecté, mais qui porte
les traces d'une composition plus ancienne; et quant a cette question
d’origine, nous ne serions pas loin de penser que Martianus Capella
avait fait plus d’'un emprunt a la comédie d’Epicharme (6). Ce n’est pas

(1) Macrob., in Somn. Scipionis, 1, 11; (3) Sympos., p. 203, B. »
Plutarch., De Isid. et Osirid., t. VI, (4) Fragm., ed. Kruseman, p. 52 et sqq.
p- 452, ed. Reiske. Cf. le second volume - (5) Saturn., I, 12.
de notre ouvrage, p. 321. e (6) Parmi les inventions dont se compose

(2) V. 12, I'allégorie de Martianus Capella, nous dis-
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ici le lieu de pousser plus loin cette recherche; ce que nous avons dit
suffit sans doute pour faire comprendre la relation d’Apollon et des
Muses avec la fable des amours d’Hélene et de Paris, et pour expliquer,
pour la premiére fois peut-étre, d’ou vient que les Muses, en tant que
personnification multiple du langage, employé lui-méme comme I'em-
bléme le plus élevé de la force créatrice, figurent si souvent dans les
scénes qui se rapportent a la succession des phénomenes de la nature,
c’est-a-dire dans les sujets funebres des sarcophages et dans les sujets
nuptiaux des vases peints (1).

En étudiant, dans notre second volume (2), cette transformation des
Muses en femmes occupées des détails de la toilette, nous avions laissé sans
solution une énigme dont I'étude d’autres monuments vient de fournir
I'explication. Le vase d’Hamilton n’est pas le seul des objets de ce genre
ou lartiste ait réuni a dessein les traits propres a fournir une double
explication. Nos lecteurs feront bien de s’arréter comme nous sur la
limite du mystére, et de nle pas se presser de sortir de I'incertitude ot
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tinguons, comme offrant un caractére vrai-
ment comique , celle qui fait offrir 4 la jeune
vierge, destinée a s’unir 4 Mercure, un
breuvage préparé par Atharasia, ou I'Im-
mortalité personnifiée, ce breuvage rem-
plissant la condition mise 4 'admission de
Philologia parmi les dieux, de faire vomir
a la fiancée du dieu de Cylléne tous les
éerits dont elle s’était nourrie sur la terre :
Huc vero illa nausea ac vomitio laborata
in omnigenum copias convertitur littera-
rum. Cernere erat, qui libri quantaque
volumina, quot linguarum opera ex ore
virginis defluebant. 11, 136. Epicharme
avait peut-étre de méme fait rendre par
Logina tous les auteurs qu’elle avait ingur-
gités avant de s’'unir a4 Logos, la parole par
excellence. Une telle fiction était de nature
a multiplier les traits de satire littéraire,
qu’on rencontrait aussi dans la comédie des
Muses. (Voy. t. II, p. 259.) Du moins un

T. IV.

des trois fragments de Logos et Logina qui
nous sout parvenus, appartenait sans doute
A une énumération des différents genres de
poésie :

Ot obs tdpbous xattov dpyatov Tpdmov

°Ov mpditos elonyhoar’ Apardievos :

« Les auteurs qui font les iambes 4 Pan-
cienne maniére, comme ceux qu’Aristoxéne
fut le premier a introduire. » Hephast.,
Enchir., p. 45, ed. Gaisford.

(1) Hyménée, le génie qui préside aux
mariages, est fils &’ dpollon et de Calliope.
Schol. ad Pind., Pyth., IV, 313. D’autres
lui donnent pour mere Terpsichore. (Procl.
Chrestom. ap. Phot., Bibl., p. 425); Catulle
(LXI, 2) le fait fils d’Uranie. Il est appelé
en termes généraux Musa genitus par Clau-
dien, XXXI, Epithal. I Pallad. et Celer.,
v. 33.

(2) P.257.

13
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les laisse notre propre hésitation entre Pdris et Apollon, entre Héléne
et Calliope.

VI. La double Vénus. Ce qu’a de nouveau l'aspect sous lequel le
Bain de Fénus se présente maintenant a nos yeux, c’est le doublement
de la déesse. Sans doute, il semblera plus naturel & beaucoup d’archéo-
logues de ne pas recourir, comme nous allons le faire, 4 un genre d’ex-
plication qui parait ne s’appuyer sur aucun texte formel. On trouverait
plus prudent et plus sar de n’envisager, par exemple, dans les deux
femmes de notre pl. XIII, ou qu’un sujet familier, ou méme quun
vague sujet mystique. Dans cette derniére hypothése, ce seraient deux
femmes pratiquant les purifications qu’on suppose avoir toujours pré-
cédé la célébration des rites et des spectacles auxquels les initiés pre-
naient part. Il y avait en Gréce comme en Italie des mysteres réservés
aux femmes, et les premiers interpretes ont été généralement disposés a
rapporter les scénes du genre de celles qu'on trouve sur nos pl. XIII,
XIV, XXI, XXII, de méme que celles ot I'on a vu précédemment une
femme qui se baigne seule (pl. X, XI, XII et XV), a cette espéce d’insti-
tution. k

Les Thesmophories d’Athénes sont les seuls des mysteéres réservés aux
femmes, sur les rites desquels nous possédions quelques renseignements.
Aristophane, qui nous les fournit, ne dit rien d’une purification prélimi-
naire par le moyen du bain. Quant aux mystéres de la Bonne Déesse
qui avaient lieu 8 Rome, le secret de ce qui s’y passait entre les femmes
a été beaucoup mieux gardé : toute la discussion sur le sacrilége de Clo-
dius n’a laissé a cet égard percer aucun indice. Nonobstant ce silence,
nous ne doutons pas que le témoignage des monuments ne suffise pour
faire admettre 1'usage du bain, pendant ou avant les mysteres célébrés
par les femmes; et comme la plupart des peintures de vases dont on
peut déduire cette notion appartiennent aux fabriques italiotes, ce serait
pousser trop loin le scepticisme que de se refuser & comprendre I'usage
du bain des femmes dans les cérémonies dont se composaient les rites des
mysteres en [talie.

Cette conséquence ne se déduit pas seulement des monuments de la
derniere époque des vases, de ceux que fournissent les nécropoles de
I'Apulie et du Samnium. On en trouve la trace jusque sur les vases de
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Nola, du plus beau temps, bien que les archéologues se soient habitués
a considérer les produits des fouilles de Nola comme empreints exclu-
sivement d’hellénisme, sans mélange des éléments propres a I'ltalie. La
précieuse collection du duc de Blacas, rendue enfin 4 I'étude par le digne
héritier de celui quil’a formée, renferme trois vases du style le plus pur
et le plus élégant, ou des femmes nues offrent la particularité qu’on re-
marque sur la peinturé de notre pl. XIV, bien que le monument qui I'a
fournie ait une physionomie purement italiote. Nous voulons parler du
lien formé autour de la cuisse et dans lequel un anneau semble passé.
Cet attribut, qui ne parait pas avoir jusqu’ici attiré 'attention des ar-
chéologues, ne saurait s’expliquer autrement que par la consécration
des femmes qui le portent & une divinité : c’est comme une marque
d’esclavage, par conséquent un caractéere d’hiérodule, comparable a
I'anneau de Prométhée que portaient les Athéniens et sur lequel nous
avons précédemment donné des explications développées(1).

Sur le premier des vases de la collection Blacas que nous signalons
ici, deux femmes comme celles de notre pl. XIII sont debout devant
une vasque semblable a celles qu’on voyait dans les thermes antiques (2).
Le second nous montre une seule femme nue qui s’appréte a entrer dans
le bain; le troisiéme offre une scéne a laquelle nous ne connaissons rien
d’analogue : une femme drapée, debout, et tenant a la main le biton du
chorodidascale, semble diriger une danse qu’exécutent deux jeunes filles
nues, et dont une fait jouer des crotales dans chaque main. Ces danses
de femmes nues ne peuvent avoir eu lieu que dans les mystéres réservés a
l'autre sexe, et c’est une raison de plus pour rapporter aux cérémonies
mystiques les scénes de bain qui nous montrent le lien de la cuisse dont
nous venons de nous occuper.

Malgré ces remarques, le caractere divin reste empreint sur les
figures de la pl. XIII et sur celles des autres tableaux que nous avons
rangés a la suite du premier. Ce sont des initiées, si I'on veut, mais ces
initiées jouent un rdle de divinités. Leur action est, en quelque sorte, un
drame ou chaque personnage se modeéle sur un des étres dont la religion

(1) T. IO01, p. 28. péi, Museo Borbonico, t. 1I, tav. XLIX-
(2) Voy. le plan des Thermes de Pom- LIl
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se compose. Dans ce sens, I’ anthmte avait déja ses mysteres comme le
moyen age a eu plus tard les siens. \

- En appliquant ces réflexions, a la pl. XIII, nous sommes frappés des
ressemblances et des contrastes qu'offrent les deux figures qui y sont
représentées. Toutes deux sont nues; elles ont aux deux bras les mémes
bracelets et a 'une des jambes la méme périscélide ; le méme rang de
perles leur sert de collier. Placées en face 'une de l'autre, en supposant
que la vasque qui les sépare soit remplie d’eau, une partie essentielle de
leur corps doit s’y refléter et les images du méme objet peuvent s’y
confondre. Leurs regards au moins semblent converger au méme point
de rencontre, et tandis que 'une soutient le coffret qui renferme les
instruments de la toilette, 'autre fait le geste de puiser dans le méme
coffret. De l'autre c6té, les deux mains se réunissent.

Cependant, la femme de gauche a pour coiffure une sphendoné ter-
minée par une bandelette flottante d’ou ne s'échappe que I'extrémité des
cheveux : derriére elle, s'éléve une tige de myrte. Quant a la femme de
droite, elle a les cheveux épars sur les épaules, et une guirlande de lierre
lui sert de couronne. L’hélice d'une plante fait pendant a la tige de myrte
qui accompagne I'autre personnage ; la bandelette suspendue derriére la
seconde femme, dans le champ de la peinture, est un embléme qui doit
appartenir a toutes deux.

La double Vénus nous semble ici bien marquée; au feuillage du
lierre, on reconnait la }énus-Libera, la Proserpine a laquelle convient
particuliérement I'hélice, symbole des mystéres de Cérés. L’autre Vénus
est la Vénus Céleste, la véritable Aphrodite, celle qui partage avec
Proserpine la possession d’Adonis. Malgré la rivalité qui les divise, I'union
dont témoigne la peinture qui nous occupe fait ici leur identité.

Nous les retrouvons sur la pl. XIV, mais sans attributs distinets, et
avec une parité singuliére. Toutes deux offrent ici la méme coiffure,
semblable d’ailleurs a celle de la Vénus Céleste dans le tableau précédent.
Nous avons déja parlé du lien et-de I'anneau qu'on voit autour de leur
cuisse. Elles ont de plus un autre lien passé en écharpe sur une épanle
et noué de coté au-dessus de la hanche. Si I'on n’apercoit que le col-
lier d'une d’entre elles, c’est que celui de I'autre est caché par le mou-
vement du corps et par les deux bras de I’Amour qui s’approche d’elle.
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Chacune a derriére elle la draperie dont elle vient de se dépouiller, et,
placées en face I'une de I'autre, elles reproduisent par leur attitude le
type de la Vénus accroupie.

Au lieu d’'une vasque comme sur la peinture précédente, nous voyons
entre elles un large /ébés posé sur un trépied de forme surbaissée. Elles
ont d’ailleurs un certain nombre d’attributs communs dispersés dans le
champ du tableau, le coffret de la toilette, deux sphéres et deux dipty-
ques. Ce dernier symbole offre une de ces énigmes dont abondent les
vases mystiques et dont la science s’'est jusqu’ici assez peu inquiétée.
Peut-étre le nom que cet objet porte en grec, et I'étymologie peu com-
prise que l’on assigne a ce nom, nous serviront-ils a deviner le sens qu’il
y faut attribuer.

Les tablettes a deux volets qui recurent plus tard le nom de diptyques,
parce qu’elles se replient en deux sur elles-mémes, s’appelaient dans I'an-
tiquité grecque du nom de Séktc. Aédtog, au singulier, est la simple ta~-
blette enduite de cire, comme celle dont on fit usage en France, dans Ja
comptabilité royale jusqu’au xiv® siecle, et dont on retrouve la trace dans
quelques usages encore plus modernes (1). Aéitor, c’est la réunion des
deux ou de plusieurs tablettes, qui, en se recouvrant 'une l'autre, ca-
chent les signes qu’on y a tracés a 'intérieur. Eustathe (2) dit en parlant
des ¢é\tor qu'on les nommait ainsi, parce qu’en se pliant ils affectaient

(1) Voyez Natalis de Wailly, Mémoires
sur les tablettes de cire conservées au Tre-
sor des Chartes, dans le nouveau Recueil
de I'’Académie des Inscriptions et Belles-
lettres , tome XVIIl, deuxiéme partie,
Ppage 536 et suivantes. Le texte de celles qui
se rapportent a la comptabilité royale sous
saint Louis a été publié par le méme sa-
vant dans le Recueil des historiens des Gau-
les et de la France, tome XXI, page 291
et suivantes. Les monuments plus nombreux
du méme genre qui appartiennent au re-
gne de Philippe le Bel n'ont pas encore
paru. L'abbé Lebeuf, dans un mémoire
de Vancien Recueil, tome XX, page 279,

atteste qu’au chapitre de la cathédrale de
Rouen on se servait encore des tablettes
enduites de cire, dans la premiére moitié
du xvin®siecle. Il y a wrés~peu d’années,
on a constaté que les facteurs a la halle
aux poissons de la méme ville, obligés

d’opérer 4 la nuit pendant une grande par-

tie de l'annee, emploient des z:ablettes de
cire pour y marquer les quantités de mar-
chandise vendues et les prix d’adjudication.
A cette occasion, on a transporté a la Biblio-
théque imperiale un échantillon des tablettes
et des styles de fer dont ces agents font
usage.
2} Ad Dionys. Perieg., 242.
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la forme triaﬁgu]airedu A 1 Aéhror, of Tdper, oot Tprywveadie oy nuatilovto
& 7@ wriooesbar; et il invoque, pour justifier cette étymologie, I'habitude
qu’ont encore certaines personnes de plier ainsi leurs lettres, xxf% xai
viv mowbiol tveg. Mais le pli des lettres modernes n’a rien de commun avec
les tablettes antiques, et ces tablettes n’ont jamais, ouvertes ou repliées,
la forme du delta. Le mot n’en est pas moins tiré de la lettre : seule-
ment , pour trouver une analogie, il faut remonter jusqu’au sens qu’a la
quatrieme lettre de I'alphabet chez les peuples sémitiques, daleth, porte,
et faire réflexion que la forme primitive du daleth est exactement tirée
du signe hiératique qui correspond au battant de porte dans I’écriture
hiéroglyphique (1).

Les deux portes qui ferment le diptyque sont donc semblables a
celles qui se rejoignent pour cacher les initiés, lorsque ceux—ci sont
entrés dans le sanctuaire. Ces battants de porte, destinés a clore I'édifice
interdit aux profanes, se retrouvent clairement exprimés sur les cylindres
babyloniens (2), et nous en rencontrons en Gréce une image frappante.
Pausanias raconte qu'a Phenée de I’Arcadie, aupres du temple de Dé-
méter Eleusinienne, il y avait ce qu’on appelait le Petroma; c'étaient

(1) Les preuves a I'appui de ce qui vient
‘étre dit sur Porigine du daleth ne sau-
raient étre données ici; elles dépendent
d’un travail complet et encore inédit sur
lorigine de lalphabet phénicien, travail
dont la base et les conclusions différent de
celles qu’on trouve dans ‘le Mémoire com-
‘muniqué cette année par M. le vicomte de
Rougé, & U'Académie des Inscriptions. Con-
tentons-nous, pour donner la justification
provisoire de mnotre opinion, de prier le
lecteur de comparer la forme hiératique de
I'hiéroglyphe qui représente un battant de
porte, telle qu'elle est donnée dans Cham-
pollion, Grammaire égyptienne, page 548,
premiére col., ligne derniére, redressée ainsi
que le présente 'exemple de I'hiéroglyphe
linéaire, Dictionnaire hiéroglyphique page
251, 1.20, avec le daleth phénicien, tel que

nous loffre Gesenius, Mon. pheen., tab. 1,
n® 2, et surtout avec la forme des lé-
gendes monétaires asmonéennes, bid.,
tab. III, n® 4.

(2) Voyez surtout un cylindre en jaspe
noir de grande dimension, conservé an Ca-
binet des médailles de la Bibliothéque im-
périale, n° 718, de la Notice, publiée par
M. Chabouillet. L'un de nous a rédigé la
description des monuments orientaux com-
pris dans cette notice. La scéne principale,
représentée sur ce cylindre, est une offrande
faite au dieu Oannés. « Un prétre barbu,
placé en dehors du temple, semble prét a
en ouvrir les portes. » Ces portes ont exac-
tement la forme de celles qu’on retrouve
sur les monuments égyptiens, et qui ont
fourni originairement, comme onI’a vu plus
haut, la forme du delta.
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deux grandes pierres qui se rejoignaient étroitement. A la grande initia-
tion annuelle, ajoute le Périégeéte, on ouvre ces deux pierres, on en tire
un texte (probablement gravé sur le bronze) qui se rapporte a I'initiation,
et apres en avoir donné lecture aux mystes, on le replace, des la méme
nuit, entre les deux pierres (1). Les ¢fzat ou tablettes, qu'on voit sur
notre vase, sont en petit ce que le Petroma était en grand pour les
Phenéates.

Cependant les deux Vénus accroupies se distinguent 'une de I'autre
par quelques symboles particuliers. Celle de gauche porte d’'une main
le lécythus, et de Tautre le métier a tisser. Celle de droite tient une
couronne de laurier, et a ses pieds est un miroir. C’est de cette derniére
que I'Eros Androgyne des Mystéres s'approche en volant, et I'on dirait
qu’apres lui avoir jeté les bras autour du col, il s'appréte a déposer sur
sa bouche un baiser vers lequel elle se penche avec ardeur.

Entre les deux Vénus, I'infernale et la céleste, Proserpine et Aphro-
dite, les attributs que nous venons d'indiquer, moins caractérisés que
sur le vase précédent, conduisent pourtant a une distinction suffisante.
Si le lécythus peut passer pour un simple instrument de toilette, com-
mun aux deux déesses, le métier a tisser, en reportant 'esprit aux en-
chantements de Circé (2), rappelle les enlacements de la déesse infer-
nale, et le miroir convient mieux aux séductions habituelles d’Aphrodite
qu’aux habitudes plus austeéres de Proserpine. Quant a la couronne, elle
indique la victoire de la Vénus Céleste sur la Vénus Infernale. Eros, en
volant vers la premiére, n’a pas seulement pour objet de faire voir qu’en
ce moment I’époux mystique revient a la déesse qui habite 'Olympe. 1l
est lui-méme cet époux, ainsi que nous le verrons plus bas, quand nous
étudierons les monuments sur lesquels est exprimée la passion récipro-
que de Vénus et de I’Amour. Cependant quel que soit ici I'avantage de
la Vénus Céleste, son triomphe ne doit étre que passager. Les deux

(1) VI, 15, 1. Hepx 8 %5 Edevoviag 70 ypdppars & adrdy Hovia & mhy tehemhy xat
fepov memolnTat Iétgoux xxdodusvov, Aifor 8o dvayvdvees & mixoov Tiv puotidv, xatclevro &
fppocwévor mpds GAhihovs peyddor® dyovees 8 wuxtl alfi 1% adti.
mapx Erog Fvtivae Tehsthy peilova dvoudlouat , Tolg (2) Voy. supra, p. 76.

Mbous toltous TrvixaUra dvoiyoust xxi AxBdves
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sphéres qui roulent dans le champ de la peinture expriment I'idée de
révolution et d’alternance, inhérente a la fable purement mystique des
amours d’Adonis avec Proserpine et Vénus.

Dans I'explication que nous venons de proposer pour les deux vases
pl. XIII et XIV, la vasque ou le lebes, placé entre les deux déesses, doit
avoir une signification plus relevée que celle qui se présente au premier
abord. Il ne s’agit pas seulement du mystére et de 'idée de pureté rela-
“tive qui s’attache aux thermes, en tant que lieu servant a la réunion des
femmes, et ou elles puissent se dévoiler les unes aux autres, loin des re-
gards profanes de l'autre sexe. Quand on aborde des sujets de ce genre,
on ne peut s'empécher de se souvenir que chez les Egyptiens, 'ame des
initiés, apres avoir traversé la série des épreuves qui les attendent dans
I'autre vie, arrive enfin sur les bords d'un lac de feu, auquel président
deux déesses, les deux Mé ou Tmé, la Justice et la Vérité personnifiées.
C’est dans ce lac que s’accomplit le mystere de la régénération des étres,
depuis le soleil qui y puise une nouvelle vie, jusqu’a 'homme dont la
résurrection doit étre identique a celle du soleil (1). Quand on connaitra
mieux cette curieuse et antique doctrine des ]*jgyptiens, on ne trouvera
point téméraire, nous en sommes convaincus, le rapprochement que nous
venons d’établir entre le lac de feu du Rituel funéraire et la vasque ther-
male des vases mystiques de la Grande-Gréce.

Le doublement de Vénus et I'identité des personnages entre lesquels
la conception s’en divise, se déduisent avec évidence de la peinture re-
produite sur notre pl. XXVI. Ici, nous trouvons deux déesses assises,
semblables pour la coiffure (la sphendoné avec les cheveux qui s’en
échappent), le collier, le miroir qu’elles tiennent a la main, et la dra-
perie roulée autour de la partie inférieure du corps jusqu’a la ceinture.
Cette conformité rappelle le type dominant sur les médailles de Lamp-

(1) Le bassin de feu est représenté dans
la vignette du ch. 126 du Rituel funéraire
de Turin. Lepsius, Todtenbuch, Taf. LI.
Sur les bords de ce bassin se tiennent ac-
croupis quatre cynocéphales , de méme
que sur le papyrus du Musée du Louvre,
décrit par Champollion, Notice du Musée

Charles X, p. 152. Le texte du ch. 126
prouve que le lac de feu a pour objet de
purifier le mort de toutes ses souillures.
Cest ce qui explique pourquoi les deux
Tmé sont représentées , sur d’autres mo-
numents , comme les gardiennes de ce
bassin.
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saque de Mysie, a partir des plus anciennes; on y voit en effet au droit
de la téte de Minerve, deux tétes opposées et se réunissant par I'occiput a
la maniére de celles de Janus, et ces deux tétes sont celles de deux belles
jeunes filles d'un type gracieux et élégant comme celui de Vénus (1).
Il serait trop long, et peut-étre hors de propos, de chercher a expli-
quer ici comment cette Minerve et cette double jeune fille se rattachent
“au culte de Priape, dominant dans cette partie de la Mysie. Rappelons
seulement que, suivant la tradition propre a Lampsaque et rapportée par
Pausanias (2), Priape était le fils de Vénus, et que sans doute une double
téte telle que celle dont les médailles de cette ville sont ornées, offre
une certaine ressemblance avec le symbole caractéristique du dieu de la
génération. Quant a I'opposition de ces deux tétes, elle est loin d’exclure
leur identité fondamentale. Pour que nous n’éprouvions aucune hésita-
tion a cet égard, les monétaires de Lampsaque semblent avoir voulu
nous fournir une preuve éclatante de cette identité. Il existe une hecté, ou
sixieme de cyzicéne, d’or pale, vulgairement d’electrum, qui doit avoir été
frappée a Lampsaque, et surlaquelle on voitau revers de la téte de Minerve,
dans le carré creux, deux tétes de jeunes filles, imitées du style archaique,
qui se confondent en une seule. Mais cette confusion ne s’opére pas de
_la méme maniere que sur les monnaies d’argent, presque toutes anépi-
graphes, de Lampsaque. Les deux tétes sont affrontées et leurs profils se
croisent et se confondent, de maniére a ce qu’un seul ceil de face puisse
fournir a chaque téte un ceil de profil (3). Ce mode de fusion rappelle un
demi-statére d’or, d’ancien style, probablement d’origine lesbienne, ou
deux tétes de veau forment en se rapprochant une téte de lion (4), et le

(1) Voy. Nouv. Gal. myth., pl. XXI,
n® 1 et 2. Une piéce semblable se retrouve
dans la numismatique d’Athénes. Voy. Adr.
deLongpérier, Revue numismatique de 1843,
p- 424; et Beulé, Monnaies d’ Athenes, p. 52.

(2)IX, 31, 2.

(3) Cette curieuse pi¢ce, conservée au
Cabinet de France, a été inexactement dé-
crite et peu fidélement représentée par
Mionnet, Suppl., t. IX, p. 231; pl. X,

T. IV.

n° 12. Elle a été reproduite par le procédé
Collas, dans la Nouv. Gal. mythk., pl. XXI,
n® 3.

{4) Cette piece, acquise en 1845 par le
Cabinet de France et encore inédite, a pour
revers deux carrés creux juxtaposés, comme
les pieces en or de Milet, antérieures a la prise
de cette ville par Darius. Voy. Lenormant,
Essai sur les statéres de Cyzique, p. 6,
et 13, u. 1. Elle y ressemble aussi par le

14
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symbole fréquent non-seulement sur les monnaies d’Athénes (1), mais en-
core sur les antéfixes de terre cuite (2) et jusque sur le marbre des chapi-
teaux (3), symbole qui consiste en deux sphinx femelles dont les deux
tétes se réunissent en une seule. Un symbole analogue se reproduit
fréquemment sur les vases de style phénicien, o deux lionnes ou deux
pantheres se réunissent et n'ont qu'une seule téte (4). En supposant
qu’on ait voulu exprimer I'unité dans le dualisme, il serait impossible
d’imaginer des figures plus propres a rendre une telle idée, que celles
qui viennent d’étre rappelées.

Cependant les deux Vénus de notre pl. XXVI sont rapprochées par
un symbole qui leur est commun, c’est une branche de lierre suspendue
entre elles. On remarque de plus de légéres différences qui tendent a les
distinguer I'une de T'autre; ces différences établissent une certaine supé-
riorité de celle de droite sur celle de gauche, et le geste impérieux de la
premiére acheve de constater cette prééminence. Seule, en effet, elle
porte une stéphané au-dessus de sa coiffure, et le siége sur lequel elle

est assise est muni d’un dossier. Le mouvement indicateur de la main

poidsj L’attribution 4 Lesbos de ce curienx
monument numismatique est d’ailleurs four-
nie par la numismatique primitive de cette
* ile, dont les monuments rassemblés par
M. Garriri de Smyrne, et en grande partie
encore inédits, sont entrés au Cabinet de
France en 1852.

(1) Nouy. Gal. myth., pl. XXI, n° 11..

Une hecté de Cyzique, publiée par Mionnet
(Suppl., t. IX, p. 229, n°13, pl. X, n°35),
et reproduite dans la Nouv. Galer. myth.,
(pl. XXI, n° 6), offre le méme type.

(2) Voy. Cousinéry, »oyage en Macé-
doine, t. I, p. 99; Brondsted, Foyages et
Recherches en Gréee, t. II, p. 153. L'un de
" nous a trouvé I'année derniére une antéfixe
de marbre, offrant le méme sujet, encastrée
dans le mur de la basiligue de Saint-Vincent
a Saint-Paul-aux-Trois-Fontaines , prés de
" Rome.

(3) L'un de nous avait, dés 1834, re-
marqué dans Pantique basilique de Sarn
Pietro in Grado, prés de Pise, un chapiteau
historié de marbre pentélique et de style
grec, employé dans la décoration de I'église,
et dont les volutes sont formées par de dou-
bles sphinx 2 une seule téte. Quelques an-
nées apres, un peintre francais fixé a Pise,
Antoine Perrot, qui depuis fut enlevé aux
arts qu’il cultivait avec succeés, avait prissoin,
a notre requéte, de faire mouler le chapiteau
en question. Nous avons donné cette em-
preinte a la collection des platres de 1’Ecole
impériale des Beaux-Arts, et nous avons lieu
d’espérer qu'on pourra bientdt Vétudier,
dansles nouvelles galeries d’exposition qu’on
va joindre a cet établissement.

(4) Il y a plusieurs exemples de ces re-
présentations dans la collection de M. le
duc de Blacas.
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droite exprime le commandement, et c’est en vain, a ce qu’il semble, que
sa compagne qui se retourne vers elle, avec une expression marquée de
mécontentement, lui montre le miroir qu’elle tient a la main. En rappor-
tant ces indications a la fable d’Adonis et des deux Vénus, on reconnait
la dispute des déesses pour la possession du jeune héros. L’une, celle de
gauche (ce doit étre Proserpine), se targue inutilement de posséder le
miroir et de pouvoir aussi prétendre au nom de Vénus; 'autre, celle de
droite, qui est la Céleste, et qui par conséquent occupe le premier rang
dans la hiérarchie divine, signifie a sa rivale le partage auquel il faut bien
que celle-ci se soumette. Comme Adonis, dans son acception mystique, se
confond avec Jacchus et avec Dionysus, Vénus a soin de montrer que si
Proserpine a droit au miroir, elle peut elle-méme prétendre a la branche
de lierre, et c’est sans doute pour cela qu’elle est assise sur la nébride,
attribut qui autrement conviendrait mieux a Libera qu’a la Vénus
Céleste.

C’est la méme rivalité que nous retrouvons encore dans la peinture de
la pl. XXII, mais cette fois elle est accompagnée de circonstances qu’il
serait bien difficile d’expliquer. Deux Satyres représentés, I'un dansant,
la férula a la main, l'autre jetant un regard curieux et railleur sur la
scéne centrale, sont placés 2 chaque extrémité de la composition. Les deux’
lignes obliques qui les séparent des principaux personnages ont pour
objet de faire voir que 'action se passe sous une montagne, dans I'inté-
rieur de la terre. Le curieux vase publié par Christie et reproduit dans
le premier volume de ce recueil (1) a déja fourni le moyen d’interpréter
cette indication; quant aux Satyres eux-mémes, leur présence montre
que le sujet était emprunté a un drame satyrique.

Ce drame, dont il nous semble presque impossible de retrouver I'au-
teur et le titre, devait avoir pour lieu de la scéne la demeure de Vulcain,
a Lemnos ou sous I'Etna. La vasque placée au centre de la composition
sur un balustre 4 volutes ioniques, porté par un soubassement de deux
marches, n’a rien qui ne convienne a cet asile souterrain, d’ou s’échap-
pent des sources thermales en méme temps que les éruptions volca-
niques. On se rappelle 'immense chaudiére du vase de Christie auquel

(1) PL. LI, et p. 154.
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nous venons de nous référer. S’il en est ainsi, les deux femmes nues,
debout de chaque c6té de la vasque, doivent étre les épouses de Vulcain ;
et, en effet, la tunique courte et transparente, détachée de I'épaule droite,
que porte la femme de gauche, rappelle d’'une maniére frappante le cos-
tume habituel d’Héphestus. Cette méme femme a une guirlande de
lierre au-dessus de sa stéphané, tandis que sa compagne, entiérement
nue, se distingue par une stzpkané radiée , un lien passé autour du col
et descendant sur la hanche gauche, et un miroir qu’elle porte a la
main.

Entre ces deux femmes, se montre Eros, ailé comme sur la peinture de
la pl. XIV. Mais que signifient la haute couronne radiée dont son front
est ceint, et ses cheveux épars? Pourquoi est-il debout sur le bord de la
vasque? Que veut dire la chlamyde qu’il porte sur son bras gauche?
Pourquoi la femme de gauche semble-t-¢lle tenir en équilibre un sceptre
que le jeune dieu lui a sans doute remis? La seule lueur qu’on entrevoit
au milieu de ténebres aussi épaisses, c’est le rapport du jeune dieu ailé
avec lacchus. Au génie des mysteres éleusiniens appartient en effet la
royauté dont nous devons reconnaitre ici I'embléme. Iacchus serait-il
dans cette circonstance, comme nous 'avons déjé soupconné, substitué
au héros Adonis? Devrions-nous voir, dans ce jeune dieu, I'amant que
se dlsputeralent les deux infideles épouses de Vulcain, dont I'une, celle
de droite est certainement Aphrodite, et dont P'autre pourrait étre la
Charis, dont parle Homére (1)? Celle-ci ne serait pas alors sans analogie
avec Proserpine, de méme que dans Hébon (2), nous reconnaissons la
confusion de Vulcain avec le Bacchus infernal. Ces conjectures, nous en
convenons, sont loin de resoudre I'énigme que souléve une composition
aussi extraordinaire.

La composition de la pl. XXII ne nous donnera pas plus de satisfac-
tion, bien que le rapport de cette composition avec celle qui vient de
nous occuper semble évident. Nous avons encore une fois deux femmes
nues auprés d’une vasque thermale. L’une, celle de gauche, derriére
laquelle s’éléve un oranger chargé de fruits, est occupée a laver sa cheve-
lure qui retombe en masses épaisses au-dessus de la vasque; l'autre,

(1) Iliad. X, 382. (2) Voy. t. I, p. 105.
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celle de droite, assise sur une espéce de banc, comme ceux qu'on retrouve
a la méme place, et pour le méme usage, dans le caldarium des thermes
antiques (1), s’aide d’une éponge pour purifier les parties les plus secrétes
de son corps; elle a la coiffure propre 4 Vénus, que nous avons signalée
sur les pl. XIII, XIV et XXVI. Tout en opérant son ablution, elle se mire
complaisamment dans I'eau dont la vasque doit étre remplie.

Cependant , sur la droite s’avance un satyre imberbe, couronné de
lierre, une grande feuille de vigne dans la main droite, le rarthex dans
I'autre main, dansant et presque chancelant comme un homme ivre. Der-
riere ce bacchant, une palme semble sortir de terre.

Les cheveux épars et tombant expriment le deuil. La femme dont le
visage est ainsi caché par ses cheveux a peut-étre, dansle moment ou elle
répare ledésordre de sa chevelure, un époux aregretter, et I'arbre des Hes-
pérides, prés duquel elle est placée, indique le couchant, par conséquent
la demeure infernale dans laquelle le soleil descend chaque jour; lautre
personnage exprime au contraire le triomphe et I'attente de la volupté :
voila Palternance propre a la fable d’Adonis, et dont nous avons jusqu’ici
suivi la trace avec quelque succes. Quant au jeune bacchant, si voisin de
Bacchus lui-méme, n’a-t-il pour objet que d’'indiquer le chant du drame
satyrique , comme les deux Satyres du tableau précédent, ou pourrait-il
lui-méme prétendre quelque chose a la possession des deux rivales? c’est
ce que nous ne saurions dire avec assurance. En tout cas, la palme qui
se montre derriere lui, par sa signification orientale et laumineuse, offre un
contraste instructif avec 'oranger de I'autre extrémité de la composition.
Tout ce qu'on peut dire, c’est que les compositions des pl. XXI et XXII
semblent empruntées au méme drame.

On ne saurait laisser passer sans remarque la chaussure enveloppant
tout le pied que porte ici Vénus. La chaussure de cette déesse est cé-
lebre dans les traditions de I'Orient (2), et en méme temps, il faut rap-

(1) Cf. les Thermes de Pompéi, Museo envoyées successivement en France, ou elles
Borbonico, t. 11, tav. XLIX-LII. ont fait l'intérét dominant de plusieurs
(2) Parmi les types variés qu'offrent les ventes d’antiquités, on remarque la figure
Vénus nues en bronze, découvertes depuis qui tient une sandale dans une de ses
quelques années a Tortose de la Syrie, et mains: on en voit un bel exemplaire dans
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peler que les personnages divins, notamment les déesses représentées
nues, qui se rapportent aux religions de I'Italie, n’ont, pour ainsi dire,
jamais les pieds dépourvus de chaussure. Nous avons récemment re-
connu sur deux monuments, I'un un miroir, 'autre un vase peint (1),
la fable de Faunus et de Fatua, et chaque fois, Fatua s’y montre
chaussée, comme la Vénus de notre pl. XXI. On sait que I'ltalie
offre, généralement, plus de fidélité dans la conservation des fables
orientales.

Enfin, pour compléter ce qui se rapporte a la double Vénus, nous
rangeons a la fin de ce paragraphe la peinture de la pl. XXIII. Aphro-

te, ou la Vénus Céleste, y est reconnaissable sur la droite, au miroir
dans lequel elle se regarde, a sa coiffure caractéristique, déja plusieurs
fois signalée, 4 la maniére dont Ia partie supérieure de son corps se
montire découverte. Du coude gauche, elle s’appuie sur une tige de lau-
rier, arbre dont la présence dans un sujet relatif 2 Vénus ne doit point
étonner quiconque aura lu attentivement ce que nous avons dit plus
haut (2) de la toilette d’ Héléne.

En pendant avec cette Aphrodite, est une femme entiérement vétue,
coiffée comme Vénus, montée sur un stylobate, et le coude gauche ap-
puyé sur une colonne dorique munie de sa base et de son chapiteau.
Elle tient une scaphé remplie de fruits, ou elle semble puiser avec la
main droite. Cette figure a tout ce qui peut servir a faire reconnaitre
la énus Epitymbia, identique a Proserpine, et cette derniere déesse,
dans la fable ou figure Ascalaphe (3), a pour attribut la grenade, sym-
bole d’abondance. La méme tendance se montre d’une maniéere encore plus
prononcée sur la figure de notre vase; et en effet I'épouse de Pluton, le

ia collection de M. le vicomte de Janzé.
Sur la chaussure de Vénus, voy. les
mythographes , surtout Hygin , Poet.
astron., I, 16.

(1) Le miroir, qui appartient 4 M. le com-
mandant Oppermann, représente Fatua,
nue, ailée, les pieds chaussés, qui fait
effort pour échapper aux embrassements
de Faunus, jeune et imberbe. Le vase est

une coupe d’un travail étrusqae qui appar-
tient 4 I'unde nous. Faunus y est représenté
chaussé et barbu : Fatua n’a pas d’ailes ; sur
ce monument, la bonne harmonie semble
rétablie dans ce couple incestueux. Pour la
fable de Faunus et Fatua, voy. Macrob.,
Saturn., I, 12.

- (2) Voy. supra, p. 76 et suiv.

(3) Apollod. I, 5, 3.
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dieu des richesses, s’échangerait facilement avec I’ Euthénia des Grees,
personnification de ’'abondance (1). Dans le champ de cette peinture, on
voit encore une fois, et & deux reprises, les ¢Azo: ou tablettes. Celles de
gauche se distinguent par la présence du lien qui servait a les fermer,
et par une décoration extérieure qui rappelle la riche ornementation
des diptyques d’ivoire, exécutés a I'époque du moyen et du bas empire.

Les sujets des pl. XXV et XXIX, relatifs a Pitho, annoncés dans notre
énumération préliminaire comme devant étre compris au présent para-
graphe, ont déja été I'objet de notre examen, lorsque nous nous sommes
occupés de la toilette de Vénus (2).

VII. Rien n’est plus propre a faire comprendre avec quelle réserve on
doit procéder, quand il s’agit de décider si telle ou telle peinture appar-
tienta la mythologie ou simplement a la vie civile, que les quatre compo-
sitions reproduites sur nos planches XVII-XX. Rencontre-t-on isolément
un vase, tel que celui de la pl. XVIII, qui offre aux regards le portique
d’une grande fontaine, avec (uatre jeunes filles nues, recevant sur lear
corps 'eau qui tombe de quatre muffles de lion, de sanglier et de pan-
there, on se souvient aussitot des monuments céramographiques qui nous
montrent, avec Ja mention expresse de son nom, la célebre fontaine de
Callirhoé , voisine d’Athénes(3), et ces figures n’apparaissent plus que
comme celles de vierges qui, avant de contracter mariage, vont, suivant
'usage attique, se purifier a la source sacrée. Aucun attribut particulier
ne les distingue les unes des autres, et leurs habits suspendus a des tra-
verses au-dessus de leurs tétes’, les colonnes doriques qui ornent la fon-
taine, le riche entablement qui les surmonte, donnera I'idée d’'un monu-
ment et d'une scéne copiés d’apres nature. Au premier abord d’ailleurs,
le nombre quatre, qui est celui de ces jeunes filles, n’éveille aucune idée
particuliére.

Si cette explication est la seule qui puisse s’adapter a la premiere
peinture, nous devons reconnaitre, sur la pl. XVII, le méme monument,

(1) Euthénia est fréquemment représentée lection de M. Rogers a Londres, et publié
sur les médailles impériales d’Alexandrie. par M. Ed. Gerhard (Vasenbilder, Bd. 1V,

(2) Supra, p. 70 et suiv. Taf. CCCVIL), est une Aydrie afigures noi-

’3) Ce vase conservé autrefois dans la col- res; on y lit I'inscription KALIPEKPENE.
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quoique I'imitation en soit considérablement réduite, et des personnages
du méme genre, bien qu’ils ne soient que trois, nombre qu'on ne doit,
pour ainsi dire, laisser jamais passer inapercu. Nous y retrouvons en ef fe
deux muffles de lion, un muffle de panthére ou de lionne, servant de
motif aux bouches supérieures de la fontaine, et les trois jeunes filles qui
se baignent sont exactement semblables aux quatre précédentes. Quant
aux lécythus suspendus au plafond avec des courroies et remplacant les
habits dessinés sur l'autre vase, ils offrent un détail entiérement con-
forme aux usages des anciens Grecs en matiére de bains.

Le nombre trois, assigné aux baigneuses de la pl. XVII, est jusqu’ici
la seule circonstance qui ait éveillé nos scrupules : mais ces scrupules
deviennent bien plus considérables quand nous abordons I'examen de
la pl. XX. Ici, ce sont encore trois jeunes filles nues qui lavent leurs
beaux corps. On nereconnait plus, il est vrai, I'architecture de la fontaine
Callirhoé. Les baigneuses sont rassemblées autour d’une vasque posée
sur un stylobate, dmostdrng 12 Mbov xal Aouthoroy éni ©& Gmostdry, pour nous
servir des expressions de Pausanias dans la description de la Lesché de
Delphes (1), et elles y plongent leurs mains; leurs tétes et leurs bras se
rapprochent, comme si elles voulaient former un groupe, et de chaque
coté une figure trop élégamment drapée pour qu’on reconnaisse en elle
une simple servante, apporte 'une un lécythus et l'autre un vase a
parfums. Sur lavasque est tracée cette inscription KALOSEl, xxAis &, tu es
beau. Le groupe, les personnages accessoires, I'inscription, nous éloi-
gnent des scénes ordinaires de la vie civile. On ne peut s’empécher de
penser aux Grdces, et le sens de l'inscription offre une énigme a ré-
soudre.

Passons maintenant a la pl. XIX. Ce sont encore trois femmes nues,
dans un bain, autour de la vasque habituelle, mais leurs attributs diffe-
rent, et leur action est contrastée. Elles sont d’ailleurs accompagnées,
non d’acolythes d’un caractére encore ambigu, comme sur le vase précé-
dent, mais de quatre génies ailés, cortége ordinaire de Vénus : c'est
pourquoi la conjecture ne s’en tient plus méme aux Graces, et Vénus
elle-méme semble se montrer, a des traits non équivoques, au centre du

(1) X, 26, 3.
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tableau. Ses deux compagnes ayant 4 peu prés la méme iinportance
qu’elle, on se sent induit 4 penser que ce sont aussi des déesses, et I'on
se demande si 'on n’aurait pas sous les yeux une des scénes qui devan-
cérent ou qui suivirent le jugement de Piris.

Ainsi, avec des femmes qui se baignent, voici que nous avons passé
graduellement de la simple peinture d’un sujet de meeurs athéniennes
a un tableau positivement mythologique. La différence n’est pas tranchée
entre la pl. XVII et la pl. XX. Si ce sont les Graces qui se baignent sur
la pl. XX, on ne saurait affirmer qu’elles sont absentes de la pl. XVII,
et quant a la pl. XVIII, le nombre quatre affecté aux baigneuses n’est
point décisif contre les Graces. Les Orphiques racontaient que Vulcain
avait eu d’Aglaia, I'une des Grices et son épouse, quatre filles, Euclia,
Eurysthénia, Euphémé et Philophrosyné (1), et ces filles d’une Grace
difféerent peu des Grices elles-mémes. Sostrate, cité par Eustathe (2),
avait donné d’ailleurs une version singuliére du jugement de Paris. Sui-
vant cet auteur, aux noces de Pélée et de Thétis, ou commence d’ordi-
naire, par I'intervention de la Discorde, le mythe propre au fils de Priam,
Vénus aurait disputé le prix de la beauté aux trois Graces, Pasithéa,
Calé et Euphrosyne, et ce serait Calé quil'aurait emporté sur 7 énus
elle-méme. Les quatre jeunes filles pourraient donc, a la rigueur, rap-
peler, soit les filles d’Héphestus et d’Aglaia, soit Vénus jointe aux trois
Gréces.

Laissons néanmoins de c6té cette premiére scéne, a cause de son évi-
dente analogie avec les bains de la fontaine Enneacrunos, que des in-
scriptions désignent expressément (3), laissons le bain des trois jeunes
filles dans le doute, comme il arrive pour des peintures, qui ne sont que
des emprunts partiels faits 4 des scénes plus développées, et restreignons
la suite de notre examen aux pl. XX et XIX. OnTa déj2 vu, il y a trop
d’analogie entre le groupe ordinaire des trois Grices et celui des trois
jeunes filles que nous montre la pl. XX, pour que nous nous refusions
a reconnaitre ces compagnes de Vénus. Les deux femmes drapées qui
les secondent, seraient alors les Heures, au nombre de deux, comme

(1) Procul. in Tim. II, 101. (3) Voyez plus haut la note 3 de la
(2) A4d Homer. Odyss. K, p. 1665. page 111.

T. IV. 15
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dans le culte athénien (1) ou dans celui de Sparte(2). On sait quels liens
P q

étroits rapprochent les Graces et les Heures, mais en méme temps on ne

peut s’empécher de se souvenir de la maniere dont I'Odyssée décrit le

bain de Vénus :
‘H dpe Kimpoy ixave tpr.')\owm&t‘z; ’Acpgo%rn
g Teigov - évla ot of répevos, Popds Ts Burfers
“Evba 3¢ puv Xdpuree holicay, xat yploay Qhaiep
ApLedre, olx Beads émevivaley atéy fovrag*
"Apgi Ot elpata docay émfpara, Bubpa i0échar.

(Odyss. e, 362-66.)

« La riante Vénus s’en revint en Cypre, a Paphos : 1a est son temple
« et son autel parfumé. Les Graces 1’y baignerent, et la frottérent d’'une
« huile immortelle, telle que celle dont les Dieux font usage : puis elles
« couvrirent son -corps de vétements splendides, admirables a voir. »
La scéne est pareille sur le vase, si ce n’est que Vénus semble sy ré-
soudre en trois personnages qui sont les Gréces, et que celles-ci sont
remplacées par les Heures. ,

‘Comment d’ailleurs mettre I'inscription xaAds i en rapport unique-
ment avec les Graces? Sans doute, si I'on prend ces déesses dans I'accep-
tion allégorique que Pindare leur donne si souvent(3), et si, comparant
le s ef au walg xahds ordinaire, on I'applique au jeune homme, vivant
ou mort, auquel le vase était dédié, la scéne n’aura plus d’autre inten-
tion que celle d'un compliment largement développé, et nous convenons
que cette explication n’a rien de contraire aux habitudes de I'art grec.
Mais quand on rencontre ainsi des acclamations amoureuses sur les mo-
numents céramographiques, c’est dans le plus grand nombre des cas a
des morts qu’ils s’adressent. On dissimule ainsi, sous une apparence de
victoire, la disparition prématurée des jeunes gens(4). La victime du sort
s'offre alors comme 'époux préféré de la Vénus infernale, et pour rendre
cette pensée, la fable du jugement de Piris est une de celles auxquelles
les Grees donnaient la préférence. La révélation, aux yeux du pasteur de

(1) Voyez Pausanias, IX, 35, 1. Thallo (3) Pindar. Olymp.1X, 29; Pyth. VI, 2,
et Carpo. ed. Beeckh. "
(2) Idem, ibid. Clita et Phaénna, (4) Voy. le I* vol. de ce recueil, p. 22.-
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I'lda, de leurs charmes secrets par les plus augustes déesses, le choix
qu’il fait de Vénus, les faveurs dont elle le comble, sont autant d’images
adoucies jetées sur la tristesse de la mort. Dans ce sens, xxlic el peut
s’appliquer aux victoires amoureuses de Paris, et les trois Graces du ta-
bleau deviennent dés lors aisémentles trois déesses qui se baignent avant
de paraitre devant leur juge.

Ce n’est certainement pas la méme scéne qu’offre la pl. XIX ; I'action
qui était commune et concordante sur la pl. XX, se divise cette fois, et
aboutit a des contrastes. Tandis qu’une des trois déesses se montre au
centre dans tout I'éclat du triomphe, les deux autres se séparent d’elle
avec des sentiments divers, mais ou la satisfaction est loin de dominer.
Puisque nous les trouvons encore réunies dans le bain, il faut qu’elles
y soient rentrées aprés le jugement de Paris, pour y reprendre leurs
vétements.

A ce point de vue, 'action s’explique assez facilement. Le groupe du
centre est celui d’Eros et d’Aphrodite que nous avons déja reconnu.
La déesse vient de reprendre sa tunique, et avant d'y passer la téte,
elle se retourne avec complaisance du c6té de I’Amour qui, debout sur
le bord de la vasque, lui présente d’une main le miroir dans lequel Vé-
nus se regarde, comme pour se rendre compte avec orgueil des causes
de sa victoire, et de l'autre main la couronne de myrte qui en estle
symbole.

A droite, la déesse qui fait mine de s'éloigner avec une indignation
trés-marquée, doit étre Minerve : elle s’irrite probablement de s’étre
abaissée, pour une défaite, & compromettre sa pudeur. Elle croise, d’'une
maniere tres-significative, ses bras sur sa poitrine, comme pour cacher
a tous les regards ces beautés qui se sont en vain dévoilées, et le génie
ailé a genoux devant elle (ce doit étre Pothos, celui qui retient(1)),
cherche en vain 4 la fléchir et a4 I'arréter, en s’attachant au bas de sa
jambe.

Le troisieme génie, placé entre Vénus et Minerve, n’est pas facile a
déterminer : il semble avoir été tracé dans une double intention : d’une

(1) Cf. YAmour qui lisse les cheveux de Pothos, Ann. de ['Inst. arch., tom. 1I,
sa mére, et dans lequel Parofka a reconnu p. 347 et pl. L, 2.
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part, le coude appuyé sur le bord de la vasque, on dirait qu’il con-
temple avec attention les reins découverts de Vénus, et peut-étre cette
action trouvera-t-elle un peu plus loin son explication vraisemblable ;
‘d’autre part, il tourne le dos & Minerve, et peut-étre alors, exprime-t-il,
en qualité d’A4ntéros, Paversion contre 'amour, naturelle 3 cette déesse,
et que sa récente défaite doit redoubler encore.

Le sentiment de 'humiliation et de la colére est moins marqué sur la
figure de la troisieme déesse. Apres s’étre regardée dans le miroir qu’elle
tient des deux mains, elle en détourne ses regards, et semble se deman-
der avec étonnement ce qui, dans la lutte pour la beauté, a pu la rendre

.inférieure & Vénus. On dirait aussi qu’elle médite une compensation et
une vengeance. En effet, le génie hermaphrodite assis au-dessus d’elle
semble lui offrir une revanche prochaine. Armé d’un miroir, comme un
digne suivant de Vénus — c'est Himéros sans doute, ou le désir person-
nifié , et c’est ce qu'exprime aussi probablement la colombe de Vénus
qui se sent attirée vers lui dans son vol, — il offre a Junon, quoique
vaincue, une seconde couronne de myrte, comme un présage de la vic-
toire amoureuse que, dans la suite du développement de sa haine contre
Paris et les Troyens, elle remportera sur son époux ; mais alors elle aura
eu soin de se munir de la ceinture de Vénus, le vrai talisman par lequel
celle-ci s’est assurée I'avantage.

Ce vase a été justement rangé par M. Gerhard (1) parmi les monuments
mystiques. La fenétre étroite ouverte vers la gauche, le diptyque sus-
pendu sur la droite(2), la sphére et la fleur radiée, semées dans le champ
de la peinture, font partie du bagage ordinaire des vases de ’Apulie
relatifs aux mystéres. Le tableau ou la stéle votive qu’on voit A coté du
diptyque doit étre un accessoire fort rare, s’il n’est pas unique, sur les
monuments de ce genre : la pousse de myrte qui s'éleve aux pieds du
labre et aupres de Vénus, est nn des attributs ordinaires de cette
déesse ; mais ce qui doit attirer I'attention , ¢'est la branche chargée de
baies du lierre qu’on voit, a c6té d’Eros et au-dessus de la vasque. Cet
embléme donne un caractére bachique a I'ensemble du tableau. On re-
marquera d’ailleurs que les trois déesses, et méme les quatre génies qui

(1) Mysterienbilder, Taf. VIIL. (2) Supra, p. 101 et suiv.
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les accompagnent, ont des chaussures qui ne recouvrent que le haut du
pied. Les chaussures de ce genre sont propres a I'ltalie, etsemblent,
comme nous I'avons fait voir plus haut (1), indiquer une affinité avec
les mystéres de la Bonne Déesse.

Ces remarques encouragent a chercher le sens mystique du jugement
de Paris. A ce sujet, il est bon & observer qu’ici la Vénus victorieuse est
une Vénus Callipyge : de méme, dans le groupe crdinaire des trois
Grices, celle du centre, par conséquent la principale et celle qui corres-
pond a Vénus, se montre de dos. On connait la Vénus vue de dos des
peintures du cimetiére de Prétextat, dont la relation avec les mys-
téeres de Baechus Sabazius, établie par le P. Garrucci (2), ne saurait plus
anos yeux et apres I'examen approfondi que I'un de nous en a fait der-
niérement (3), étre revoquée en doute. Dans le sens funébre que nous
avons assigné au jugement de Paris, c’est la Vénus infernale dont il de-
vient le favori, et dés lors 'amour de cette déesse est nécessairement

(1) Cf. supra, p. 110.

(2) Tresepolcri.... scoperti in ur bragcio
del cimitero di Pretestato in Roma, tav. VI,
p- 49 segg. Cf. Mélanges d’archéologie
des PP. Arthur Martin et Charles Cahier,
“tom. IV, p. 35.

(3) Nous trouvant 4 Rome, dans l'au-
tomme de 1858, dans une étude des Ca-
tacombes, aussi attentive qu’il nous a été
possible de la faire pendant un séjour trop
limité , nous avons visité, en compagnie de
notre savant ami le chevalier J. B. de Rossi,
les tombeaux du cimetiére de Prétextat,
sur le caractére desquels il existait entre le
P. Garrucci et nous, un dissentiment ex-
primé dans le tome IV des Mélanges d'ar-
chéologie des PP. Martin et Cahier, p. 139
et suiv. L’examen auquel nous nous sommes
livré a cetie occasion nous a définitivement
rangés a l'avis des antiquaires romains.
L’analogie entre les diverses sépultures
décrites par le P. Garrucei est certaine.

Par conséquent les nombreux et remar-
quables emprunts faits dans le tombeau
de Vibia aux dogmes et aux symboles du
christianisme , n’empéchent pas que l'en-
semble de ces monuments n’appartienne
a une secte d’origine orientale, qui mélait
a quelques-unes des vérités évangéliques des
croyances et des pratiques idolatriques ,
parmi lesquelles il s’en trouvait de honteu-
ses. Les tombeaux qui offrent ce caractére
forment une division entiérement a part du
cimeti¢re de Prétextat, dont les parties les
plus anciennes remontent au troisi¢me siécle
de notre ére. Le style des peintures y est
inférieur a la plupart des peintures qu’offre
la catacombe voisine. Comme preuve de
Vorigine orientale des sépultures en ques-
tion, le P. Garrucci a négligé les colonnes
sculptées dans le tuf qui décorent une des
salles du cimetiére gnostique , et dont les
chapiteaux ont une physionomie entiére-
ment asiatique.
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un amour stérile. C'est dire assez quel est celui des amours auquel Paris
-adonné la préférence. Nous sommes sur la voie de la doctrine mystique
attribuée & Orphée et 4 Thamyris (1).

Rappelons d’ailleurs quel fut le théitre du jugement de Paris. Cest
en Asie, sur I'lda, a c6té du berceau de la religion phrygienne; cest la
que les déesses, méme les plus chastes, ne craignirent pas de dépouiller
leurs vétements et de se montrer nues a leurs adorateurs. Minerve elle-
méme s’y abaissa a cet oubli de la pudeur qui la caractérise.

. Pausanias (2), en racontant I'origine du culte des Gréices a Orchoméne
de Béotie, insiste sur ce que pendant longtemps ces déesses elles-mémes
ont été représentées vétues par les Grecs; il montre que, méme au temps
‘d’Apelle, les artistes ne les avaient pas encore dépouillées de leurs véte-
ments. Ce n’est que plus tard, et par un motif que le Périégete affecte
d’ignorer, of & Savegov, odx ofa &9’ érw, que 'habitude de les représenter
nues s’est établie. Ces remarques, qui ne sont pas importantes unique-
ment pour l'histoire de I'art, doivent étre rapprochées de ce qlie nous
avons dit plus haat(3) de I'antique invasion dans la Gréce, de la Vénus
nue asiatique, et des Génétyllides, également nues, selon toute vraisem-
blance, que portait dans la main I’Aphrodite Colias, monument précieux
de cette antique influence(4). A Lampsaque, ville batie aux pieds de
I'Ida, nous avons constaté l'existence d’une déesse, tour a tour et a la
fois une et double, et déja Minerve elle-méme s’est trouvée compromise
dans cette combinaison (5). Soit qu'on représente la déesse ainsi triplée
sous I'image affaiblie des Graces, soit qu'on 'éléve jusqu’au groupe
supréme qui se dévoila aux regards de Paris, I'origine asiatique de ce
dogme religieux, et le sens qu’il avait dans les mystéres de I'Italie, nous
semblent des faits acquis, et dont il faudra tenir compte toutes les fois
que les nombreuses singularités qu’offre la maniére dont les peintres de
vases représentaient le jugement de Paris, fixeront I'attention des archéo-
logues ; il en sera de méme, lorsqu’on cherchera a distinguer Vénus
simple, double ou triple, des Graces qui simples (comme dans le person-

(1) Hygin. Poet. Astron.11,7; Apollod. I, (3) Supra, p. 51 et suiv.
3; 3. Cf. supra, p. 25. , (4) Supra, p. 46, note 2.
(2)IX, 35, 2. (5) Supra, p. 105. -
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nage de Charis, épouse de Vulcain (1), doubles ou triples elles-mémes,
tendent si souvent & quitter leur position subordonnée et & usurper la
place princi pale

VIII. Les monuments rassemblés sur nos pl. XXXVI-XXXVIII et
XL-XLIII montrent Eros en rapport avee Aphrodite. Mais ce n’est pas
seulement ce fils de Vénus, resté enfant, et presque toujours subordonné
a sa mére : c'est un dieu adulte, en parité avec la déesse de la Volupté,
et méme s’unissant avec elle par les liens d’une mutuelle passion. Or,
rien n’est plus étranger a la mythologie grecque que ce groupe amou-
reux d’Aphrodite et d’ Eros qu’offrent nos planches précitées; jamais,
que nous sachions, les poétes n’y ont fait allusion : jamais les auteurs
des récits fabuleux, dans leurs combinaisons les plus éloignées des don-
nées vulgaires, ne semblent avoir fait d’Eros que le fils d’Aphrodite;
nous ne le rencontrons nulle part donné pour étre son amant. Rien n’est
donc plus difficile que de mettre les monuments qui offrent la preuve
indubitable de cette union en rapport avec les textes ou il est question,
soit de I’Amour, soit de Vénus. ’

La premiére pensée qui se présente a I'esprit est de rechercher si Vé-
nus, dans la circonstance si particuliére qui vient d’attirer notre atten-
tion, n’aurait pas une tendance a se confondre avec Psyché, 'amante et
Vépouse d’Eros. Quelques-unes des peintures que nous avons repro-
duites s’expliquent en effet plus aisément a l'aide de Psyché qu'eny
faisant intervenir Aphrodite. Mais la question de I'Age ou il faut placer
I'introduction dans la mythologie de la fable de Psyché a besoin d’étre
examinée d’abord, et la solution générale de cette question qui s’offre 4
Pobservation est loin d’étre favorable a la haute antiquité de ce récit d’'un
caractére principalement allégorique (2). Le seul écrivain de I'antiquité
qui rapporte U'histoire de Psyché est Apulée, lequel vivait sous Marc-
Aurele, au milieu du second siécle de notre eére. Le succes des Fables

(1) Voyez Homeére, [Iliade, chant X, folg. Cf. Otto Jahn, Berichte iiber die Ver-
vers 382 et suiv. handlungender Kenigl. sicksischen Gesell-

(2) VoyezOtto Jahn, drchdologische Bei- schaft der Wissenschaften zu Leipsig (Phi-
trige, S. 121 folg. Berlin, 1847; Ed. Ger- lol. hist. Classe) Bd. III, 1851, S. 103 folg.
hard, Arch. Zeitung, 1848, n° 22, S. 338 und Taf. V und VI.



20 -MYTHOLOGIE.

milésiennes ou des Metamorphoses de cet auteur était encore dans toute
sa ferveur au commencement du troisiéme siécle; car Septime Sévére,
écrivant au sénat de Rome pour lui reprocher sa partialité aI'égard d’Al-
bin, afin de mettre en contraste sa propre activité avec I'inertie de son
rival, le représentait comme vieillissant au milieu des Fables milésiennes,
ceuvre carthaginoise de son cher Apulée, et d’autres amusements litté-
raires « Inter milesias Punicas Apuleii sui, et ludicra literaria conse-
nesceret (1). » C'est aussi a dater du second siecle que paraissent s’étre
multipliés les monuments qui représentent les amours de Cupidon et de
Psyché, et que ce sujet a commencé & devenir fréquent sur les sarco-
phages. On peut donc attribuer au suceés qu’obtint le livre d’Apulée
cette invasion dans le domaine de I'art d’'une fable & peu prés inconnue
aux précédentes époques. Par conséquent, on ne semblerait nullement
autorisé & chercher sur des peintures dont les plus récentes appartien-
nent au second siécle avant notre ére, des motifs empruntés a la fable
de I’Amour et Psyché.

Toutefois, dans les meilleures répétitions du groupe célebre qui mon-
tre ces deux personnages debout, les bras enlacés et se donnant un
baiser sur la bouche, celles de Florence, du Capitole, de Paris, de
Dresde, on remarque un art de composition et une grice d’exécution
dont les créations de la sculpture, postérieures au régne d'Hadrien, n’of-
frent guére d’exemples, ce qui donnera & croire que l'original dont
toutes ces imitations sont sorties devait remonter au moins ‘jusqu’a
I'époque d’Alexandre. M. Gerhard a publié un miroir étrusque repré-
sentant I #mour et Psyché (2), qui, bien que d’un style plus récent que
la plupart des autres monuments du méme genre, n’en doit pas moins
étre antérieur de plus d’un siecle al’ére chrétienne. Le vase de sardonyx
de Saint-Pétersbourg (3) tout couvert de compositions allégoriques ou

(1) J. Capitol. irn Albin., XIL.

(2) Etruskische Spiegel, Taf. XX, 10.
Tous les monuments relatifs au mythe de
I'Amour et de Psyché ont été réunis avec
soin par M. Wieseler , Denkmzeler der

nst, Bd. IL. Taf. LI, n° 668 —
,1°701. Ces diverses publications de

alten
Taf. L

MM. Gerhard, Otto Jahn et Wieseler ont
jeté un jour tout nouveau sur la fable de
I'Amour et de Psyché et nous ont fourni
les rapprochements de ce commentaire.

(8) Publié par Keehler, Descrzptzon dun
vase de sardonyx antique gravé en relief,
Saint-Pétersbourg, 1800, et dans les OEuvres.
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I’Amour et Psyché jouent le réle principal est du beau temps de la gra-
vure en relief des matiéres précieuses, par conséquent, antérieur aux
Antonins. On est donc fondé a croire qu’Apulée n’a fait que reproduire
‘une fable déja connue, consacrée longtemps avant lui, par les monu-
ments de l'art, et que I'effet produit par le succés de son livre a di ac-
croitre la popularité du sujet.

Il faut donc chercher si, en I'absence de témoignages littéraires précis,
quelque allusion indirecte n’a pas conservé la trace de I'existence de la
fable qui nous occupe, longtemps avant la publication des Métamor-
phoses d’Apulée.

Nous croyons reconnaitre un vestige de ce genre dans le Cratyle de Pla-
ton ; si notre conjecture est fondée, ce serait, comme on voit, une belle
date pour la fable de ’Amour et Psyché, et dés lors on serait autorisé a
en chercher 'influence sur les monuments du beau temps de I'art gree.

Dans le Cratyle, Socrate cherche, ou feint de chercher sérieusement
I'étymologie du mot uvy#, 'dme. Aprés une premiére conjecture qu’il se -
hate d’abandonner comme grossiére, goptizdv, il en propose une seconde
qui, selon lui, doit mieux convenir a Eutyphron, personnage qui, dans
les dialogues de Platon, représente la préoccupation religieuse poussée
jusqu’a la superstition. Cette prétendue étymologie a pour base I'opinion
d’Anaxagore sur I'dme du monde : c’est 'dme qui donne la vie et le
mouvement au corps, soit de la nature, soit de 'homme; il semble
qu’elle le posséde et qu’elle le transporte : gbow yei xal éyet, et de 1a, le
nom de duy# pour guséyn. Quelque confiance que le bénévole interlocu-
teur de Socrate, Hermogéne, ait dans la science et le génie du philo-
sophe, il trouve I'explication un peu forcée, teyvixdrepov, et Socrate se
hate d’ajouter : « Le mot, d’ailleurs, sous la forme actuelle a quelque
chose de singulier et de presque ridicule, yedsiov. (1). » Quelle peut étre

de Keehler, Gesamm. Sckriften, Bd. IV, v 18v @wy dndvrev ooty ob mioteders Avala-
S. 77 folg. Cf. Wieseler, . cit. Taf. LIII, ydex vobv 7e xat Juydv elvar thv Sraxosuoboay xat
n° 668. gyovoav; Herm. "Eywye. Socr. Kadiig dpx av td

(1) Plat., C’raiyl.,p. 38, ed. Bekk. Socr. dvopx woUvo #qo % Suvdust TxbTh, ?va Oyet
Tav gloty mavrds t0% owyparos, dove xai Thv xab  xat fyer, gucéyny Emovoudfetys feote 8 xat Juydy
mepuévar, T gor Soxsi sty ve xat Gyeiv dAdo §  xowbevdusvoy Mysv. Herm. Idvu wiv olv, xal
uyd; Herm. O3 @ho. Socr. Ti 8xi; Kxt Soxsi y¢ por wofto Zxsivou reyvixdbregov sivae,

T IV. 16
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cette singularité, si ce n’est que le nom de I'dme est le méme que celui
du papillon, Yuy#? Sans doute on peut dire avec Henri Estienne (1),
qu'on a donné au papillon le nom de I'dme, comme étant, parmi les
étres matériels, ce qu’il y a de plus léger au monde : mais ce rapproche-
ment n’exclue pas, il semble présupposer au contraire une fable, telle
que celle de Psyché, ou I'ame est représentée sous I'embléme d’un pa-
pillon.

Si une fable de ce genre existait déja du temps de Platon, si le philo-
sophe y fait, comme nous le pensons, une allusion indirecte, quelle en
était donc I'origine ? Platon, en développant I'étymologie du nom du
corps, cipa, apres celle du nom de I'ame, indique la source a laquelle on
doit faire remonter le mythe de Psyché. 1l cite en effet'la doctrine des
Orphiques, a 'appui de la conjecture qu’il propose. Selon lui, ce serait
Orphée lui-méme qui aurait donné au corps le nom de céua, parce que
dans sa pensée, la vie de ce monde n’était pour 'ame que I'expiation de
fautes antérieures. Le corps est comme une prison dans lequel elle se
conserve, chletar pour accomplir la punition (2). Psyché, personnification
de Iame dont le papillon est I'embléme, représente en effet, par les
épreuves que Vénus lui impose, V'expiation a laquelle, suivant les Or-
phiques, la vie de ce monde est destinée : cette connexion entre I'étymo-
logie de 'dme, en tant qu'animant le corps, et celle du corps, en tant
que servant de prison a 'ame qu’il conserve, montre que les deux expli-
cations ont ét¢ empruntées a la méme source, et fait remonter aux Or-
phiques la fable dans laquelle les épreuves de I’ame unie au corps, sont
personnifiées par I'histoire de Psyché.

Si I'on faisait une étude particuliere de cette fable, on n’aurait pas de

Socr. Kal yr'p domis yeholov wévror guivetan éyg
@hnbids dvopalduevoy b¢ 21ty
(1) Thesaurus graecz linguee, sub voce
"~ Wuy.

(2) Plat., Cratyl., p. 38 et 89, ed. Bekk.
Herm. AN &) 10 petd woUto mhi piuey Erew;
Socr. Tb oy Myeg; Herm. Nei. Socr. Hol-
hoyF por doxel ToUTd yer Gy v xod cpuxgdy T
mopaxhivy, xal mdhve® xat Y&p ohipd Tovés ouaty adTo

etvou tie QuyTe, b Teboubimg &y T8 Vv mapdvre:
%ot Bidre b TodTe enpadver & &v onpdva § Yuyd, xal
tabry ofua 4p0s xoheicBur. Aoxolor pévror y.m
pdhiota Hécbor of dugt Opq:eu ToUto To dvopt, G
Sxmy SidoveFc T YuyFe, dv & Bexa dMworr
wo¥tov - 8¢ mepiBohov Eyerv, Tva adilron, Seopueory-
plou ‘sixdva. Elvor olv ¥ic uyfic wobro, doxep
a1y dvopdletan, Ews &v xtion Tk dgechdpeva, T
oidpa, xat oDty Selv mupdyery 003t ypdppa,
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peine a faire voir que le développement des épreuves auxquelles la ja-
louse Vénus soumet sa rivale, offre une évidente analogie avec la doc-
trine des Mystéres; que 'arrivée de Psyché dans le temple de Céres, et
le soin qu’elle prend de discerner les grains accumulés sans ordre sur le
pavement (1), Ia pénitence presque semblable que Vénus lui impose et des
difficultés de laquelle les fourmis compatissantes aidentala tirer (2), rap-
pellent etla licnophorie, et le cernos athénien avec le mot solennel prononcé
par 'hiérophante d’Eleusis, &xepvondpnsa, J at porté le cernos(3); que la
descente de Psyché aux enfers, la pyxis ou ciste mystérieuse qu’elle est
chargée de demander 4 Proserpine et de rapporter a Vénus (4) n’est pas
un caractére moins frappant de ressemblance avec les rites et les symboles
mystiques. Mais ces curieuses recherches ne sont pas de notre sujet : on
n’en comprendra d’ailleurs toute la portée qu’aprés la publication du
Mémoire sur les représentations qui avaient liew dans les Mysteres & E-
leusts que I'un de nous vient de lire devant I’Académie des Inscriptions.
Nous nous bornons ici & de courtes réflexions sur les points essentiels.

On croit généralement que les Orphiques ajoutérent aux mystéres
d’Eleusis, et méme qu'ils en altérérent la pureté originaire : nous pen-
sons, quant & nous, que les Orphiques ne firent que développer dans
leurs écrits la fable et les symboles éleusiniens, afin d’en mieux faire
comprendre le sens (5); c’est 1a un fait que nous croyons avoir été soli-
dement établi dans le Mémoire dont il vient d’étre question. Ce Mémoire
comprend une comparaison entre le Rituel funéraire égyptien et la suite
des spectacles 3 Eleusis. L’origine de ces mystéres, indiquée clairement
par Hérodote (6), ne nous parait pas douteuse. La doctrine égyptienne

(1) Apul., Metam., VI, p. 383 sqq., ed.
Oudendorp.

(2) lbid., p. 399 sqq.

(3) Cf.Clem. Alex., Protrept., p. 14, ed.
Potter. Le Mémoire encore inédit que 'un
de nous a lu récemment a I’Académie
des Inscriptions expliquera ce que notre
texte, nécessairement concis, peut offrir

encore ici d’obscurité pour les lecteurs éru-
dits.

(4) Apul., Metam., VI, p. 405 et 411.
Urnula, pyzis.

(5) La preuve de cette opinion est en
partie donnée dans le Mémoire précité.

(6) Cf.cequ'Heérodote (I, 171) ditsur l'o-
rigine égyptienne des Thesmophories, dont
Paffinité avec les mystéres d'Eleusis est évi-
dente, avec la raison qu’il donne (1I, 156)
pour expliquer comment Eschyle avait fait
Diane fille de Cérés. Cf. Paus. VIII, 37, 3.
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et la doctrine attique sont fondées sur une identification du sort de
Pame dans 'autre vie avec la destinée et la nature méme des Dieux ; mais
le Rituel ne montre que les épreuves de I'dme, tandis qu’Eleusis offre le
spectacle parallele des Dieux. L’histoire de Psyché, si, comme on le
pense généralement, les Orphiques 'ont composée, doit avoir eu pour
objet de compléter I'enseignement, en racontant les tribulations de 'ame
auxquelles son apothéose sert de conclusion (1).

Cependant, puisque la doctrine mystique met sur la méme ligne
I'homme et les Dieux, le sens de la fable de Psyché devient plus évident.
Psyché est bien la rivale de Vénus. I’ Amour se trouve placé entre les
deux, non comme entre son unique amante et sa mere, mais comme
Adonis entre les deux Vénus, et puisque, en définitive, ces deux Vénus
rivales se confondent en une seule, on arrive comme conséquence
nécessaire & I'identification de Psyché et de Fénus : ¢’est déja un ache-
minement & comprendre les peintures de vases qui sont I'objet de notre
examen. Il nous manque encore pourtant ce que nous cherchions des le
début, les amours d’ Eros et d’Aphrodite. Mais cette lacune, qui nous
préoccupait a juste titre, a été trés-heureusement comblée par notre
savant et regrettable ami, Théodore Panofka. C’est lui qui, dans son
ouvrage sur les terres cuites antiques du Musée royal de Berlin (2), a
signalé le premier I'importance de la fable, conservée par Elien (3), et ol
sont racontés les amours de NVérités et de Fénus. Cest en suivant sa
trace que nous allons faire connaitre ce mythe important.

« Il existe dans la mer, dit Elien, une coquille de petite dimension,

(1) Peut-étre existe-t-il encore une dif-
férence i cet égard entre le dogme égyp-
tien et la fable de Psyché. Aucun témoi-
gnage ne prouve qu’il y eut en E‘gypte des
degrés d’initiation pendant la vie comme
en Gréce. On ne connait, et cela seulement
par le Rituel, que I'initiation progressive de
P4me dans l'autre vie, aprés qu’elle a été
de nouveau réunie 2 son corps. A Eleusis,
au contraire, et dans les inystéres helléni-
ques, les épreuves de linitiation avaient
Lieu pendant la vie. La fable de Psyché

semble plutét devoir étre interprétée dans
ce dernier sens.

(2) Terracotten des Kenigl. Museums
zu Berlin, S. 62 folg. Berlin, 1842. Il existe
une dissertation inédite ou Panofka est re-
venu avec détail sur le personnage de Né-
rités. Nous souhaitons vivement que son
fidéle et savant éléve, M. le docteur Ro-
dolphe Gaedechens, puisse bientot pubher‘
ce Mémoire.

(3) Dans son livre De Natura anima-
lium, X1V, 28.
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mais charmante & voir; elle se reproduit dans les fonds les plus lim-
pides, sur les roches 4 fleur d’eau et au milieu des écueils. On la
nomme /Vérite, et voici ce qu'on raconte a son sujet : Nérée, ce dieu
de la mer, dont on vante la sincérité et I'’horreur du mensonge, avait
eu, au rapport d'Hésiode, cinquante filles de Doris, fille elle-méme de
I’Océan. Homere fait aussi mention dans ses vers de cette nombreuse:
famille. Au milieu de tant de filles, il n’eut qu’un fils : ni Homeére, ni
Hésiode n’en parlent, mais les récits des marins le céleébrent. Ils lui
donnent le nom de /Vérités, et le représentent comme le plus beau des
hommes et des Dieux. Aphrodite, a I'époque ou elle vivait dans la mer,
s’était éprise de Nérites et I'avait choisi pour ami. Mais quand vint le
temps marqué par le destin ou cette déesse, appelée par son pére, dut
se ranger au nombre des Dieux de 'Olympe, on dit qu’elle voulut a
son départ emmener avec elle le compagnon de ses jeux. Toutefois,
celui-ci se refusa a ses désirs, préférant a 'Olympe la vie qu’il menait
avec ses soeurs et ses parents. Nérités portait des ailes, et je pense
que c’était Vénus qui les lui avait données : et pourtant, il ne tenait
pas plus de compte de cette faveur que des autres. Aussi, Vénus in-
dignée le transforma-t-elle dans la coquille qui porte son nom, et a
sa place elle prit pour compagnon et pour ministre Eros, jeune et
beau comme Nérités, et elle lui donna les ailes que Nérités avait
portées. »

« Un autre récit rapporte que Neptune s’était épris de Nérites, et que
celui-ci répondait a sa passion (dvespiv) : c’est de la que cet 4ntéros,
dont on parle tant, prit naissance. On dit que le jeune homme passait
sa vie avec son amant, et quand le dieu poussait son char sur les flots,
tandis que les cétacés, les dauphins et les Tritons eux-mémes s’élan-
caient du fond des abimes et bondissaient autour du char, il n'y en
avait aucun qui, dans sa course, pit se comparer aux chevaux de Nep-
tune. Nérités seul volait de compagnie et tout a c6té du dieu, le flot

« s’étalant autour d’eux et la mer se retirant par respect pour son maitre :

«

«

«

«

cette rapidité étonnante était au premier rang des dons dont Neptune
s’était plu 4 combler son ami. Mais le Soleil devint jaloux de la célérité
de Nérites et le transforma en Nérite, soit que ce dieu et vainement
disputé a Neptune la préférence du jeune homme, soit qu’il vit avec
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« colére au nombre des habitants de la mer un étre qu’il edit jugé digne
« d’étre rangé parmi les astres. »

Ces deux versions du mythe de Nérites, quoique oppasées en appa-
rence, ne doivent pourtant pas étre separees Dans la premlere, nous
trouvons la forme de VEros des Phéniciens, 4 I'époque ot Vénus n’avait
pas passé de la mer, domaine de ce peuple, dans I'Olympe des Grecs. La,
il n’était pas fils de Vénus, mais de Nérée ; c'était le préféré de la déesse,
le compagnon de ses jeux; il avait sans doute la méme taille et devait
avoir le méme 4ge. C'est bien le personnage que nous retrouvons sur nos
planches, et qui offre une parfaite égalité avec Vénus. Sous sa forme de
coquille, il a peut-étre laissé une trace sur les monuments de I'art. Sil'on
était certain de l'identité de la /Vérite des modernes avec celle que les
anciens ont décrite, le rapprochement que nous allons proposer serait im-
possible ; car la [Vérite actuelle différe notablement de la coquille qui, sur
les monnaies d'Hadria du Picénum (1) montre une téte échevelée sortant
de son enveloppe : nous avons cité plus haut (2) ce symbole, et nous
I'avons expliquée comme Vénus elle-méme se dégageant du coquillage
qui donne la pourpre; mais la coiffure de cette téte est plutdt virile, et
il serait possible qu'au lieu de Vénus, on dat y voir le jeune compagnon
de la déesse. '

' Dans la seconde version, Vérites, dieu ailé, est 'embléme de la rapidité :
nous retrouverons cette propriété parmi celles qux distinguent Eros sur
les monuments. L explication singuliére, proposée par Elien pour Antéros,
comme si ce mot exprimait, non le contraire de 'amour, mais la corres-
pondance de la passion, range Nérités parmi les personnifications du se-
cond amour, de 'amour sacré des Orphiques, opposé au premier amour,
a I'amour naturel , et la fable ou figurent comme rivaux Neptune et le
Soleil, est entiérement conforme a cette indication ; par la, Nérites se
rapproche des mystéres de-la Grande-Gréce , ot Eros androgyne par
conséquent infécond, est bien le méme que le second amour, 'amour
sacré dont il vient d’étre question.

Ces observations relatives & Psyché et a Nérités, suffisent pour pré-

(1) MafchieTessieri, L’ Es grave, classe (2) Voyez ci-dessus a la page 55 de ce
1V, tav. H1, n> 3 et 4. volume. .
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parer a lintelligence des peintures qui vont successivement passer sous
noS yeux.

La premiére de ces peintures sur lesquelles nous appelons I'attention
des lecteurs est celle de la pl. XXXVII. Elle est divisée en deux parties,
dessinées sur chaque c6té d'un méme vase. D’'un c6té est I Eros herma-
phrodite des mystéres, avec sa coiffure de femme, sa guirlande ordi-
naire, et des ctpemtal autour des cuisses; il marche sur un sol rocailleux.
En face de lui s’avance une jeune femme drapée, avec une sphen-
doné pour coiffure, entre une férula plantée en terre et une stéle
funébre : elle semble marcher sur les flots. La mer convient & Fénus;
I'opposition des rochers et des flots s’adapte mieux encore a I'histoire
de Psyché, ou cette héroine se voit abandonnée sur un rocher escarpé
et entouré par la mer : c’est ce que prouve le récit de la fin de ses
sceurs, qui se rendent par mer au rocher ou Psyché avait été recueillie
par son divin époux (1). La spheére, qui se montre dans le champ dela
peinture entre les deux personnages, conviendrait bien aux jeux com-
muns de Nérites et de Fénus. Mais 'ceuf placé dans la main des deux
personnages et qu’ils se montrent mutuellement, nous rameéne aux
Orphiques. C’est d’'un ceuf qu'Eros était sortie suivant la cosmogonie
introduite par Aristophane dans sa comédie des Qiseaux (2), et qu'on
peut considérer comme empruntée aux Orphiques; c’est d'un ceuf que
sort aussi Protogonus, le dieu ailé qui représente Eros dans les hymnes
attribués a Orphée (3); il est donc naturel que I'ceuf des Orphiques se
retrouve dans les mains de I #mour et de Psyché et c’est pourquoi nous
donnons avec une certaine confiance, la peinture de la pl. XXXVII,
comme un des plus anciens monuments qu’on puisse rapporter a la fable
de ' Amour et Psyché. Eros instituteur mystique de Psyché est entiére-
ment conformeau sens que nous avons assigné a cette fable.

C’est, et plus directement encore, au méme mythe que nous rat-

(1) Apulée, Metam., V, p. 370, édi- (3) Hymn. V1, ed. G. Hernann.

tion d’Oudendorp. Illa.... statim navem Hewroydvoy xadém, Siqu¥i, wéyav, oifepd-
ascendit, et ad illum scopulum protinus mAayxTOV
pergit. "Qoyevii, ypustnaty dyadhdpmevoy neplyesoty.. ..

(2) V. 695 sqq.. (1—2)
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tachons la peinture de la pl. XXXVIIIL. Si I'on consent a sortir de la-
banalité toute moderne qui porterait a reconnaitre ici 'expression d’'un
amour respectueux sous les traits d’Eros, prosterné aux pieds d'une
femme : sil’on remarque surtout que '’ Amour, dans ce tableau, est exac-
tement de la méme taille et semble du méme age que la femme avec la-
quelle il est mis en rapport, les noms de I' 4mour et Psyché sont ceux
qui s’offriront le plus naturellement a I'esprit. Dans cette hypothese, la
colonne et I’entablement doriques qu’on voit sur la droite indiqueraient
le palais magnifique ot I’Amour avait fait transporter celle qu’il aimait.
Psyché assise sur un siége a dossier, exprime I'étonnement. Mais cette
surprise n’est peut-étre pas causée par la vue de ’Amour ailé et a ge-
noux devant elle : il n’est pas hors de vraisemblance que ’Amour lui
soit invisible pour elle, et que ce soit le contact de ses.mains et le fré-
missement de ses ailes qui la jettent dans la stupeur. Si, au contraire,
Psyché jouit véritablement de la vue de son époux, alors il faut placer la
scene apres leur réconciliation et leurs noces solennelles; et cette explica-
tion conduit a envisager plus sérieusement le geste de I’ Amour prosterné.
Il ne demande pas pardon, il ne fait pas acte de soumission comme un
chevalier du moyen 4ge a sa belle; on le dirait plutét occupé a enlacer
dans ses mains le bas des jambes de Psyché, et s’il en était ainsi, il la
transformerait en Espérance ("Ekzic, Ehopévn Tobe modag, spes, sine pedi-
bus); il lui communiquerait ce bonheur, eddmpovia, mystique, dont la
propriété la plus certaine est d’étre retenu par les liens indissolubles
d’Hadeés (1).

Quoi qu'’il en soit de ces interprétations que nous ne pouvons que tou-
cher ici en passant, sinotre opinion sur la présence de I’Amour et Psyché
dans notre peinture était adoptée, nous remonterions encore plus haut
qu’avec le vase précédent; car le second est du plus beau et du plus
pur style grec, il provient des tombeaux d’Athénes, et nous touchons
ainsi a I'age méme de Platon. ’

La pl. XXXIX, que nous avons déja étudiée en parlant du bain de

(1) Sur Y Eudzmonia des mystéres, vdyez Abhandlungen herausgegeben von Fr. G,
t. IL, p. 63 et suiv. L’ Espérance estassociéea Welcker, Taf. V, n° 13, Gotting., 1817,
Y dmour et Psyché sur le vase Chigi. Zoéga s’ in-8°. Cf. Wieseler, /. c¢it: Taf. LIII, n° 670.
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Vénus (1) nous raméne a Vérités. En effet, le génie ailé qui s’avance en
volant vers Vénus, une écharpe posée sur le bras , dépasse de beaucoup
par la taille les ministres ordinaires de la déesse, et c’est bien plutét son
compagnon ou son amant que son fils. Si le monument original a été
reproduit avec fidélité et s’il n’y avait rien dans les mains de ce génie, son
geste ne peut s'expliquer que par un parfum qu'il répandrait dans
la coupe dont Vénus se sert pour imprégner d’une liqueur onctueuse
la partie supérieure de son corps, de la méme maniére que le font
encore les baigneurs dans les thermes de I'Orient. La déesse qui vient
de sortir des flots, a les pieds posés sur une pointe de rocher et un vase
a deux anses est a ses pieds. On a déja remarqué qu’ici Vénus était
exactement dans la méme pose que celle qui lui est assignée sur lés
monuments qui la montrent sortant du pétoncle. Le vase sans pied qu’'on
voit entre elle et le génie ailé, a de I'analogie avec les coquilles des gas-
téropodes entre lesquels se place la [Vérite ; par conséquent, la rectifica-
tion que nous venons de proposer plus haut se trouve justifiée. A Vénus
appartient la coquille bivalve que les anciens désignaient sous le nom de
- x7elg, auquel correspondentle pecter ou peigne, le pectunculus ou pétoncle
des latins : & NVérités, correspondant la coquille simple qui porte son
nom. Les deux personnages que nous montre la pl. ),(XIX, sont réunis
au fond de la mer, comme dans la fable rapportée par Elien : etle bain ou
Nérités aide Vénus, dans les soins les plus secrets de sa toilette, montre
plus clairement encore que chez I'écrivain grec, la nature des rapports
qui unissaient Aphrodite au fils de Nérée, avant qu’elle ne prit place
parmi les Dieux de1’Olympe.

Aprés ces explications la peinture de la pl. XXXVI ne peut plus pré-
senter de difficultés : c’est bien /Vérités que nous reconnaissons assis de
méme que Fénus et en parfaite parité avec elle. Nérités sur un rocher
ainsi qu'il convient a un dieu de la mer, entiérement nu, sauf les chaus-
sures d'un caractére italiote (2) qui recouvrent ses pieds, tient & la main,
non deux feuilles d’acanthe, comme nous I'avions cru d’abord mais deux
branches de varec dont la fructification granulée est marquée le long de
la tige. #énus de son c6té, assise sur un bloc cubique, comme les monu-

v (1) Voyez supra, p- 57. (2) Voyez supra, p. 110.
T. Iv. 17
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ments du plas beau style montrent si souvent les Dieux, vétue d’une
longue et élégante tunique, ayant sur la téte une sphendoné qui peut &
peine contenir sa luxuriante chevelure, a derriére elle une branche de
myrte et au-dessus d’elle I'artiste a dessiné un peigne, cest-a-dire I'in-
strument de toilette qu’on nomme ainsi, au lieu de la coquille qui porte
le méme nom.

Ce qui doit surtout exciter notre attention, c’est I'oiseau qu’elle porte
sur son doigt : ce n’est aucun des volatiles qui I'accompagnent ordinai-
rement ni la colombe, nile passereau, m 'iynx, a son encolure engoncée,
et 4 la forme de son bec, on reconnait un animal du genre des goélands,
ou des mouettes. Cet oiseau marin, en rapport avec Yénus, se retrouve,
chose remarquable, dans la fable de Psyché : c’est le Gavia, « oisean
blanc qui se balance avec ses ailes sur les flots de la mer, et se plonge
avec rapidité dans les profondeurs de 'Océan. » Avis peralba illa
Gavia , que super fluctus marinos pinnis natat, demergit sese propere
ad Oceani profundum gremium. Apulée le représente comme accoutumé
« & se jouer auprés de Vénus pendant qu’elle se baigne et qu’elle nage »
commodum ¥ enerem lavantem natantemque propter assistens (1), etcest
lui qui vient dénoncer a la déesse la blessure que son fils a regue ; rap-
port nouveau et inattendu entre les monuments qui représentent Vérites
et Fénus et ceux qui se rattachent a la fable de Psyché.

Avec la pl. XL, nous revenons évidemment & Psyché; ¢’est encore un
beau vase d’origine athénienne, et ou la femme assise rappelle d’une
maniére frappante, celle de la pl. XXXVIII. Mais ici nous avons sous les
yeux une scéne nuptiale. Psyché fait, en tenant le bord supérieur de sa
tunique, le geste caractéristique en pareille circonstance, et I’ Amour s’ap-
proche d’elle dans un transport de passion. Deux femmes debout sont les
témoins de cette scene. Faut-il y reconnaitre les jalouses sceurs de Psy-
¢hé? Deux monuments d’époque plus récente, le vase du palais Chigi (2)
et une peinture de Pompéi publiée par M. Zahn (3), montrent Psyché et
I’Amour entre deux déesses. Sur le vase Chigi, c’est Némésis et I'Es-

(1) Metam. V, p. 371, édition d’'Ouden- (3) Ornamente und Gemazlde, Foj‘g. H,
dorp. Taf. LXII, n° 2; Wieseler, /. cit., Taf.
(2) Wieseler, /. cit., T. LIIL, n° 670. LIV, n° 691. S
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pérance. La peinture de Pompéi fait voir aussi Némésis avec une autré;
femme difficile 4 caractériser. Il en est de méme pour-celle qu'on re-:
marque 2 droite sur la pl. XL ; mais la femme de gauche, avee son bras
droit étendu et sa main gauche placée sous le coude droit, est certaine-:
ment /Vémésis. :

Nous avons distingué 1'idée de I’ Espérance, dans son acception mysti-
que, sur le tableau de la pl. XXXVIII, et rien ne nous empéche de la re-
connaitre a 'extrémité droite de la pl. XL, bien qu’il lui manque la fleur,
son symbole accoutumé. Mais son geste encourageant en contraste avec la
sévérité empreinte dans les traits, V'attitude et le mouvement de la Né-
mésis, autorise cette conjecture.

Puisque nous avons établi une comparaison entre la fable de Psyché,;
et les développements du Rituel funéraire égyptien, relatifs aux épreuves
de 'ame dans Pautre vie, il ne doit pas nous étre interdit de rappeler
encore une fois (1) les deux 7mé, personnification de la Justice et de la
Vérité qui, dans la donnée égyptienne, présidaient a la régénération de
‘ame (2).

La pl. XLI, nous montre encore les amours de Cupidon, mais il y est
figuré sous les traits d’'un enfant, et la déesse sur les genoux de laquelle il
est placé et qu’il enlace dans un voluptueux embrassement, ne peut étre
que Vénus. Le modius qui lui sert de coiffure la caractérise comme, une
divinité de la Phénicie ou de I'ile de Cypre. Le siége a dossier sur lequel
elle est assise est, il est vrai, purement grec, et la nébride qui recouvre
ce meuble rappelle plutot Diane que Vénus ; mais, dans I'étude du mythe
d’Actéon (3), nous avons appris & connaitre les rapports secrets des deux
déesses. Elle est ici environnée de plusieurs personnages allégoriques :
Opora, demi-nue, assise sur de riches coussins et tenant a Ja main une
scaphé remplie de fruits, Méthé, ou toute autre divinité du méme genre,
debout et tenant dans la main gauche une coupe remplie, avec une
branche de quelque plante odoriférante dans l'autre main, enfin une
femme de beaucoup plus petite taille (elle était sans doute dessinée sous

- (1) Voy. supra, p. 104. Le texte capital du Rit. funer., Il, 17 et 18, c. d. Lepsius.
pousla présence des deux Tmé aupres du lac (2) Voyez tome III, p. 108.
de feu dans I’Amenti, est au chapitre XVII (3) Voyez tome II, p. 329 et 330.
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I'anse du vase) qui tient d’une main une couronne et de I'autre un lécy-
thus; on peut reconnaitre en elle une personnification de la Volupté (1).
Tout ce concours, qui rappelle aussi 'abondance et les riches festins:
dont Psyché était entourée dans le palais de I'’Amour (2), tend a redou-
bler I’extase amoureuse de Vénus, et la disproportion des deux person-
nages qui forment le groupe principal, empéche qu’on s'en tienne aux
amours presque innocents de Vénus et de Nérités. On se rappelle alors
la belle terre cuite publiée et ingénieusement commentée par M. Fr.
Thiersch (3), o Adonis est de plus petite taille que #énus : on se rap-
pelle aussi 'attitude plus que compromettante ou le jeune Bacchus se
trouve par rapport & sa mére Sémélé, sur un célébre miroir étrusque (4),
et-le dogme commun 4 V'Assyrie et & 'Egypte, du diew, mari de sa
mére (5), se présente a U'esprit. Ce dogme, on le sait actuellement, tenait
une place importante dans I'époptie d’Eleusis (6).

Aprés I'étude que nous venons de faire sur la pl. XL, la pl. XLII
n’exige pas un long commentaire. On y reconnaitra a volonté, ou le
groupe amoureux de #énus et de son fils, ou Psyché, réveillée de son
sommeil, et recevant sur la roche ou elle était assise, les baisers del’ Amour
réconcilié avec elle. Le miroir placé derriére le groupe témoignerait en
faveur de Vénus : mais Psyché n’excita-t-elle pas la jalousie de Vénus.
précisément parce que les hommes, ravis de sa beauté, I'adoraient de
préférence a Vénus elle-méme (7)? Ici, encore une fois, les deux femmes.
et les deux fables tendent a se rapprocher (8).

- On retrouve un groupe tout i fait semblable sur la pl. XLIII. Seule-

- (1) Supra, p. 81.
{2) Apul., Metam., V, p. 323 et 324.

(8) Veterum artificum opera poetarum
carminibus explicata,Mon.1835, fol.tab. V.,

(4) Mon. inéd. de Ulnst. arch., t. I,
pl. LVI, A; Gerhard, Etruskische Spiegel,
Taf, LXXXIII.

(5) Champollion, Gramm. égypt.,p.282.
Pour la trace de ce dogme chez les Assy-
riens, 1l faut rechercher 1histoire, trés-
- probablement mythologique, de Sémiramis
et de son fils, et comparer ce que les an-

ciens ont dit de P'inceste sacré chez les peu-
ples des bords de 1'Euphrate. Voyez Bris-
son, de Regno Persarum, lib.1l, cap. 155,
p- 493, Argent. 1710. .

(6) Clem. Alex., Protrept., p. 13, ed.
Potter. Cf. tome III, p. 222. Ce point est-
établi dans le Mémoire plusieurs fois rap--
pelé sur les 'speftacles qui avaient lieu dans
les mystéres d'Eleusis.

(7) Apul., Metam., IV, p. 303 sqq., ed.
Oudendorp. "

(8) Nous avons parlé plus haut du pa-.
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ment, ici 'Amour a la coiffure de femme et I'écharpe transversale de
I’Eros des mystéres. Autour de lui sont une sphére, des tablettes (36~
7ot), et un rocher debout de forme carrée, avec lequel le Ptéroma de
Phénée, dont nous nous sommes occupés précédemment (1) pouvait of-
frir de I’analogie. Tout confirme donc le caractére mystique de la scéne
représentée, et si c’est I 4mour et Psyché que nous avons sous les yeux,
leur union doit exprimer la béatitude a laquelle 'dme est appelée apres
les épreuves de la vie terrestre et les expiations qui se continuaient dans
Pautre. Cette signification importante donne un prix considérable au
rapprochement que fournit le reste du tableau. On voit en effet, au-des-
sus du groupe des deux amants, un enfant nu avec une guirlande, compo-
sée de baies de lierre et passée d’une épaule a I'autre, exactement sem-
blable a celui qui porte le noin de Dionysus, sur un vase de la collection
Palagi 4 Milan, publié par M. Gerhard (2). Ici le jeune Bacchus est placé
entre deux oiseaux palmipédes dont I'un ressemble a un cormoran, et
Pautre a un cygne. Ce dieu, qui parait se livrer aux ébats de la premiére
enfance, tourne le dos au cormoran et semble se précipiter vers le cygne:
une seconde sphére achéve de caractériser la disposition a 'amusement.

‘Le groupe que Bacchus enfant parait prét a former avec le cygne,
pourrait conduire 4 comprendre un des motifs les plus fréquemment ré-
pétés par les artistes anciens, celui que les modernes appellent enfant
a Uote, et que décrit la phrase ou Pline indique un chef-d’ceuvre du sta
tuaire Boéthus : Infans eximie anserem strangulat (3). Nous avouons
avoir vainement cherché jusqu’ici la signification de ce groupe, trop fré-
quent et trop varié dans les nombreuses répétitions qu'on en connait,
pour qu’on puisse le considérer comme une composition d’un caractere
indifférent. Dans la fable grecque, Dionysus comme Zagréus ou Bac-

pillon, symbole de 'ame (supra, p. 122) et (2) Arch. Zeitung, 1850, Taf. XVI,
de T'identité de Vénus et de Psyché (supra, n° 2. Ici, la guirlande du jeune Bacchus a
p-124). M. le commandant Oppermann pos- des feuilles de lierre au lieu de baies.

séde une figurine de bronze,'trouvée en Syrie, (3) H. ¥., XXXIV, 8, 19, 23. Voyez
et quireprésente 7énus debout, enticrement pour les diverses répetitions de U'enfunt a
nue, tenant de la main droite un papillon [oie,V'ouvrage du comte de Clarac. Musée
par les ailes et de la gauche une pomme. de sculpt. ant. et moderne, pl. CCXCII,

{1) Supra,p.102 et 103. 293, 874 C a 878.
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chus, fils de Jupiter et de Proserpine, était presque immédiatement apres
sa naissance, déchiré -par les Titans qui, au moyen des jouets dont ils
lui avaient fait présent, avaient eu soin de I'entretenir dans une dange-
relise sécurité (1). Mais comme fils de Sémélé, il échappait a la cata-
strophe ou sa mere était consumée, et Jupiter prenait soin de conserver
son existence. Un autre fils de Jupiter, Hercule, attaqué immédiatement
apreés sa naissance par les serpents que Junon avait envoyés, les érouffait
dans son berceau. L'oie, le cygne surtout sont, pour les enfants qui les
approchent imprudemment, de dangereux ennemis. L’enfant assez heu-
reux ou assez fort pour étrangler I'oie qui l'attaque, pouvait devenir
ainsi aisément un symbole de salut, et par conséquent de régénération.
- Si d’un autre c6té nous remontons a la source égyptienne, nous y trou-
vons l'oie avec le sens de fils (2), d’ou il suit que cet oiseau pouvait étre
envisagé comme I'équivalent de I'enfant a sa naissance. Ailleurs, chez
les Grecs, ce sont les petits cochons dont la substitution aide les enfants
nouveau-nés a échapper a la mort (3). Ces enfants ne peuvent-ils pas
aussi avoir été remplacés par des oies, et cet oiseau, quand on le repré-
sente étouffé par un enfant, n’est-il pas appelé a représenter a la fois et
la puissance ennemie de 'enfance et la victime destinée a conjurer sa
fureur? Cest pour la premiére fois que nous nous aventurons sur ce ter-
rain, et I'on ne doit pas s’étonner si notre marche y est encore aussi incer-
taine. Mais '’enfance du jeune Dionysus suffirait a elle seule, pour expri-
mer une nouvelle vie. Le groupe inférieur qui exprime la béatitude
promise a I'ame des initiés, est en définitive un embleme de mort. Le
jeune Bacchus représenté dans la partie supérieare de la composition,
comme se livrant aux premiers jeux de I'enfance, doit avoir eu pour objet
de rendre l'idée de la vie succédant a la mort et a la destruction.

(1) Clem. Al., Protr., p. 15, ed. Potter. ~ (3) Voyez J. de Wiite, Annales de I'In-
(2) Champollion , Dictionnaire hiéro- stitut archéologique, t. XXIX, p. 432
glyphique, p. 152 et suiv. et 433. -

——ie———
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PLANCHE 1.

Le sujet de la planche I est peint sur le col d'une grande amphore &
mascarons (f. 83), a figures jaunes , rehaussées de blanc et de violet (1).
Au centre, on voit un buste de femme peint en blanc et posé sur le
calice d’une fleur épanouie ; deux 4mours hermaphrodites et ailés, qui
sont comme suspendus dans 'espace, au-dessus de fleurs, accompagnent
ce buste, dans lequel il est facile de reconnaitre #énus. Des deux c6tés,
comme dans la plupart des frises qui décorent les vases a mascarons,
s’étendent des rinceaux chargés de fleurs. Vénus se distingue par une
chevelure épaisse ; elle a les traits contractés par la douleur. Les deux
Génies étendent sur sa téte un voile violet, en signe de deuil.

Nous avons reconnu dans cette représentation #’énus , personnifica-
tion de la Terre, privée d’ Adonis, son époux (2).

L’amphore a mascarons a laquelle est empruntée la peinture de notre
pl. I a passé de la Bibliothéque du Vatican au Musée du Louvre. Le
grand tableau qui se développe sur la panse de ce vase représente, selon
les uns, Ménélas debout prés d’ Andromaque assise, qui tient sur ses ge-
noux le cérps manimé de son fils Astyanax. Trois jeunes guerriers grecs
assistent 2 cette scéne (3). Selon M. Henri Brunn (4), on devrait recon-
naitre dans cette composition Amphiaraiis aupres du jeune Archémore,
étendu sur les genoux de sa nourrice Eurydice. Cette explication nous
semble se justifier d’'une maniére satisfaisante, quand on compare cette
scéne A celle du célébre vase d’Archémore du Musée de Naples (5).

Au-dessus de cette composition est représentée I’ furore dans son qua-

- (1) Millin, Zasespeints,t. 11, pl. XXXIX. (4) Geschichte der griechischen Kunstler,

{2) Voy.le commentaire n® 1, supra,p.7. Bd. II, S. 706.

(3) Winckelmann, Mon. ined., n° 143, (5) Voyez Gerhard, Archemoros und
p- 190. Selon Millin (I. cit., p. 5 ) on die Hesperiden, Taf. 1, Berlin, 1838. —
devrait reconnaitre ici plutot Hécube As- Cf. Monuments inédits publiés par la
tranax et Talthybius. Cf. Galer. myth., section [francaise de Ulnstitut archéolo-
CLXIX, 611. gique, planche V.
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drige, trainé par des chevaux blancs et précédé de Mercure et d'un
doryphore , probablement un des Dioscures (1).

Le nom de P'artiste qui a peint cette composition est écrit au-dessus
des chevaux qui trainent le char de I'Aurore. Ce nom a été lu de plu-
sieurs facons. On peut hésiter entre les formes AAZIMOZ EFPAVE et
FAZIMOS (Hasimus), en prenant la premiére lettre pour un digamma (2).

C’est sur le col de 'amphore et au-dessus du quadrige de I'Aurore
qu’est peinte la téte de #énus, gravée sur la pl. L.

Le revers de 'amphore d’Hasimus montre un édicule funébre (3), et
au-dessus, sur le col, est peint Bacchus jeune assis, accompagné

d’ Ariadne et d’Eros hermaphrodite (4).

PLANCHE II.

La peinture reproduite sur la pl. II est tracée sur une amphore a
mascarons (f. 83), a figures rouges, rehaussées de blanc, publiée par M. le
professeur Ed. Gerhard (5. Une téte de femme, entre deux .4mours
hermaphrodites , est posée sur le calice d’une fleur épanouie. Un voile
transparent et léger couvre cette téte; son air riant contraste avec la
tristesse empreinte dans les traits de »énus que montre la planche pré-
cédente. Les deux Génies se disposent 4 orner sa téte d'une couronne;
Pun tient le tympanum, P'autre une phiale. Comme sur le vase précé-
dent, de riches rinceaux, qui donnent naissance a des fleurs, s’étendent
de chaque cbté de la composition. ‘

Dansla peinture de notre pl. I, nous avons reconnu Vénus plongée dans

(1) Millin, 7 ases peints,t. IL,pl. XXXVII.  ris, 1845, in-8°; de Witte, Revue de Philo-
Cf. Overbeck, Galler. heroischer Bildw., logie, tom. II, p. 480; H. Brunn, Ge-
Taf, XXVII, 1 und S. 669. schichte der griechischen Kunstkr Bd. II

(2) Voyez sur ce nom d’artiste, Millin, S. 706, und 706. S
Vases peints, t. II, p. 60 et 95; Mon. . (3) Millin, /. cit., pl. XXVIIL
inéd., vom. II, p. 36; Raoul-Rochette, (4) Millin, /. eiz., pl. XL.

Lettre a M. Schorn, 2¢ édition, p. 15, Pa- (5) Mysterienbilder, Taf. III.
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le deuil; sur la pl. IT, c’est la déesse du Liban qui triomphe, et qui,
parée comme une fiancée, rentre dans la possession de son époux (1).

Sur la panse de ’'amphore on voit un édicule funébre, dans lequel
sont placés deux éphébes. L'un est assis, appuyé sur sa lance : il tient
~ une phiale ; 'autre, debout devant lui, tient une couronne qu’il semble
lui offrir. Autour de I'édicule sont placés cinq épheébes et trois jeunes
filles portant des offrandes et des attributs divers. Ce tableau occupe la
face postérieure du vase.

Le cété principal (2) montre un temple tétrastyle d’ordre ionique, au
centre duquel est assis Jupiter infernal, tandis qu’Hermés psychopompe
et Proserpine se tiennent debout a ses c¢6tés. A V'extérieur du temple, a
droite, on voit #énus, V' Amour et Pan, et a gauche, Apollon et Diane.
Au pied du temple et sur les c6tés paraissent les Danaides, au nombre
de six, portant chacune une hydrie et des attributs variés.

Sur le col (3), au-dessus de cette vaste et belle composition, on voit le
supplice d’/zion , attaché sur la roue, entre Charon, armé de son mar-
teau, et une Furie, a droite, et Eague ou Minos comme juge des enfers,
assis et tenant son sceptre, accompagné d’une seconde Furie, a gauche.

Sur le pied de ce vase sont représentés six personnages assis, trois
jeunes filles, I'.Zmour hermaphrodite des mystéres et un éphébe. Ces six
personnages portent chacun des attributs divers (4).

PLANCHE IIL

Nous voyons ici #énus assise sur un cygne et I'.4mour hermaphrodite
tenant une longue branche de myrte, qui accompagne sa mére, en
volant horizontalement au-dessus du cygne. La déesse, vétue d’une
tunique talaire et d’un péplus, et parée d'un collier et de bracelets,

(1) Voyez le commentaire, n° I, supra, (3) Idem, ibid., Taf. II.
p- 7. {(4) Voyez Raoul Rochette, Mon. inéd.,
(2) Gerhard, Mysterienbilder, Taf. I. pl. XLV et p. 179 et 180.

T. 1V. 18
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souleve de la main droite un pan de son péplus, et de la gauche tient le
tympanum (1). )

Cette peinture est tracée sur un stamnus apulien (f. 76) a figures jau-
nes, surmonté d'une lcané (f. 100) et conservé au Musée du Louvre (2).

Le revers montre trois éphebes; celui qui est-an milieu est enveloppé
dans son manteau; le second-placé a droite est assis et nu jusqu’a la
ceinture; le troisieme debout & gauche de la scéne est entiérement nu,
s’appuie sur un baton et tient 4 la main yn piléus.

Millingen (3), qui le premier a publié ce vase, avait déja cru recon-

naitre ici Fénus et ' Amour.
D ——— s e ]

PLANCHE 1V.

Le sujet de la pl. IV montre 7’énus transportée a travers les airs sur le
dos d’'un cygne au-dessus des flots de la mer, qui est indiquée par trois
poissons, un dauphin, une bréme et une trigle. La déesse est accompa-
gnée de deux 4mours, qui volent de chaque c6té de V'oiseau. Le premier
tient deux bandelettes, 'autre porte le miroir et le seau mystique.
Vénus dirige elle-méme le cygne qui la porte, au moyen d’une bride
passée dans son bec, tandis que de I'autre main elle tient son voile enflé
par le vent et qui s’arrondit au-dessus de sa téte. Une tunique talaire sans
manches couvre le corps de la déesse. Le cygne est colorié en blanc (4).

Cette composition est tracée sur une grande amphore a rotules (f. 92),
a figures jaunes, conservée au Musée du Louvre (5).

Le revers montre Bacchus jeune assis, tenant une branche de myrte,
deux satyres et deux ménades (6).

Les peintures tracées sur ce vase sont presque enticrement refaites par

(1) Voyez le commentaire n°® I, supra, (5) Millin, P ases peints, tome II, plan-
p- 14 et suiv, che LIV; Dubois Maisonneuve, Iniroduc-
(2) Millingen, P ases de Coghill,pl. XX1. tion a l’étude des vases, planche XIII, 1;
(3) L. eit. p. 21. Laborde, Fases de Lamberg, t. 1, p. 31,

(4) Voyez le commentaire n° I, supra, vignette X.
p- 16. ' (6) Millin, {. ciz. pl. LIIL.



VENUS ET MARS. 139

une main moderne, et ne méritent guére 'importance que Millin et
d’autres archéologues, aussi bien que nous, leur ont atiribuée. Un exa-
men attentif nous a convaincu plus tard, que ce vase ne conserve méme
aucune trace de peintures antiques.

—_—ie——

PLANCHE V.

La grande composition de la pl. V est tracée sur une hydrie (f. 90)
a figures jaunes trouvée dans le voisinage de Cumes et publiée par M. le
professeur Ed. Gerhard (1). Au centre parait »énus, assise sur le cygne
qui Pemporte dans son vol au-dessus des flots. La surface de la mer est
indiquée par une ligne ondulée; deux dauphins s’y livrent a leurs évo-
lutions ordinaires. Eros nu et ailé et armé d’un sceptre surmonté d’un
bouton d’kellébore, accompagne sa meére et vole au-dessus d’elle. A
droite et & gauche, un groupe composé d’une jeune fille et d’'un satyre
cornu et imberbe encadre la déesse portée par le cygne. Les deux satyres
peuvent recevoir les noms de Phosphorus et d’Hespérus, comme les
deux jeunes filles ceux de Pitho et d’'Iris (2).

—————

PLANCHE VI.

Nous voyons ici Aphrodite portée dans les airs et au-dessus des flots
par deux Génies ailés et hermaphrodites. La déesse est vétue d’une
tunique talaire sans manches et d'un péplus, qui, retombant de ses
épaules, enveloppe ses jambes. Ses cheveux sont enfermés dans un
cécryphale; un collier de perles entoure son col; ses pieds sont chaussés.

(1) Antike Bildwerke, Taf. XLIV. (2) Voy.le comment. I, supra, p. 16 s.
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De sa main droite; elle tient un miroir, danslequel elle se regarde, et
de sa gauche, elle porte une phiale. Les deux Génies, dans lesquels nous
reconnaissons Eros et Himéros, sont entiérement nus; une coiffure de
femme orne leur téte; des bracelets, des périscélides entourent leurs
poignets et une de leurs jambes. L'un et I'autre portent a la main un
petit seau. Dans le champ, au-dessus de la déesse, on voit une couronne
et deux tznies. Une sphére ou un gateau et une phiale sont figurés
au-dessous du groupe.

Ce sujet nous semble se rapporter a la naissance de /énus, qui quitte
les flots, ou elle a recu I'existence, pour étre conduite a I’ Olympe sur les
bras des Amours(1).

Cette composition est tracée sur une péliké (f. 70) a figures rouges,
conservée au Musée du Louvre (2). ‘

Le revers montre I 4mour hermaphrodite debout tenant un {labellum
et une couronne; une periscélide -entoure sa jambe gauche ; de chaque
cOté est une branche de myrte.

PLANCHE VII.

La peinture de la pl. VIL est empruntée a la seconde collection
d’Hamilton (3). Nous voyons ici #énus dans un char trainé par deux
Génies ailés, Eros et Himéros. La déesse, vétue d’une tunique talaire,
est armée d'un fouet et tient les rénes. Les deux Génies sont herma-
phrodites ; ‘des guirlandes de perles posées en écharpe couvrent leur
corps, des périscélides entourent leur jambe gauche et leurs pieds sont

(1) Voyez le commentaire n° II, supra,  (3) Voyez Tischbein, tome IV, plan-
p- 20 et 21, ' che V, édition de Florence; voyez aussi

(2) Millingen, Ancient uned. monuments, tome IV, planche XXV, édition de Paris.
pl. XIII; Gargiulo Raccolta, tav. 134, Nap. On pourra consulter encore Dubois Mai-
1825, in-4. Dans ce dernier recueil, le vase sonneuve, Introduction a U'étude des vases,
est figuré par erreur sous la forme d’'une planche XLI; Inghirami, Vasi fittili, ta-
amphore a rotules (f. 92.) vola CCCXXITV.
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chaussés. La caisse du char dans lequel est trainée »énus est enrichie,
sur le devant, d’une large palmette, et sur I'un des ctés on voit quatre
panthéres qui courent. Devant les Génies attelés au char est placé un
autel, sur lequel brale la flamme des sacrifices; une méta ou stele fu-
nebre se voit derriére le char (1).

Fontani, qui a donné un commentaire explicatif des planches du
quatrieme volume de Tischbein, veut reconnaitre ici le triomphe d’une
femme qui a remporté le prix de la beauté. Nicias, cité par Athénée (2),
racontait que Cypsélus, roi d’Arcadie, avait établi 4 la féte de Céres
Eleusinienne un concours ou les femmes se disputaient le prix de la
beauté. Hérodica, sa femme, eut la premiére I'avantage de remporter ce
prix. Fontani veut que 'on ait décerné une espece de triomphe a la plus
belle, et que dans le tableau qui est sous nos yeux, on doit reconnaitre
Hérodica elle-méme trainée dans un char par deux Amours. Il n’est pas
nécessaire de réfuter des explications qui s’éloignent autant, non-seule-
ment de ce que nous savons des fétes des anciens, mais encore de toutes

les données de 'art.
e e S

PLANCHE YVIIIL

La peinture reproduite sur notre pl. VIII est tirée du recueil de
Passeri(3). On reconnait ici #énus assise vétue d’'une tunique talaire et
d’un péplus, parée d’'un collier et les pieds chaussés. Elle tient d’une
main, par les ailes, la colombe, et de I'autre, un alabastron d'une gran-
deur peu commune. Au-dessus de la déesse, on voit la sphére, embleme
des jeux auxquels elle se livre. Derriére elle parait la chouette, oiseau
consacré a Minerve, et qui est souvent représenté sur les vases de Nola (4).
On connait les rapports de Vénus et de Minerve (5). Un vase, que nous

(1) Voyez le commentaire n° II, supra, (4) Vovez Panofka, Bulletin de I Institut
p- 24-29. archéologique, 1832, p. 69; Cat. Durand,

(2) XIIL, p. 609, E. n® 912-915.

(8) Pict. Etruscorum in vasculis, tab. (5) Vovez tome III, p. 48 et le commen-

XVII. taire ne I, supra, p. 42.
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avons publié dans le troisieme volume de ce recueil (pl. XV), montre
Aphrodite, AGPOAITES , armée de 1'égide qui conduit le char dans le-
quel elle est placée, a coté de Posidon, NOSEIAONOS. '

A Golgos, ville de I'ille de Cypre, on honorait Aphrodite sous I’épi-
théte de Tohyla (1), et ce nom rappelle celui du mont Golgotha (Kpaviou
témec, Calvarize locus). La grosse téte de la chouette, associée ici a
Vénus, nous fait penser & faire ce rapprochement. Minerve nait de la
téte de Jupiter, et il y avait une connexion étroite entre le symbole de la
tete et le culte de Vénus. L’empereur Hadrien qui connaissait bien la
religion paienne, avait consacré le mont Calvaire & Jupiter et 2 Vénus (2),
et sur les monnaies de la colonie d’Zlia Capitolina parait Astarté te-
nant sur la main une téte humaine (3).

— i

PLANCHE IX.

La pl. IX montre la toilette de #¢nus. La déesse, vétue d’une tunique
sans manches et d'un péplus qui enveloppe la partie inférieure de son
corps, est assise et tient de la main droite un miroir, dans lequel se
refletent ses traits, et de la gauche reléve un bout de son péplus, geste
caractéristique de la déesse qui préside & I'amour. Ses cheveux sont
enveloppés d’'un céeryphale entouré d’une stéphané radiée. Devant elle
se présente la Fictoire, reconnaissable a ses grandes ailes et qui étend la
main droite vers la déesse assise. On remarque un bracelet & son poignet
droit. Elle est vétue d'une double tunique sans manches; ses pieds sont
chaussés, et sa coiffure est semblable a celle de Vénus. Derriére le siége

(1) Steph. Byzant. ¢. Téryor; Lycophr. Mionnet, VIIIe Suppl., p. 362 et 363. Cf.
Cassandr. 589 et ibi Tzetz.; Theocrit. Idyll. surtout la Nouv. Galer. myth. p. 44, ou
XYV, 100. I'on trouvera des rapprochements entre la

(2)- Sulp. Sev. Hist. sacr. 11, 45; S. Hie- FPénus Calva et la déesse Coryphé, mére
ronym. Epist, 49; Euseb. in Vit. Constant., de Minerve. Cicéron, de Natura Deorum,
111, 26. III, 23. Cf. Athéné Coryphasia. Pausanias,

(8) Eckhel, D. V. 1II, p. 442 et 443; 1V, 36, 2.
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de la déesse est debout une troisiéeme divinité, la téte entourée d’'une
stéphané radiée et vétue d’'une double tunique sans manches. Cette
troisitme déesse a un bracelet autour du poignet gauche et tient de la
main droite une couronne de roses.

Nous avons reconnu dans les trois femmes de ce tableau #énus, ou
Lais ou bien encore Héléne, assistée de la Fictoire et de P olupia ou
Hédoné, le plaisir personnifié (1).

Italinski, qui a donné une explication des vases de la seconde collec-
tion d’Hamilton publiée par Tischbein (2),a vu ici une jeune femme qui
s’habille pour aller au théatre ou assister a quelque féte religieuse.

PLANCHE X.

La charmante peinture reproduite sur notre pl. X décore un lécythus
(f. 39) & peintures rouges du cabinet Pourtalés (3). Nous voyons ici une
jeune fille entiérement nue, & genoux prés d'un tronc d’arbre garni de
lierre et sur lequel sont posés ses vétements. En haut de cette composi-
tion, sur la droite on remarque !’embouchure d’'une fontaine. Les
longs cheveux encore humides et étalés sur les épaules de la jeune fille
indiquent une scéne de bain. Panofka reconnaissait (4) ici une sup-
pliante qui implore la protection des Dieux. Mais comme on I'a fait
observer, il ne peut pas étre question ici d’'une supplication; la compléte
nudité de la jeune fille indique suffisamment que I'artiste a voulu repré-
senter une baigneuse (5).

(1) Voyez le commentaire n° V, supra,  (3) Panofka, Cabinet Pourtales, plan-
p- 80 et 81. che XXIX.

(2) Voyez tome I, planche XLVII, édition ~ (4) L.cit. p. 97.
de Florence; et tome I, planche XXXVII,  (5) Voyez le commentaire, n° IV, supra,
édition de Paris. p. 56 et 57.
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PLANCHE XIL

Le vase a peintures rouges que reproduit la pl. XI, faisait partie de
la seconde collection d’'Hamilton (1); sa forme ne nous est pas connue.
Vénus, accroupie et entierement nue, a les pieds posés sur un rocher,
dans lequel s’ouvre une grotte profonde, ol se trouve probablement la
source a laquelle est venue puiser la nymphe, qui, au moyen d’une
calpis, verse de 'eau sur le dos de la déesse. Cette nymphe est vétue
d’'une double tunique sans manches; ses cheveux n’ont aucun ornement.
Si Tacolythe de Vénus n’est pas une des Grdces, c’est peut-étre la
nymphe de la source; nous avons vu que dans ce cas le nom de Sal-
macis peut lui étre attribué (2). Les cheveux de Vénus sont entourés
d’'une bandelette, et au-dessus de sa téte est suspendu un objet que
nous avons reconnu pour étre un mouchoir ou serviette (yspoudxtoov) (3). -

L’éditeur voit ici 4ristoclée, jeune fille d’'Haliarte en Béotie. Sa beauté
'avait fait choisir pour porter la corbeille sacrée le jour de la féte de
Jupiter Roi. Suivant I'usage, elle dut aller se laver a la fontaine Hercyne.
- Alors, pour son malheur, un jeune homme nommé Straton la vit nue.
Il en devient amoureux, mais un rival lui est préféré. Straton veut en-
lever la jeune fille pendant la cérémonie des Protélia, mais la malheu-
reuse périt dans le tumulte ; Straton s'immole aux mines de celle dont
il a causé la mort (4).

Comme il est facile de voir, rien ne vient justifier I'explication d’Ita-
linski ; aucun jeune homme n’assiste & cette scéne de bain, et si ce n'est
pas #énus, on pourrait plutét penser a Diane qu’a la jeune Aristoclée.
Diane a la pose de la Vénus accroupie sur le sarcophage d’Actéon au
Musée du Louvre (5). ’

(1) Tischbein, III, pl. L, éd. de Flo-  (4) Plutarch. Narrat. Amat., t. IX,

rence; I, pl. LVIL, éd. de Paris. P- 91, ed. Reiske.
(2) Voyez le commentaire n° IV, supra,  (5) Clarac, Musée de sculpt. ant. et mo-
p- 58. derne, pl. 113-114; Millin, Galer. myth.,
(3) Voyez supra, p. 89 et 90. . C. 406.

—— e
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PLANCHE XIL

Comme on en a fait déja I'observation (1), il existe une grande ana-
logie entre une des scénes que nous montre la pl. XII et la peinture de
la planche précédente. On y voit de méme une femme au bain qui doit
étre Fénus, et une autre femme vétue d’'une double tunique, qui verse
de I'eau dans un lébes soutenu par trois pieds. La déesse est entiérement
nue et accroupie; elle tient un miroir dans la main droite et de la gauche
arrange sa chevelure. Un collier et des bracelets forment la seule parure
de son corps. Pres d’elle est un coffret entr’ouvert, garni de clous; a ses
pieds on voit une fleur et au-dessus de son épaule une sphere. L’ Amour
voltige au-dessus du lébeés et semble, en étendant les deux bras, engager
I'acolythe de la déesse & préparer le bain en versant 'eau dans le Iébes.
La suivante se hite; ses vétements sont en désordre; elle retient avec ses
dents le bord de sa tunique légére qui s’est détachée de ses épaules.
Un péplus enveloppe ses jambes; ses pieds sont chaussés, et un collier
de perles entoure son cou, tandis qu'un cécryphale, enrichi d’une
stéphané radiée, couvre sa téte.

Une seconde scéne se développe a gauche et se trouve séparée de la
premiére par un arbre. Une femme assise, vétue d’une tunique talaire
sans manches, recoit un coffret des mains d’une jeune fille debout,
le pied gauche posé sur un rocher ou un tronc d’arbre. Cette jeune
servante n’est vétue que d’'une simple tunique talaire; ses cheveux
flottent au vent et ses pieds sont chaussés. Des bracelets entourent ses
poignets, ainsi que ceux de la femme assise. Cette derniére se distingue
par un diadéme qui ceint sa téte et par un collier de perles. Sa tunique,
négligemment attachée, laisse a découvert son sein gauche (2).

Nous pouvons croire que I'une et 'autre scéne de cette composition
se rapportent a Fénus, accompagnée d'une des Graces. Cependant cette

(1) Supra, p. 59. edition de Florence ; tome II, planche XV,
(2) Tischbein, tome II, planche XXXVI, édition de Paris.

T. IV. 19
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explication n’excluerait pas une autre interprétation, celle de voir ici
deux courtisanes qui sont les hiérodules, les prétresses de Vénus, ses
images terrestres. On peut voir ce qui a été dit plus haut au sujet de
Lais et de Phryné, et du contraste de ces deux courtisanes célebres (1).

Italinski a reconnu ici une lustration, en rapport avec les mysteres
d’Eleusis.

—_—lERe————

PLANCHE XIII.

La peinture reproduite sur notre pl. XIII est tracée dans l'intérieur
d'une cyliz (f. 103) a figures rouges (2). Nous voyons ici deux femmes
nues placées auprés d’un labre. A la premiére inspection, il est facile de
reconnaitre une femme d’un ordre supérieur et sa servante, et nous
croyons y voir soit la double Fénus, Fénus Céleste et Vénus Proser-
pine, soit ¥énus au bain, assistée par une des Grdces. L'une et I'autre
de ces femmes ont pour parure des colliers, des bracelets et une péris-
célide. La déesse de 'ordre le plus élevé se distingue de sa compagne*
par un cécryphale qui couvre sa téte et par la branche de myrte placée
aupres d’elle. L’acolythe a des feuilles de lierre dans les cheveux. Der-
riére elle on remarque une plante & hélice et dans le champ est sus-
pendue une bandelette. Les deux personnages soutiennent et entr ou-
vrent un coffret, qui contient sans aucun doute les gbjets nécessaires
a la toilette, les parfums, les éponges, les peignes, etc. (3).

Fontani, I'interpréte des peintures du quatriéme volume de Tischbein,
voit- dans ce tableau une lustration préparatoire pour linitiation aux
mystéres de Géres. ' ’

(1) Voyez le commentaire n® 1V, supra, aussi tome III, planche XLV, édition de
p- 59-63. . Paris. '

{2) Voyez Tischbein, tome IV, plan-  (3) Voyez le commentaire n° VI, supra,
che XXVIII, édition de Florence;. voyez p. 98-100.

e O e
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PLANGHE XIV.

Le sujet de la pl. XIV est tiréde la seconde collection d’'Hamilton (1).
Nous voyons ici deux femmes nues, accroupies aupres d’un lébés posé
sur un trépied. Toutes deux sont coiffées d'un cécryphale et parées de
colliers et de bracelets ; leurs pieds sont chaussés. Un.lien est attaché
en travers sur leur poitrine, et un autre dans lequel est passé un anneau
entoure une de leurs cuisses. Derriére chacune de ces deux femmes sont
déposés les vétements dont elles viennent de se dépouiller. L’ Amour
hermaphrodite, portant une coiffure de femme, une guirlande de perles
en écharpe, les pieds chaussés et unepériscélide autour de la jambe droite,
s'approche en volant de la femme placée a droite du spectateur, et éten-
dant les deux bras, fait un mouvement pour I'embrasser. Celle-ci tient de
la main gauche une couronne de laurier ou plutot de myrte ; a ses pieds
est un miroir. La seconde femme, a gauche, tient le métier a tisser et un
alabastron. Dans le champ de ce tableau, on voit deux sphéres, deux
tablettes ou diptyques, et un coffret. Nous avons reconnu ici la double
Fénus, I'une céleste, autre infernale (2).

Italinski, I'interpréte des vases de la seconde collection d'Hamilton,
explique le sujet de la pl. XIV par une ablution préparatoire aux mys-
teres. Nous n’avons pas dissimulé que ’'usage du bain précédait la céle-
bration des mystéres (3). Selon le premier interprete, c’est Jacchus qui
vient faire des caresses a I'une des femmes initiées, tandis que I'autre se
dispose a verser 'huile dans ’eau chaude (4).

(1) Tischbein, III, pl. XXXYVI, éd. de (3) Vovez supra, p. 98. Cf. Clem. Alex.

Florence; 1V, pl. LIV, éd. de Paris. Strom. V, p. 689, ed. Potter.
(2) Voyez le commentaire n° VI, supra,  (4) Ce mélange s’appelait zivho;. Schol.
p- 100-104. ad Homer. Odyss. Z, 80.
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PLANCHE XYV.

La péliké (f. 70) a peintures rouges, rehaussées de blanc (pl. XV et
XVI), a fait successivement partie de la collection de M. le vicomte Beu-
gnot, de celle de M. Revil, et en dernier lieu est entrée dans la galerie
du comte de Pourtalés Gorgier. Ce beau vase de laBasilicate montre deux
scenes composées de plusieurs figures. La premiére (pl. XV) a été dési-
gnéé dans le Catalogue Beugnot, n°8, sous le titre de Toilette de Vénus,
et voici la description qui en a été donnée: « La déesse, entiérement nue
« et parée pourtant d’un collier, de bracelets, d’'une périscélide et de
« pendants d’oreille, est debout sur une base formée de deux degrés. Un
« trongon de colonne cannelée.d’ordre dorique, sur lequel est placé un
- « 1ébeés, est aupres de cette base. Le 1ébés et la colonne sont peints en
« blanc. #énus tient de la main droite un lécythus et en verse de I'huile
« dans sa main gauche Derriére la déesse on voit un siége richement
« orné, oli sont posés les vétements que /’énus vient de quitter. Les trois
« Grdces entourent cette scéne de toilette. Elles sont vétues de tu.mques
~ « talaires et de péplus richement brodés. La premiére est debout prés
« du1ébés et tient sur sa main une stéphané radiée et ornée de pal-
« mettes. La seconde est assise pres de sa compagne, et semble indiquer
« d’une main 'hydrie placée auprés d’elle, et de 1'autre, qu’elle avance,
« accompagner d'un geste les paroles qu’elle adresse a /énus. La troi-
« sieme Grdce est assise sur un plan plus élevé, au-dessus du siége sur
~« lequel sont placés les vétements de la déesse. Cette troisitme Grdce
« retourne la téte du c6té o1 se passe la scene et reléve de la main droite
« un bout de son péplus : sa chaussure est peinte en noir. Au-dessus
« de la composition parait ' #mour hermaphrodite ailé, assis sur une
« élévation indiquée par une ligne pointillée. Il tient une couronne de
« myrte et une branche du méme arbrisseau. Ses regards sont tournés
« du cb6té de Fénus. Dans le champ une sphére. »

Plus tard cette scéne a été soumise a un nouvel examen, et notre savant
" et regretté ami Ch. Lenormant a préféré reconmaitre ici la Zoilette de
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Junon, assistée de Pénus et de deux acolythes, auxquelles il a donné les
noms d’A4paté, la ruse personnifiée, et d’Ida, la nymphe, personnification
de la montagne. En méme temps il a rappelé la scéne de I'/liade o Ju-
non prépare ses séductions pour surprendre Jupiter sur le mont Ida et
Ienchainer par le sommeil (1).

———

- PLANCHE XYVI.

La peinture de la pl. XVI occupe le revers de la péliké (f. 70) de la
collection Beugnot, que nous venons de déerire. Une femme assise sur un
tréne ou plutét sur un coffre richement orné, dirige ses regards vers un
éphebe, et étend vers lui la main droite ouverte. Une tunique talaire sans
manches et un péplus couvrent son corps; un cécryphale serre sa cheve-
lure; des pendants d’oreille, un collier et des bracelets complétent sa
toilette ; ses pieds sont enfermés dans une riche chaussure. L’éphebe est
nu; il s'appuie sur un baton de voyage, autour duquel il a enroulé sa
chlamyde; danssa main droite qu’il tientlevée, estune couronnede myrte.
Sur un plan supérieur, indiqué-par une ligne pointillée, on voit, entre la
femme assise et le jeune homme, un Amour hermaphrodite ailé et nu,
qui tient de la main gauche une large phiale : une périscélide entoure sa
jambe droite. Ses regards sont dirigés vers I'éphebe, qu’il semble inviter
d’approcher, en lui faisant un signe de la main droite. Enfin, derriére la
femme assise, on voit une seconde femme vétue d’une tunique talaire et
d’un péplus qu’elle retient des deux mains. Cette seconde femme, qui est
debout, a pour parure des boucles d’oreille, un collier et un seul brace-
let ; ses pieds sontnus; aucun ornement ne distingue sa téte. A ses pieds
on voit une sphére et des osselets.

Nous avons cru reconnaitre dans ce second tableau #énus, Adonis,
Eros et Pitho (2). Plus récemment cette scéne a été comparée a celles ou

(1) Homer. lliad. Z, 159 sqq. Vovez (2) Voyezle Catalogue de la Collection
le commentaire n° IV, supra, p. 63-66. Beugnot, n° 8.
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des courtisanes recoivent des présents et accueillent des étrangers (1), et
on a fait voir le rapport de ces sortes de scénes avec le mythe de Danaé,
recevant le souverain des Dieux sous la forme d’une pluie d’or. On a rap-
pelé aussi la prostitution des femmes a Babylone et dans l'ile de Cypre,
en l'’honneur de Mylitta, et les courtisanes de Corinthe, hiérodules
d’Aphrodite (2). o

——olEo———

PLANCHE XVII.

La peinture inédite de la pl. XVII est tracée sur une olpé (f. 26)
a figures noires et blanches(3). Nous voyons ici trois femmes au bain,
placées sous un portique ou trois muffles de lion lancent de I'eau. Une
des femmes est accroupie; les deux autres sont debout. Elles recoi-
vent sur leur corps les jets d’eau qui tombent des trois embouchures
en forme de muffle de lion. Deux lécythus ronds sont suspendus a la
traverse du portique. On y remarque cette particularité qu'une fumée
assez épaisse s'éléve de ces vases, ce qui indique qu’ils renferment des
-parfums chauds.

Nous avons reconnu ici les trois Grdces ou Fénus et deux de ses

acolythes (4).

PLANCHE XVIIL

La composition reproduite sur la pl. XVIII est prise d'une amphore
bachique (f. 65) a figures noires et blanches, qui fait partie de la col- .

(1) Voyez Cat. Durand, n" 60 et 61; (3) Voyez Dubois, Cat. de vases étrus-
Cat. étrusque, n* 12 et 13. Cf. Nouvelles ques et antiquités de Canino, n° 112, Paris,
Ann. de Ulnst. arch., t. I, p. 80, note 2. 1840.

(2) Voyez le commentaire n® IV, supra,  (4) Voyez le commentaire n° VII, supra,
p. 66-68. ' p- 112. '
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lection de vases du Musée royal de Berlin (1). Nous voyons ici le por-
tique d’une grande fontaine soutenu par trois colonnes doriques cou-
ronnées par un riche entablement. Quatre jeunes filles nues regoivent
sur lear corps 'eau qui tombe de quatre muffles de lion, de panthére
et de sanglier. Aucun attribut particulier ne les distingue les unes des
autres; leurs vétements sont suspendus sur des traverses placées entre
les colonnes et les muffles d’animaux. Malgré cette simplicité et cette
absence de tout attribut, qui semblent indiquer une scéne de la vie
civile, et exclure toute allusion mythologique, nous n’hésitons pas a re-
connaitre dans ce tableau #énus et les trois Grdces au bain (2).

Le revers de cette amphore montre un jeune guerrier coiffé de la
causia et tenant deux javelots; il est debout aupres de son cheval, et,
au moment de partir pour la guerre, il prend congé de deux vieillards
placés a droite et a gauche de la scéne. L'un d’eux, a gauche, proba-
blement le pére, léve la main, comme pour exhorter et encourager par

ce geste le jeune guerrier.
S

PLANCHE XIX.

La grande composition de la pl. XIX décore une amphore apulienne
(f. 69) a figures rouges de la collection Sant’ Angelo a4 Naples (3). C’est
encorte une scéne de bain : trois femmes nues, quatre génies ailés et, au
centre, la vasque ou labre qui contient 'eau. Au premier coup d’ceil on

(1) Gerhard, Etruskische und Kampa-
nische Vasenbilder des Keenigl. Museums,
zu Berlin Taf. XXX, 3, Berlin, 1843, in-
fol. Cf. Berlirn's ant. Bildwerke, n® 671.

(2) M. Gerhard (/. cit. S. 41) voit ici sim-
plement de jeunes filles au bain. Voyez le
commentaire n° VII, supra p. 111. Nous
avons déja fait remarquer que ces sortes de
compositions ont un grand rapport avec
celles ou des vierges athéniennes sont repré-

sentées a la fontaine Callirhoé. Gerhard,
Vasenbilder, Bd. IV, Taf. CCCVII. Sui-
vant un récit conservé par Eustathe (ad
Homer. Odyss.K, p. 1665), Aphrodite aurait
disputé le prix de la beauté aux trois Graces,
et I'une de ces déesses, désignée uniquement
par 1'épithete de Calé (la belle), I'aurait
emporté sur Aphrodite elle-méme. Cf. supra,
p- 113.
(3) Gerhard, Mysterienblider, Taf. VIL.
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pourrait croire que ¢’est Vénus et deux Graces au bain ; mais un examen
plus attentif doit faire rattacher cette scéne aux trois déesses qui se pre-
sentérent dépouillées de leurs vétements devant Péris, pour disputer le
prix de la beauté. Prés de la vasque se tient 4phrodite Callipyge sur
le point de remettre sa tunique ; elle se détourne avec complaisance pour
se contempler dans le miroir que lui présente Eros, debout sur le bord
de la vasque et tenant de 'autre main une couronne de myrte, signe du
triomphe de sa mére. Entre la déesse et la vasque, on voit une tige de
myrte, et plus haut, derriére Eros, une branche de lierre. A I'extrémité
de droite est une seconde déesse nue, les bras croisés sur la poitrine, et
qui, tout en semblant s’éloigner, porte ses regards en arriére vers un
génie ailé qui, & genoux, est occupé a rajuster sa chaussure, ou bien qui veut
retenir la déesse en s’attachant au bas de sa jambe. Nous avons reconnu
dans cette seconde déesse Minerve, irritée d’avoir compromis sa pudeur
et de s’étre abaissée pour une défaite. Le génie qui s’attache a ses pieds
serait Pothos. Un troisieme génie tourne le dos 2 Minerve et s’appuie
avec le coude gauche sur le bord de la vasque. Ce serait .4ntéros, qui
contemple avec une certaine satisfaction Vénus, ou plut6t I'image de la
déesse, dont le dos se reflete dans les eaux de la vasque. Minerve, Po-
thos et dntéros sont placés sur une espéce d’élévation ou de soubasse-
ment. La troisiéme déesse, Junon, est debout, a gauche, tenant des deux
mains un miroir. Elle est nue, parée de bracelets et de perles dans les
cheveux; elle a des chaussures aux pieds. Un génie hermaphrodite, Hi-
méros, tenant un miroir et une couronne de myrte, ést assis sur un plan
plus élevé au-dessus d’elle et semble lui préparer un triomphe, propre a
la consoler de sa défaite (1).

Dans le champ de cette vaste composition on voit, comme dans tous
les sujets relatifs aux mystéres, des tablettes (3¢Awor), une sphére, une

(1) Les quatre génies Eros, Antéros, Hi-
méros et Pothos sont représentés voltigeant
autour de /"énus sur une magnifique cylix
d’Hiéron, conservée au Musée royal de Ber-
lin, et qiri représente le Jugement de Péris.
Voyez Gerhard, Trinkschalen und Gefisse
des Keenigl. Museums zu Berlin, Taf. XI

und XII, Berlin 1848 fol. Cf. Cat. étrus-
que, n° 129; Gerhard, Rapp. volc. 252,
405; 7 asensammlung des Keenigl. Museums
zu Berlin, n°® 1766; de Witte, Revue de
Philologie, t. I, p. 477 ; H. Brunn, Ges-
chichte der griechische Kiinstler, Bd. II, S.
696.
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fleur, et un petit tableau votif sur lequel sont représentés Bacchus et
Ariadne.

Cette composition montre les déesses rentrées au bain, apres le juge-
ment prononcé par Piris (1). On connait des représentations ou les
déesses , se préparant a paraitre devant le fils de Priam , prennent soin
de leur toilette (2).

Le revers de V'amphore apulienne, pl. XIX, montre une jeune fille
tenant un miroir et un flabellum et un génie hermaphrodite ayant pour

attributs un tympanum et une couronne de myrte. Entre les deux per-
sonnages est un labre.

—i———

PLANCHE XX.

La peinture reproduite sur la planche XX est tirée du recueil de Tisch-
bein (3) et semble appartenir a4 un vase de la belle fabrique d’Agrigente.
Trois jeunes filles nues, groupées autour d’une large vasque, sont oc-
cupées a laver leurs beaux corps. Deux d’entre elles ont la téte couverte
d'un céeryphale; la troisieme, a droite du spectateur, a les cheveux
entourés d'une large bandelette. Sur la vasque est tracée I'inscription :
KALOS El, tu es beau! De chaque c6té, une femme, vétue d’une tunique
talaire et enveloppée dans un vaste péplus, apporte 'une un vase a par-
fums, Pautre un alabastron. L’une des acolythes a la téte couverte d’'un
cécryphale, Vautre n’a qu’une bandelette qui retient ses cheveux.

Nous avons reconnu dans cette scéne le groupe des trois Grdces ac-
compagnées de deux Heures (4).

(1) Voyez le commentaire n° VII, supra,
p. 112-117.

(2) Mon. inéd. de Ulnst. arch.,t. IV,
planche XLVIII. Voyez Welcker, 4nnales
de Ulnstitut archéologique, tome XVII,
pages 188 et suivantes.

(3) IV, pl. XXX, éd. de Florence et de
Paris.

T. IV

(4) Voyez le commentaire n°® VII, supra,
p- 112. Nous avons cit€ aussi (supra, p. 113)
un passage de Proclus dans lequel il est
question des quatre filles de Vulcain et d’A-
glaia, une des Graces. Mais les trois Grices
ne sont qu'une des formes des trois déesses,
Vénus, Minerve et Junon, qui se présentent
devant Paris pour disputer le prix de la

20
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‘Quant au premier interpréte, Fontani, il a expliqué cette pemture
par une lustration preparatmre aux mysteres

PLANCHE XXIL

La composition reproduite sur la pl. XXI est aussi tirée de la seconde
collection d’Hamilton, publiée par Tischbein (1). Nous voyons ici trois
personnages placés autour d’une vasque remplie d’eau , deux femmes et
un jeune satyre..I’une de ces femmes, celle de gauche, est entiérement
nue et lave sa longue chevelure qu’elle vient de tremper dans la vasque.
Derriére elle s'éleve un oranger chargé de fruits. La seconde femme,
assise sur une espece de banc, se lave au moyen d’une éponge et, tout en
s'occupant de ce détail de toilette, semble se mirer dans 'eau dont la

‘vasque est remplie. Sa téte est couverte d'un cécryphale.et ses pieds
sont chaussés. A droite, on voit un satyre imberbe entiérement nu, cou-
ronné de lierre et tenant dans la main droite une grande feuille de vigne,
et dans la gauche un thyrse orné de bandelettes. Ses pas chancelants

_paraissent indiquer I'ivresse dans laquelle il est plongé. Une palme, qui
semble sortir de terre, est derriére ce personnage bachique. Enfin, une
fenétre carrée, qui indique que la scene se passe dans l'intérieur d'un
lieu destiné au bain, se remarque au-dessus du banc sur lequel est assise
une des deux femmes.

Nous avons cru reconnaitre dans ce tableau la rivalité de 7énus et de
Proserpine, qui, chacune a leur tour, réclament le méme époux, figuré
ici par le jeune bacchant. I.a déesse infernale est caractérisée par ses
cheveux épars, qui expriment le deuil, le regret d’étre séparée de son
époux, tandis que la déesse céleste se prépare avec volupté a recevoir le

sien (2).

beauté. L'inscription Kalbs <t se rapporte au (1) IV, pl. XXIX, éd. de Florence; IV,

jeune homme enlevé aussi bien qu’aux vie- pl. LV, éd. de Paris.

toires amoureuses de Paris. Gf. supra, (2) Voyez le commentaire n° VI, supra,
p-114 et 115, . p. 108-110.
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Fontani a donné, i ce tableau comme & toutes les scenes de cette espece,
le nom delustration préparatoire pour assister a la célébration des mystéres.

PLANCHE XXIIL

La composition reproduite sur la pl. XXII est tirée de la seconde col-
lection d’Hamilton (1). Nous voyons ici deux femmes placées aupreés
d’un labre supporté par un balustre & volutes ioniques, qui a pour sou-
bassement deux marches. La femme a droite est entiérement nue; un
simple lien est passé autour de son cou et descend transversalement sur
la hanche gauche. Une stéphané ceint ses cheveux, et dans la main droite
elle tient un miroir. Sa compagne placée en face d’elle, de I'autre c6té
de la vasque, est vétue d’une tunique courte et transparente, détachée de
I’épaule droite, et qui, peu large, semble se coller & son corps. Une
guirlande de lierre entoure ses cheveux au-dessus de sa stéphané. S’ap-
puyant de la main gauche sur la vasque, cette jeune femme semble tenir
en équilibre, sur la main droite, une baguette assez longue; entre les
deux femmes est Eros debout, placé sur le bord de la vasque. I est nu
et ailé, et porte sur le bras gauche une chlamyde ou autre draperie, des-
tinée peut-étre a essuyer et sécher le corps des baigneuses; une haute
couronne radiée est posée sur ses cheveux épars; les regards du jeune
dieu sont dirigés vers la femme qui soutient une baguette en équilibre,
et il semble contempler avec satisfaction P'action de cette femme. A
chaque extrémité de la composition est placé un satyre. L'un, a gauche,
danse, la ferula a la main ; autre, a droite, est ithyphallique et jette un
regard curieux et moqueur sur la scéne. Comme on I'a dit, les deux lignes
obliques qui séparent ces deux personnages de la sceéne représentée au
centre semblent indiquer que l'action se passe dans une grotte, dans
Iintérieur de la terre.

On pourrait voir dans ce tableau soit énus et une des Graces, soit

(1) Tischbein, I, pl. LIX, éd. de Florence; II, pl. XXI, éd. de Paris.
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les deux épouses de Vulcain, #énus et Charis se disputant la possession
d’lacchus, substitué a Adonus (1).

Le premier interprete de cette peinture, Italinski, a cru reconnaitre
ici une scéne d’initiation.

PLANCHE XXIIL

Les deux déesses représentées sur la pl. XXIII sont peintes sur un
oxybaphon (f. 79) a figures rouges (2). On doit reconnaitre encore
une fois ici la double #énus, la céleste et I'infernale (3). La premiére,
placée 3 droite, est nue jusqu’a la ceinture; un péplus enveloppe son
épaule gauche et couvre toute la partie inférieure de son corps. Elle tient
dans la main droite un miroir, dans lequel elle se regarde ; elle s’appuie
en méme temps sur une tige de myrte ou de laurier. En face de la Vénus
céleste est une déesse vétue d'une double tunique sans manches, coiffée
d’un céeryphale, montée sur un stylobate et le coude gauche appuyé sur
une colonne dorique. Elle porte une scaphé remplie de fruits, qu’elle
semble, par un geste de la main droite, montrer a sa compagne, a moins
qu’on ne prenne ce geste pour un mouvement qui indiquerait qu’elle va
puiser dans la scaphé et en retirer quelques fruits. Nous avons vu que
cette seconde déesse doit étre la Fénus Epitymbia, identique a Proser-
pine, qui, comme épouse de Pluton, est la méme qu’ Euthénia, la person-
nification de I'abondance (4). ’ ‘

Millin a cru reconnaitre ici deux initiées.

Au revers de cet oxybaphon, on voit énus, appuyée sur une tige de
myrte; la colombe vole vers elle. Pan est aupres de la déesse; il est
représenté plus petit et d'une taille inférieure & Vénus.et lui apporte une
cassette et un petit seau.

Millin (5) reconnait, dans ce second tableau, Vénus et un satyre.

(1) Voyez le commentaire n° VI, supra,  (3) Voyez le commentaire n° VI, supra,
p. 107 et 108, . p. 110 et 111.
~ (2) Voyez Millin, Vases peints, tome I,  (4) Supra, p. 110 et 111.
planche LIL _ (5) Pases peints, t. 1L, p. 75.

—— OGO
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PLANCHE XXIV.

La peinture reproduite sur la pl. XXIV décore une Aydrie de Nola
(f. 89) a peintures rouges, du Musée royal de Berlin (1). Nous voyons
ici deux femmes, I’'une assise, I’autre debout. L'une et 'autre sont vétues
de tuniques talaires recouvertes d’'un péplus. La femme assise a la téte
entourée d’un cécryphale. Elle tient un alabastron, qu’elle éleve comme
pour recevoir un liquide qui s’échappe d'une ouverture pratiquée dans
le rocher. Devant elle est un calathus, sur lequel repose un oiseau, qui
est Viynx , V'embléme mystérieux des passions. La seconde femme, la
téte ornée d’'une couronne de myrte ou de laurier (2), lui présente, de
la main droite, un coffret et tient, de la gauche, un miroir. Dans le
champ sont deux objets d'une forme incertaine (3) et une bandelette.

Nous avons cru rceonnaitre dans la femme assise, Héléne, et dans
celle qui lui offre une pykis et un miroir, »énus elle-méme (4). La fille
de Léda recoit, dans un alabastron, le naphte liquide appelé Mrgeiag
Elatov (9). )

M. Gerhard ne reconnait ici quun simple sujet nuptial (6), tandis que
Panofka (7) donne aux deux femmes les noms de Pitho et de Charis.
L’opinion de Panofka mérite d’étre prise en sérieuse considération, sur-
tout si on rapproche le sujet de I'Aydrie de Berlin d’une autre peinture
dont nous parlerons en décrivant la pl. XXIV A.

(1) Gerhard, Berlin's ant. Bildwerke, (5) Voyez supra, p. 74. Cf. Anacréon,
n° 856. Voyez Ann. de lInst. arch.,t.XVI, Od. XXII, 5-6. :
pl. K, 1844, et p. 229.

(2) Cf. supra, p. 77.

(3) Panofka (Annales de I'Inst. arch.,
t. XVI, p. 230) croit que ce sont des cro-  (6) Gerhard, Berlin's ant Bildwerke,.

Tags Sadrey dperile
f ;

Ilnys, peolion Tletbols

tales. n°® 856.
(4) Voyez le commentaire n° V, supra, {(7) Panofka, Annales de [Institut ar-
p- 69, 71, 73, 76. chéologique, tome X VI, pages 229 et suiv,

e
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PLANCHE XXIV A.

‘Pitho NEIOQ et Himéros IMEPOZ, tel est le sujet d'une peinture tracée
sur une hydrie de Nola (f. 89), du Musée Blacas(1). Les figures sont
rouges sur fond noir. Himéros nu et ailé est assis sur un rocher et tient
la clef d'une source dont le liquide est recueilli dans un grand alabas-
tron par Pitho, debout devant le génie, personnification du désir amou-
reux. Le liquide qui coule de la source est le naphte ou huile de Mé-
dée, dont nous avons parlé dans I'explication de la planche précé-
dente (2). Pitho est debout, vétue d’une tunique talaire et d’un péplus ;
un cécryphale couvre sa téte(3).

—I

PLANCHE XXV.

La composition reproduite sur la pl. XXV est tracée sur un fragment
de vase a peintures rouges (4). Une femme assise sur un rocher entouré
de fleurs et portant le nom d’[E)YKAEA, tient des deux mains une cas-
sette; & coté d’elle est un calathus. Elle est vétue d’'une tunique talaire
et d’'un ample péplus; ses cheveux sont ornés de bandelettes. Devant
elle se présente la déesse de la persuasion, Pitho, NEIGQ, vétue d’une
double tunique et tenant de la main gauche une large bandelette, tandis
que la main droite ouverte et étendue, geste de persuasion, sert 2 la ca-
ractériser, comme Raoul Rochette (5) en a fait la remarque.

Nous avons reconnu ici fHélene et Pitho(6). Quant au nom d’ Euclea,

- (1) Panofka, Musée Blacas, pl. XXII B. premiére fois par Raoul Rochette, Mo-

(2) Voyez supra, p. 74 et 75. numents inédits d antiquité figurée, plan-
(3) Voyez le commentaire o V, supra, che VIIL f

p.- 69, 70et73. . - (8) L. cit. p. 40, note 10.
(4) Ce fragment, tiré du recueil de des-  (6) Voyez le commentaire n° V, supra,

sins inédits de Millin, a été publié pour la p. 70 et 71.
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sous lequel Héléne se trouverait désignée, on a dit que cette épithéte
lui était donnée comme pour exprimer la gloire que la femme de Ménélas.
devait a sa beauté (1).

PLANCHE XXYVI.

- Nous voyons sur la’ planche XXVI deux déesses assises semblables
pour la coiffure, le collier, le miroir qu’elles tiennent a la main, la
chaussure et le péplus qui enveloppe la partie inférieure de leur corps,
depuis la ceinture jusqu’aux pieds. Une branche de lierre est suspendue
dans le champ.

Nous avons reconnu ici la double Pénus, la déesse Céleste et Proser-
pine (2). Les légeres différences, la stéphané et le siége a dossier de la
déesse de droite, établissent la supériorité de cette derniere sur sa com—
pagne.

Le vase qui montre cette composition, tiré de la premiére collection
d’Hamilton (3), a été reproduit plus tard dans le recueil d’Inghirami (4).
Sa forme nous est inconnue; tout ce que nous pouvons dire, c’est que
les peintures sont rouges sur fond noir.

——ite———

PLANCHE XXVII.

Le tableau de la pl. XXVII décore un grand vase (f. 84), a figures
rouges, conservé au Musée de Naples (5). Nous voyons ici #¢énus entre
deux Grdces. La déesse, les jambes croisées, pose qui exprime I'idée du

(1) Cf. supra, p.77. (4) Vasi fitt., tav. CLXXVI].
(2) Voyezle commentaire n° VI, supra, {3) Museo Borbonico, tome VII, ta-
p- 104 et 107. vola XXIII; Voyez aussi Inghirami, Fasi

(3) D’Hancarville, IV, pl. XLVII. fittili, tavola XLII.
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repos éternel, est debout dans un naos ou édicule funébre soutenu par
deux colonnes icniques. Sa tunique talaire & manches, recouverte d’un
ample péplus, enveloppe tout son corps. Ses cheveux sont retenus dans
un cécryphale. Dans sa main droite est un miroir; sur sa gauche repose
une colombe, vers laquelle elle dirige ses regards et a laquelle elle semble
adresser la parole. Elle s’appuie sur un grand vase (f. 84). Dans le fond
de I'édicule est suspendue une bandelette. Quant aux deux acolythes,
elles ont un costume analogue a celui de la déesse. Seulement leurs
péplus sont plus légers. L’'une et I'autre s’appuient sur une petite co-
lonne d’ordre ionique. Celle & droite du spectateur tient une couronne
de myrte et un alabastron ; au-dessus de sa téte est une sphere. Celle a
gauche porte une couronne de méme nature et un canthare ; au-dessus
d’elle, on voit une feuille de lierre. Aux pieds des deux acolythes de
Vénus sont placées deux larges phiales (1).

Le revers montre une stéle funébre, de chaque coté de laquelle se
tient debout une jeune fille; celle 4 droite du spectateur a pour at-
tributs un coffret et un vase a manche, celle & gauche un vase de la
méme forme et une branche de myrte.

PLANCHE XXVIII.

Les trois jeunes filles que montre la pl. XXVIII peuvent étre regardées
comme les trois Grdces. Cependant, d’aprés I'observation qui a été
faite plus haut(2), il serait possible que nous eussions sous les yeux un
sujet athénien et que, dans les trois jeunes filles, il fallat reconnaitre
trois vierges Arréphores dela procession des Panathénées.

Les trois jeunes filles ont un costume parfaitement identique; leurs
cheveux sont entourés de bandelettes; une tunique talaire d’étoffe fine
et transparente couvre leur corps; et, par-dessus cette tunique, est jeté

- (1) Voy. le comment. 11, supra, p. 22, 23. (2) Supra., p. 6.
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un ample péplus. La vierge du milieu porte sur la téte une espéce de
grande corbeille dont on ne peut pas bien définir la forme, par suite
des cassures que le vase a éprouvées.

Ce sujet est tracé sur une anochoé (f. 44) a figures rouges, publiée

dans le Museo Chiusino (1).
. —_————

"PLANCHE XXIX.

L’hydrie de Nola (f. 89) a peintures rouges, sur laquelle est tracée
la composition de notre pl. XXIX, fait partie du Musée Blacas. Cette
composition inédite montre trois femmes, dans lesquelles on peut recon-
naitre les trois Grdces. La premiére, a droite, est vétue d’'une double
tunique, d’une étoffe fine et plissée. Sa téte est ornée d'une stéphané
radiée; elle tient des deux mains une large bandelette; a ses pieds est
un grand calathus. La seconde, qui s’avance vers sa compagne, a un cos-
tume analogue: sa téte est couverte d’un cécryphale. Ses deux mains
étendues, la bouche entr’ouverte, elle semble parler & sa compagne. La
troisiéme femme est enveloppée dans un ample péplus qui recouvre sa
tunique talaire; elle dirige ses regards vers les deux femmes placées a
droite de la composition, et dans ses traits se montre I'étonnement ou
Padmiration. Dans sa main droite est un miroir. Sa téte est ornée d’'une
riche stéphané. Quant a I'inscription tracée dans le champ de ce tableau
elle n’offre aucun sens.

Nous avons reconnu ici Pitho Paregoros ou la Conseillere entre

Héléne et Vénus (2).

(1) Tav. LXVIIL taire n° V, supra, p. 70, 71 et 74. Gf.
(2) Paus. I, 43, 6. Voyez le commen- p. 111. .

T. IV. 21
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PLANCHE XXX.

La peinture de la pl. XXX ‘est tirée du recueil de Dubois Maison-
neuve (1). Nous voyons ici trois femnmes vétues de simples tuniques sans
manches. L’une est assise sur une peau de panthére, au milieu des deux
autres qui sont debout. Celle qui est & gauche du spectateur tient un
seau (situla, cymbium) et une espéce de grand gateau orné de fleurs, de
petites branches et de perles. Les deux autres ont pour attributs un’ mi-
roir et un petit seau. Entre la femme assise et celle qui porte le gateau,
on voit un labre, dans lequel nage un cygne, accompagné d’uné branche
de myrte et de fruits. Dans le champ, il y a deux petites fenétres, émad,
ouvertes; a 'une d’elles pend une espéce de cordon, destiné, sans doute,
a Pouvrir. On remarque aussi des bandelettes, des fleurs radiées semées
ca et la; le sol est jonché de feuillage. Ces accessoires se voient sur tous
les vases pemts emprelnts d’un caractere mysthue et qui appartlennent
a la derniére époque. ,

Nous avons expliqué le sujet de notre pl XXX par Pénus entre deux
Gmces tout en laissant entendre que dans ces sortes de pemtures,
on pouvait reconnaitre /7éléne ou Lais , aussi bien que la deesse mere

de I'Amour (2)

(1) Introductz’on a [létude des vases,
pl. XXIIL La forme du vase n’est pas in-
dxquee par D’éditeur. Seulement on peut
conjecturer que c’est un oxybaphor (f. 79)
a figures rouges. Ce vase est décrit comme
faisant partie de la collection de M. Tho-
mas Hope 4 Londres. Le revers (si.toute-

fois la seconde peinture de la pl. XXII du
recueil de Dubois Maisonneuve appartient
au méme vase) montre le combat de deux
guerriers. Dans le’ champ, on lit lmscmpo
tion : KALOS KALLIAS.

(2) Voyez le commentaire n°V, supra,
p- 78 et 79. :
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PLANCHE XXXL

~ La peinture inédite de la pl. XXXI est tracée sur un oxybaphon (f. 79)
a figures jaunes, autrefois de la collection de Téchon d’Annecy et con-
servé aujourd’hui au Musée du Louvre. Nous voyons ici trois person-
nages : d’abord une déesse nue avec un collier, des bracelets et des pé-
riscélides, tenant dans la main droite un casque et le bras gauche armé
d’un bouclier rond; vient ensuite un tibicine barbu, vétu d’une longue
robe brodée et les pieds couverts de chaussures, qui precede cette
déesse. Le troisieme personnage est un jeune satyre nu qui danse. ﬁne
stele funebre est entre ces deux derniers personnages.

Nous avons reconnu dans ce tableau ?énus armée, le siléne Marsyas
accompagné d'un Satyre, peut-étre Olympus, son éléve, et le tombeau
d’ Anchise, I'amant de Vénus (1).

Le revers de ce vase montre trois éphébes drapés dans leurs manteaux.

R amsERE g ™ 4 e

PLANCHE XXXII.

- La peinture reproduite sur notre pl.XXXII a été publiée par Millin (2).
Au .centre parait une femme assise, #¢énus elle-méme ou Héléne accom-
pagnée de sept autres femmes et de ' 4mour. La femme assise sur un
siége a dossier est vétue d’'une tunique talaire sans manches; un pépla -
enveloppe ses jambes. Une sphendoné enrichie d’étoiles retient ses che-
veux ; ‘dans-sa main gauche est un sceptre. L’ .4mowr vole vers elle, et,
lui apportant une cassette, va lui poser une couronne de myrte sur la
téte; une:seconde couronne de myrte est suspendue dans le champ. Des

- @) Voyez le commentaire n° I, supra, -(2) Yoyez Fases peints, tome II, phn-
p- 1t et suiv. . S (he XLIII.
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sept acolythes, les unes sont vétues de doubles tuniques, les autres d’une
tunique talaire et par-dessus d'un vaste peplus Des quatre placées a
droite du spectateur la premiére porte une cassette et une écharpe; la
seconde s’appuie sur un sceptre. Derriére elle est une colonne dorique
qul indique que la scéne se passe dans I'intérieur d’'un édifice. La troi-
sitme de ces suivantes ne porte aucun attribut. Un lébes est posé a
terre, derriére elle. La quatriéme apporte une grande cassette.

Des trois autres acolythes, placées & gauche de cette composition, la
plus voisine de Zénus ou d'Héléne, appuie la main gauche sur I'épaule
de sa maitresse et lui apporte une cassette. Les deux autres sont placées
en regard et entre elles est un 51ege L’une tient une cassette, 'autre un
sceptre (1). D

“Ce grand tableau est tracé sur une calpis (f. 89) a figures rouges.

PLANCHE XXXIII

Le tableau gravé sur la pl. XXXIII se développe sur un vase inédit du
Musée du Louvre, qui prov1ent des fouilles de Bengazi. C’est une espeéce
de calpis étroite et a goulot tres—al]onge (2):

Nous voyons ici #énus assise, accompagnée de deux Grdces, d’Eros,
de la Z7ictoire et d’une suivante, soit Pitho,soit une autre déesse. ¥énus
et les deux Grdces font le geste nuptial. La déesse vétue d'une tuni(jue
talaire, les jambes couvertes d’un péplus, est assise sur un siége 4 dos-
sier : on remarque comme parure un collier, des boucles d’oreille, des
bracelets, un riche dladel;ne radié et une sphendoné. Les deux Grdces
debout de chaque cdté du siége de Vénus ont un costume i peu prés
semblable a celui de la déesse qui occupe le premier rang ; seulement
I'une a un péplus par dessus sa double tunique dont V'une 'Tui couvre le
corps jusqu’aux pieds, tandis que sa compagne n’a pour vétement qu'ane

- (1) Voyez le commentaire n® V, supra,  (2) La forme du vase est reproduite a
p- 91-97. coté du sujet sur la pl. XXXIII.
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tunique talaire et ‘un ampéchonium. L’une tient une lécané et une
écharpe, 'autre un coffret et une écharpe. Prés de chacune des Grdces
est un siége recouvert d’un coussin brodé. L’ .4mour arrive en volant et
apporte une guirlande de perles 4 sa meére. A droite de la scéne, der-
riére une des Grdces, s'avance la Fictoire, reconnaissable i ses ailes;
cette déesse est vétue d'une double tunique et étend les deux bras
vers le groupe principal. La cinqui¢me déesse est Pitho; enveloppée
dans le vaste peplus qui couvre sa tunique talaire, elle termine le
tableau.

Dans le champ de cette peinture sont suspendues deux écharpes.

‘Maintenant dans la supposition que la femme assise est f7éléne et non
Vénus, on devrait donner les noms de #énus et de Pitho aux deux
déesses debout, et, dans ce dernier cas, la femme étroitement envelop-
pée dans son péplus et placée derriere la Victoire ne serait qu'une simple

suivante d’Hélene (1).
e =—

PLANCHE XXXIIT A.

. La composition gravée sur la pl. XXXIII A, se développe sur un vase
a peintures rouges en forme de thermopolzum (2), trouvé dans un tu-
mulus de la Crimée, et consérvé au Musée de I'Ermitage 2 Samt-Pe-
tersbourg (3). ‘

Au centre parait Vénus vétue d’'une tunique talaire et d’'un péplus
d’une grande richesse. La déesse est assise sur un siége a dossier. Auprés
d’elle est un thalamus garni de coussins. Deux Génies ailés et accroupis
semblent suspendus au-dessus du trone de Vénus et enlacent des rangs
de perles dans les cheveux de leur mére. Trois jeunes filles vétues de
doubles tuniques sans manches, et dans lesquelles nous avons reconnu
les trois Grdces viennent servir la déesse. L'une porte une cassette et

(1) Voyez le commentaire n® V, supra, dessous du sujet de la planche XXXIII, A.
p. 85, 87, 88. (3) Antiquités du Bosphore cimmeérien,
(2) Voyez la forme qui est indiquée au- pl. XLIX.
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deux 'écha'rp’és'; celle qui la suit immédiatement a dans la. main droite
une autre cassette et une écharpe, et de plus soutient de la main gauche
un troisiéme génie accroupi, absolument semblable aux deux autres et
qui lui présente un collier de perles. Enfin la troisiéme des Graces, de-
bout prés du thalamus, a dans chaque main une lécané surmontée de son
couvercle. Dans le champ sont suspendues trois couronnes de myrte,
une echarpe et une serviette ou essuie-main yepdpaxtpov (1). De chaque
c6té s’avancent en volant deux Fictoires qui terminent la scéne. L'une
porte un alabastron et une écharpe; l'autre un alabastron et une ser=
Viette. , :

A droite de cette scéne on voit deux jeunes filles qui s’entretiennent
ensemble et qui, étroitement serrées dans leur péplus, forment un groupe
separe I'une montre un alabastron a sa compagne.

~Sur le pied du vase sont représentées deux autres jeunes smvantes, sé-
parées par un siége a dossier. L une tient une cassette et l'autre une
écharpe (2) ’ '

PLANCHE XXXIII B.

Une eompomtwn analogue, avec un peu moms de dpveloppement est
gravée sur notre pl. XXXIII B. Cette scéne est pemte ‘sur un stamnus
apulien (f. 76) a figures rouges, trouvé en Crimée 3), comme le vase de la
planche précédente, Au centre de la composition est assise Pé énus, vetue
d'une tunique talaire transparente que recoyyre un rlche peplus La ¢ co-
lombe (4) qu’elle caresse de la main drmte est placee sur ses genoux
- Deux génies ailés, E'ros et Pothos, laccompagnent r un d’ eux _ajuste le le
diademe de Ja-déesse. Deux Grdces, vétues de doubles tunlques appor—

tent. chacune une cassette et deux -écharpes; lune tient de p]us un ala-
bastron, Vautre une lécané. Les deux Vi LCtOU’eS qm s avancent en volant

A3

- (1) Supra,p.-89 et 90. vl (8) Antiquités du qup}zo;"e.; cimménien
{2) Voyez le commentaire n° V, supra, pl LII. o
p. 83 et 84. - {4) Ou bien I'iynx, supra, P 86
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dé chaque cdté, tiennent coinme les Grices, I'une un alabastron , 'autre
une lécané, et toutes déux un “YepdpaxTpov ou serviette. ;

A droite du tableau on voit deux jeunes filles, vétues de tumques
talaires et enveloppées dans d’amples péplus, qui portent, la premiére
une cassette, 'autre un yepdpaxtoov (1) -

PLANCHE XXXIYV.

La pl. XXXIV montre #énus i sa toilette, accompagnée de deux déesses
et d’Eros. Vénus est assise sur un siége garni d’un coussin; elle est vétue
d’une tunique talaire sans manches et se regarde dans un miroir qu’elle
tient de la main droite, tandis que de la gauche elle porte une pomme.
Un cécryphale avec une stéphané radiée orne sa téte. L’.#mour a coiffure
féminine, nu et ailé est debout devant sa mére. La déesse a gauche,
laquelle nous avons donné le nom de Pandasia (I’Abondance des fes-
tins), est vétue d’une double tunique et tient de la main gauche une
scaphé remplie de fruits. Le costume de cette déesse consiste en une
tunique talaire et un cécryphale avec une stéphané radiée. Un collier de
perles et un bracelet au poignet droit rehaussent sa parure. La déesse
placée a droite, Polupia ou Hédoné, est nue jusqu’a la ceinture : un simple
péplus qui descend de son épaule gauche I'enveloppe 4 moitié. Un dia~
déme garni de roses entoure sa téte. Dans sa main droite est une cou-
ronne de myrte ou de laurier qu’elle s'appréte a poser sur la téte de
Vénus : dans samain gauche est un ceuf ou peut-étre un pain de céruse
ou de quelque autre fard (2).

Dans le champ on voit des feuilles de lierre, des fleurs et une ban-
delette.

(1) Voyez le commentaire n°® V, supra, que le nom d'Hélene puisse lui convenir
p- 84.— Nous donnons ici le nom de #énus également. Cf. supra, p. 86 et 87.
a la femme assise représentée sur les vases  (2) Voyez le commentaire n° V, supra,
pl- XXXIII, XXX1I A et XXXIII B, bien p. 82 et 83.
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Ce tableau est peint sur un cratére (f. 78) a figures rouges (1). Le
revers qui n’est pas déerit dans le recueil de Moses ne montre proba-
blement que des personnages drapés.

PLANCHE XXXYV.

La coupe (cylixz f. 103 A figures rouges), de la collection de M. le duc
de Luynes, reproduite sur la pl. XXXV, a été publiée déja dans les Mo-
numents inédits de I Institut archéologique (2). Cest le fond de la coupe
qui est orné de la peinture que nous avons sous les yeux. On y voit le
buste d'une déesse, ornée d’une stéphané radiée et de pendants d’oreille.
Son regard est dirigé vers le ciel. Un sceptre surmonté d'une fleur de lis
repose contre son épaule. Un génie nu et ailé s’approche en volant et
¢tend les deux mains vers la déesse qui, de la main droite, semble lui -
faire signe d’approcher. :

M. le duc de Luynes (3) a reconnu dans ce sujet la Terre accompagnee
de U Amour (4). Mais nous avons préféré ranger cette peinture parmi les
representatlons de Vénus, et reconnaitre ici une de ces apparitions;
pdopate, qui se montraient dans la nuit sacrée des grands mystéres d’ E-
leusis. Ce serait donc #énus. Proserpine, accompagnée d’ Eros que le
peintre aurait voulu représenter (5).

L’extérieur de cette cylix n’est décoré d’aucune peinture.

(1) Ce vase a étéiré du recueil de Moses, - (5) Voyez le commentaire n° III, supra,
¥ ases from the collection of sir Henry En- p. 29-42, et surtout p. 34 et suiv. Le mé-
glefield, pl. X. Londres, 1819, in-4°. = moire auquel il est fait allusion sera prochai-

(2) Tome IV, pl. XXXIX, n° 1. nement publié dans le recueil des Mémoires

(3) 4nn.de l'Inst. arch. ,+.XIX, p.179. de I dcadémie des Inscriptions et Belles-
(4) Voyez supra, p. 30. Lettres.
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PLANCHE XXXVL

_ La peinture de la pl. XXXVI décore un stamnus apulien (£. 76), iné-
dit de la collection de M. le duc de Blacas (1). C’est I'.4mour qui est re-
présenté sur une des faces de ce vase; Fénus occupe le coté opposé. Les
deux divinités sont assises. L’Amour ailé et nu, si ce n’est que ses pieds
sont chaussés, tient de la main droite une branche d’acanthe ou de varec.
Son siége est un rocher. #énus est vétue d’une tunique talaire sans
manches ; sa téte est entourée d’un cécryphale, et sur sa main droite
repose un oiseau, peut-étre I'Jynx ou plutét le Gavia, oiseau du genre
des goélands. Derriére elle, on voit une branche de myrte et au-dessus
de sa téte un objet qui parait étre un peigne.

On a pu voir comment notre savant ami Ch. Lenormant, par d’ingé-
nieux rapprochements, avait su rattacher les sujets peints sur ce
stamnus a la fable d’Aphrodite et de Nérités (2).

— OO ———e

PLANCHE XXXVIIL

Les deux figures reproduites sur la pl. XXXVII décorent les deux
c6tés d’'un vase dont la forme ne nous est pas connue (3). Nous avons
reconnu ici I'Amour et Vénus , sous la forme de Psyché (4). L’ Amour
hermaphrodite, avec sa coiffure de femme, ses bracelets, son écharpe

(1) Ce vase, qui appartient 4 I'époque de  (2) ZElian. Hist. Anim. X1V, 28. Voyez
la décadence des arts dans la Grande Gréce, le commentaire n® VIII, supra, p. 129 et 130.
est surmonté d’un couvercle sur lequel pose (3) Laborde, ¥ ases de Lamberg, 1, vi-
un second stamnus apulier (f. 76) décoré de gnette VII, p. 23.
palmettes. Nous avons fait figurer cette (4) Voyezle commentaire n° VIII :upra,
forme de vase sur la pl. XXXVI. p- 127.

T. IV. 22
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de perles, des otpentol autour des cuisses. et des chaussures aux pieds,
marche sur un terrain rocailleux. Il joue avec une sphere et tient de la
main gauche un ceuf qu’il semble montrer. »énus, debout en face de
lui, est posée au-dessus des flots. La déesse est coiffée d’un céeryphale
et vétue d’une tunique talaire sans manches. Elle tient également dans
la main droite un ceuf qu’elle montre & ' #mour. Sous son bras on re-
marque une stéle funébre et derriére elle on voit un thyrse.

PLANCHE XXXVIIIL

La gracieuse peinture d‘e‘ la pl. XXXVIII décore. lintérieur d’une
cylzx (f. 103) a figures rouges, autrefois de la collection Fauvel et trou-
vée dans un tombeau d’Athénes. Cette cylix a été publiée par le baron
de Stackelberg dans son bel ouvrage sur les tombeaux des Grecs (1).
Nous reconnaissons ici, sans la moindre difficulté, Fénus et I’ Amour.
La déesse, vétue d’une tunique talaire sans manches et les jambes enve-
loppées d’'un péplus, estassise sur un tréne. L’ A4mour,nu et ailé, la téte
ceinte d'une couronne radiée, est a.genoux a ses pieds. La colonné do-
rique cannelée que P'on voit 4 droite indigue que la scéne se passe &
Pintérieur. Une bandelette ou une couronne est suspendue dans le
fond.

‘Comme on en a fait la remarque, les déux personnages du tableau
sont ‘de la méme -faille et & peu prés du méme 4ge. Ces circonstances
font penser 3 la fable de I’ 4mour et de Psyché, et confirment encore
une fois cette assimilation de Vénus i amante d’Eros (2).

Nous parlerons des peintures qui décorent 'extérieur de cette cylzx,
en donnant la description de la pl. XL ou elles sont reproduites.

1; Stackeiber'g,- Die Gracber der Hellenen,  (2) Voyezle commentaxre n VIII ) Supra,
Taf. XXXI. , p- 128. :




VENUS ET MARS. 171

PLANCHE XXXIX.

La peinture de la pl. XXXIX est empruntée a la seconde collection
d’Hamilton (1). La forme ronde de 1’encadrement de cette composition
peut faire penser que nous avons sous les yeux l'intérieur d’une coupe
(cyliz, f. 103) & peintures rouges. Tout le monde reconnaitra ici #énus
et ' 4mour. La déesse, entierement nue, est accroupie au bord de la
mer. Le rocher sur lequel elle est placée est rongé par les flots, indiqués
ici comme sur les monuments d’ancien style. Un cécryphale entoure les
cheveux de Vénus, qui tient dans la main gauche une phiale, de laquelle
elle semble de la main droite ramener sur son corps I'eau qu'on peut
supposer y étre contenue. Un vase sans pied et a deux anses se voit au
bas du rocher et est censé flotter sur 'eau. L’Amour, nu, mais les pieds
chaussés, tient suspendue sur son bras gauche une draperie qu’il semble
apporter a sa mere pour en couvrir son corps en sortant du bain (2).

Ttalinski a vu ici une ablution en rapport avec les mystéres d’Eleusis.

PLANCHE XL.

A Yextérieur de la cylixz athénienne (f. 103), o I'on voit le charmant
tableau reproduit sur la pl. XXXVIII, est tracée la composition de notre
pl. XL (3). Ce sujet se répeéte de chaque coté avec quelques variantes
dans la pose des figures. Nous voyons ici #énus accompagnée de I’ #mour,
et de chaque c6té une des Grdces. La déesse est assise sur un tréne, et
de la main gauche faitle geste nuptial. Par-dessus sa tunique talaire sans

(1) Tischbein, II, pl. XXXVIII, éd. de p. 57 et 58, et le commentaire n° VI,
Florence; II, pl. XLVII, éd. de Paris. supra, p. 129.
(2) Voyez le commentaire n° IV, supra, (8) DieGraber der Hellenen, Taf. XXXI.



172 MYTHOLOGIE.

manches, est jeté un péplus qui enveloppe ses jambes. Une sphendoné
entoure ses cheveux. Eros ailé est debout devant sa mére et étend les
deux bras vers elle. De chaque coté de ce groupe est debout une des
Grdces; 'une et I'autre sont vétues d'une tunique talaire sans manches.
La coiffure de ces deux déesses est trés-simple : quelques feuilles de
lierre a I'une, une couronne de myrte a I'autre, parent leur chevelure.

On a vu les rapprochements qu’on peut établir entre cette scéne et la
fable de Psyché. Dans ce cas, les deux acolythes pourraient recevoir les
noms de Némésis et d’ Elpis (1).

Le baron de Stackelberg (2) n’a vu dans les trois scénes qui décorent
cette cyliz athénienne que des sujets nuptiaux. Nous ne prétendons pas
nier que les scénes de cette espéce peuvent avoir des rapports avec des
cérémonies nuptiales, mais 4 notre avis, un sens mythologique est tou-
jours caché sous les dehors les plus simples.

e O S O e

PLANCHE XLI

La peinture reproduite sur la pl. XLI est tirée du recueil de Tisch-
bein (3). Fénus, assise sur un tréne, recoit les embrassements d’Eros ,
qui a ici des formes enfantines. La déesse est vétue d’une tunique ta-
laire et d'un péplus. Une nébride est étendue sur son tréne. Sa téte est
couronnée du modius, et ses longs cheveux s’étalent sur ses épaules. De-
vant ce groupe, on remarque une branche de myrte. Trois acolythes
interviennent dans cette scéne. L'une, & droite, la partie supérieure du
corps nue, les jambes enveloppées d'un vaste péplus, est assise sur deux
coussins et se retourne vers le groupe central. Sa téte est entourée d’un
céeryphale enrichi d'une couronne de myrte. Sur sa main gauche repose
une scaphé remplie de fruits. La seconde suivante est debout derriére le

(1) Voyezle commentaire n® VIII, supra,  (3) Pases d Hamilton, 1II, pl. XXIII,
Pp- 130 et 131. : éd. de Florence; IV, pl. XVIII, éd. de
(@) L. cit. S. 26. Paris.
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tréné de Vénus’; elle est vétue d’'une double tunique sans manches et
parée d’un collier et de bracelets. Elle tourne aussi ses regards vers le
groupe de Vénus et de I’Amour, tenant d’'une main une large coupe, et
de I'autre, une branche de myrte. Plus loin, vers la gauche, on voit une
petite fille vétue d’une tunique talaire et portant un lécythus et une
couronne.

Nous avons donné les noms d’Opora, de Méthé et de la Folupté anx
trois acolythes qui interviennent dans cette scéne (1).

———

PLANCHE XLII.

. Nous voyons sur la pl. XLII le groupe amoureux de ##énus et de son
fils, ou bien de Psyché et de son amant. La déesse, assise sur un rocher,
est vétue d’une tunique talaire recouverte d’'un ample péplus parsemé
d’étoiles. Elle a des chaussures aux pieds, un collier autour du cou, des
bracelets aux poignets. L’Amour, debout devant elle, jette ses bras au-
tour de sa mere, et, la couvrant de ses ailes, 'embrasse avec volupté.
Une guirlande de perles descend, en forme d’écharpe, de son épaule
droite sur le flanc gauche. Derriére ce groupe, on voit un miroir enrichi
d’ornements et probablement a manche d'ivoire, comme on en trouve
quelquefois dans les tombeaux étrusques. :

M. le professeur Gerhard (2) a publié un curieux miroir ou Venus,
désignée par I'i mscmptxon ItAUADI+ présente une colombe a un éphébe
ailé, identique 4 Eros et nommé 2nv+A.

En comparant ce groupe d’Aphrodite et d’Adonis a celui que nous
avons sous les yeux, on comprend encore mieux ce qui a été dit plus
haut sur le dogme religieux du diew mari de sa mére, dogme que
I'on retrouve aussi bien en Egypte et en Assyrie, qu'en Grece (3).

(1) Voyezle commentaire n° VIIL, supra, Ann.del'Inst.arck.,t. XVIL, p. 391 et 394.
p- 131 et 132, (3) Voyez le commentaire n° VIII, supra,
(2) Etruskische Spiegel, Taf. CXVI. Cf. p. 132.
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- La peinture reproduite sur notre pl. XLII est tracée i I'intérieur d’'une
cylix (f. 101), a figures rouges, publiée par Millin (1). Le tableau est en-
tourée de riches palmettes.

Le premier interprete qui s’est occupé de cette peinture a expliqué ce
groupe par le Génie des mystéres et une initiée, ou bien Iacchus An-
drogyne avec Libera Proserpine (2). Cette explication, comme on voit,
malgré la banalité avec laquelle elle est énoncée, rappelle le groupe
du miroir de M. le professeur Gerhard, ol le jeune Bacchus, wivisvs
embrasse amoureusement sa meére Sémélé, aimae (3).

PLANCHE XLIIL

e )

La pl. XLHI nous montre le méme groupe de Vénus et de T’ Amour
de la pl. XLII. Comme dans la peinture gravée sur la planche precedente,
I'écharpe transversale de 'Eros hermaphrodite des mystéres couvre le
corps du jeune dieu. Le péplus de Vénus est moins riche, mais la pose
des deux divinités est la méme. Autour de ce groupe sont Teprésentés -
une stéle fundbre, des tablettes (8@\1—0;) et une sphere. :

Au-dessus, on voit un enfant nu, ayant une guirlande de perles au—
tour du corps, placé entre - deux oiseanx pa]mlpedes 11 s'élance & la pour-
suite d'un de ces oiseaux, prés duquel on voit une seconde sphére (4).
_ Ces: peintures decorent une cenochoé (f. 44) a figures jaunes publiée
Adans le recueil de Pabserl (5) et conservee au ‘Cabinet des médailles 3 a Parls

(1) Zases peints, t. I, pl. LXV. On peut

pl. LVI, A Gerhard, Etruskische szeael
Tire sur Te mythe de Psyché et I’Amour

Taf. LXXXIIL. Cf: suprda, p- 132.

une:intéressante dissertation de Thorlacius,
imprimée en 1801 :
Cupulme, réimprimée dans les 0puscula,
t. I, p. 313 sqq.

(2) L. cit. p. 118.
.- (3) Mor. inéd. de Ulnst. arch., t. I,

-Fabula de Psyche et

! 4} Aux pieds. du jeune enfant est un
miroir Jete Par terre et que le dessmateur
a oublié¢ de reproduire dans notre pl. XLIII.

(5) “Pict. Etruscorum in ‘vasculis , ta-
bula XIV. Voyez le commentaire, n° VIII,

_supra, p. 133.
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PLANCHE XLIV.

Le sujet de la pl. XLIV a été dessiné 4 Rome en 1842. Nous'voyéns
ici #énus armée et accompagnée de trois 4mours. La déesse est vétue
d’une double tunique sans manches et coiffée d’'un cécryphale. Elle est
assise et s’appuie de la main gauche sur une lance; ses pieds, qui -sont
chaussés, posent sur un rocher; des boucles d’oreille et des bracelets pa-
rent la déesse. Les trois Génies sont hermaphrodites ; ils sont nus et ailés
et ont des chaussures aux pieds. I.un d’eux, a droite, s’éloigne de la
déesse et porte des deux mains une large bandelette; ses cheveux sont
entourés d’un cécryphale et ses bras parés de cercles métalliques. Des
deux autres Génies, le premier est placé sur les genoux de Vénus; le
second se précipite du haut des airs la téte en bas. La déesse le saisit de
la main droite et semble 'attirer a elle pour lui donner un baiser.

Nous avons cru reconnaitre, dans ce tableau, quelques rapports avec

Sapho (1).

Aprés les peintures qui montrent #énus seule ou accompagnée de plu-
sieurs déesses ou de son fils, nous allons passer maintenant aux peintures
qui montrent Eros seul, portant divers attributs, ou monté sur un qua-
_drupede ou sur un oiseau (pl. XLV-LVI). Aprés ces peintures se rangent
celles o1 Eros continue i jouer le réle principal. Lefils de Vénus est mis
en rapport avec deux ou trois jeunes filles (pl. LVII-LXI). Enfin, dans le
tableaude la pl. LXII, nous verrons I 4mour mis en cage par _4phrodite
et par ses compagnes.

(1) Voyez le commentaire n° Ill, supra, p. 42-44.
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PLANCHE XLYV.

La pl. XLV montre Eros volant et planant au-dessus d’un liévre qu’il
poursuit. Dans le champ on lit TIMOXSENOS KALOS (1).

Ce sujet est tracé sur une amphore de Nola (f. 66) a figures rouges
de la collection Durand (2), aujourd’hui au Musée Britannique (3).

Au revers est peint le sujet de la planche suivante.

. Philostrate (4) décrit un tableau dans lequel des Amours donnent la

chasse a des liévres, animaux chers & Aphrodite. Plusieurs monuments
montrent le liévre prés de Vénus (5), et on connait le sens érotique at-

taché a cet animal.

—

PLANCHE XLVIL.

La peinture de la pl. XL VI est tracée au revers de 'amphore de Nola
(f. 66) dont nous avons donné le sujet principal sur la pl. XLV. Nous
voyons ici Eros ou plutdt Himéros qui vole tenant des deux mains une
large bandelette. Dans le champ est écrit le mot KAvOS (6).

(1) Le nom a été lu Tipeysevos, Tupygevos.
Voyez Corp. Inscript. grec., n® 7882,
7883. La vraie lecon est Teypoysevos.

(2) Cat. n° 46. Voyez Gerhard, Ant.
Bildwerke , Taf. LVI, 1; Raoul Rochette,
Mon. inédits, pl. X1IV, 2.

(8) 4 Catalogue of the greek and etrus-
can vases in the British Museum, n°® 858,
Lond. 1851.

(4) Imag. 1, 6. Voyez Panofka, Annales
de Ulnst. arch.,t.V, p. 273.

(8) Mon. inéd. de I'Inst. arch., t. IV,
pl. XVII, XXIV; Bull. arch. Nap., 1

tav. VI; Arch. Zeitung, 1844, Taf. XVIIL,
Cf. Welcker, Nachtrag zur Zschylische Tri-
logie S. 237; Panofka, Terracottern des
Keenigl. Museums zu Berlin, S. 94 folg.;
Minervini, Bull. arch. Nap. 1, p. 104 seg.;
Otto Jahn, Annales de I'Inst. arch., t. XV,
p- 370 et 376. Cf. le tome I de ce Recueil,
p- 314; le tome II, p. 59, 119, 131; le
tome III, p. 9 et le tome IV, pl. LXX et
LXXI.

(6) Cat. Durand, n° 46 ; Raoul Rochette,
Mon. inéd. pl. X1IV, 2; Gerhard Ant.
Bildwerke, Taf. LV, 3.

-0 QL OO
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PLANCHE XLVIL.

La planche XLVII montre Eros nu, et s’approchant en volant d’un’
autel carré. Le jeune dieu a la téte ceinte d’une bandelette et tient dans
chaque main une phiale avec laquelle il répand une libation. Dans le
champ on lit XAPMIAES KALOS.

Ce sujet est tracé sur une amp/zore de Nola (f. 66) a figures rouges,

publiée par Millingen (1) et conservée au Musée du Louvre.
~ Le revers montre un personnage barbu et drapé appuyé sur un
biton noueux. Sa téte est ceinte d'une bandelette. Dans le champ on lit
TEISIAS KALOS.
- Millingen n’avait fait aucune attention a4 ce nom de Zisias. Mais
M. Adrien de Longpérier (2), rappelant le nom de Gorgias attribué
par notre ami Charles Lenormant 4 un vieillard & cheveux blancs,
enveloppé dans le tribon, sur un vase de la collection du prince de
Canino (3), propose de reconnaitre ici le rhéteur 7isias qui, suivant
le témoignage de Pausanias (4), vint 4 Athénes a4 la méme époque que
Gorgias. Le savant archéologue développe ces idées de la maniére sui-
vante : « Ce personnage peut étre rangé dans la classe des pédotribes
« vulgaires, et I'on pourra soutenir que I'inscription, loin de s’y rap-
« porter, ne rappelle que le nom de celui auquel le vase a été donné
« en présent. Cependant il est permis d’'étre d’une opinion différente a
« cet égard, et pourquoi ne chercherait-on pas ici un souvenir de Tisias,.
« cet orateur si éloquent.... Il est évident qu’un personnage siculo-athé-
«nien, comme Tisias, peut se rencontrer sur un vase de Nola , selon la:
« remarque faite par M. le duc de Luynes (3) sur la convenance de sujets
« attiques dans une ville fondée par des Athéniens. » .

Mamtenant quant a la présence du mot KALOS qui accompagne sur 'Ie

»,.(1) J)wien.t uned. monuments, pl. XXXI. (4) Voyez la Description de la Grecc,
../(2) Revue arch., t. VIII, p. 626 et suiv. livre VI, 17, 8. ;
’Q3)Cat étrusque, n° 155; Cat. Magnon- (8) ¥ ases étrusques italiotes, szczlwn; <
cour, n° 65. grecs, p. 22. Paris, 1840, in-folio.

T. IV. 23
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vase du Musée du Louvre le nom de TEI$IAS, on pourrait en tirer une
objection contre I'explication proposée par M. de Longpérier, si on ne
savait que les céramographes ont plus d'dne fois joint ce mot a des
noms de Dieux et de personnages.mythologiques (1). Aussi M. de Long-
périer n’a-t-il pas manqué de corroborer son ingénieuse explication, en
doﬁnant,‘ dans son article, une liste trés-nombreuse de noms de Dieux
et de héros accompagnés de I'épithéte xads.

(1) Voyez sur les noms de Dieux et de
héros accompagnés du mot xald; le premier
volume de ce recueil, p. 105, 140 et le se-
cond volume, p. 64. Un grand nombre de
ces noms ont €té recueillis par M. Otto Jahn,
dés I'année 1845, dans ses Archzologische
Aufzztze, S. 80 und 81. Cf. Beschrei-
bung der Vasensammlung zu Miinchen

S. CXXVI. En 1850, Panofka a réuni ces-

noms dans un mémoire spécial sur cette
matiére : Die griechische Eigenamen mit
xaMs. Cf. aussi la liste donnée par M. de
Longpérier dans la Repue archéologique
tom. VIII, p. 627. La liste suivante con-
tient quelques nouveaux exemples :
xahos (Cat. étrusque, n™ 71 et 98); Hepuiatog
xodo (Gerhard, P asenbilder, Taf. LVIL, 1;

Elitedes mon. céramogr.,t.1,pl. XXXVIII
Otto Jahn, Beschreibung der Vasensamm-
lung zu Minchen:, n° 776); Epos xuhog
(Gerhard , 4nt. Bildwerke, Taf. LIX;
Iﬁghirami Vasi fittili, tav. CCLVI; ®awg
xehog (Gerhard, 1. cit. ; Inchu‘aml l cit.);
Beric xake (Cat. etrusque, n° 133); Hegoeg
xéxo¢{Panofka , Musée Blacas; pl. XI, 1);
Ks?u)\og xahos ( Tischbein, Vases d’Hamil-
tor, IV, pl. XII, éd. de Florence; 1V,
pl. XLI, éd. de Paris; Inghirami,” P asi
fitt., tav. XVIII); Owavée xade (Cat. étrus-
gire, o 1093 Gerhard, #asenbilder , Taf.
CLI; Elite des mon. céramogr., tom. I,

pt LXXXV); ;fol'?-dc' ’ xo'tioq"(Mu‘sel{m étrusque

Hspys;

du prince de Canino, n° 1003 bis); Kars¢
Extwp (Museum etruscum Gregorianum ,
II, tab. LX, 2; Gerbard, Fasenbilder,
Taf. CLXXXIX); Atowoos xado; (Elite des
mon. céram., t. I, pl. XLVI A); Avdpopaye
xade (Museo Borbonico, t. X, tav. LXII;
Gerhard und Panofka, Neapels antike Bild-
werke , S. 350); Kake Innodvre ( Mus. Borb.
{. cit.; Gerhard und Panofka, /. cit.); Hepa-
xhec xuhos (Annales de Ulnst. arch., t. XI,
pl. Q; Otto Jahn, Beschreibung der 7 asen-.
sammlung zu Miinchen, n® 251); Telog xahog
(Cat.Durand, n° 85; Gerhard, Vasenbilder,
Taf. CCCXIX ); Aos xahe (Millingen, Are.
uned. monum., pl. VI); Eouahres xakos (Mil-
lingen, l. cit., p]. VII> 5 Tlohu6otes xathog (L’Wu‘s‘.
etr. Gregor., II, tab. LVI, 1); Kede Afevata
(Gualtherus, Tab. ant. Siciliz,p.38,n°203);
Kodos @cosus (Gerhard, P asenbilder , Taf.
CLXYV, Bd.IIL, S. 48); IMuxpic xxhos (Gerhard,,
Vasenbilder, Bd. I1L, S. 172). J’ai omis, dans
cette liste, quelques noms qu’on trouve cités
dans les listes précédemment données, parceé
qu’il ne me semble pas certain que ee soient
des noms. mythologiques, par exemple ceux
de Mepyov, Thavxes, Apyos, etc. .

Il y a un grand nombre de vases pemts,
sur lesquels les epxthetes xuhog, xehe, sont in-
scrites seules et sans accompagner des noms
propres au-dessus de-personnages mytholo-
giques.Cf. Kuky Motpx dains unié inseriptiodi du
recueil d’Orelli, Frscript. lat. select. n°3596.



PLANCHE XLVIII.

——.

‘Eros, les ailes déployées, vu de face, et détournant la téte a droite,
tient sur la main droite une colombe et de la gauche la baguette pour
mettre en mouvement le trochus placé devant lui. Une eouronne de
myrte ceint sa téte. Dans le champ on lit AIOKVEES (sic) KAYOS. ‘

Ce sujet est peint sur une amphore de Nola (f. 66) a peintures rouges,
autrefois de la collection Durand, aujourd’hui au Musée Britannique (1).

Au revers est représenté un éphébe couronné de myrte et enveloppé
dans son manteau. Dans le champ on lit le mot KAvO3. A

PLANCHE XLIX.

L’amphore de Nola (f. 66) i peintures rouges sur laquelle est tracé le
sujet de la pl. XLIX est un vase inédit de la collection Panckoucke. Nous
voyons ici Eros les ailes déployées dans la pose que Partiste a donnée-
au méme dieu sur notre pl. XLVIIL. Seulement ici il tient un coq suar
la main gauche et une baguette dans la droite. Le trockus est égaleménf
devant lui. -

On voit souvent sur les vases peints des érastes qui offrent des oiseaux
et notamment des coqs et des colombes a leurs jeunes éroménes (2).

Au revers de cette charmante amphore de Nola est représenté un

ephebe drape ~

(1) Cat.n® 47 ;5 4 Catalogue of the greek nofka (Annales de I Inst. arch.,t. 11, p. 143,
and etfruscan vases in the Brztzs/z Museum note 10), qui cite deux passages de Pétrone,.
¥ 859 ; Raoul Rochette Mon. inéd., p\. relatifs 2 ces sortes de présents. Voyez Saty»
XLV, 1. - ricon, LXXXV. Domina, inquam , ¥V emus,

2) Voyez Cat. Durand v* 665. Cf. Pa- s ego hunc. puerum basiavero ita ut ille
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PLANCHE L.

~L'amphdre de Nola (f. B6) a peintures rouges qui montre le sujet
gravé pl. L est inédite (1). Nous voyons ici un génie ailé qui joue de la
lyre. Ce méme instrument se voit dans les mains d’Lros, sur le beau
vase représentant la naissance d'Erichthonius de la Pinacothéque: de
Munich (2). Nous avons déja fait observer que la lyre dans les mains de
¥ Amour rappelle naturellement le dieu Hyménée (3). Ici Eros est accom-
pagné d’un chien. Dans le champ est tracé le mot KAVOS. :
Le chien était consacré particulierement a Ares (4). Quant a Eros,
nous avons déja vu que ce dieu porte tantét une colombe, tant6t un
coq, tantot se met a la poursuite d’un lievre. Tous ces animaux ont une
signification érotique, tous figurent au nombre des présents au moyen
desquels les érastes cherchaient a séduire les jeunes garcons (¢pduevor). Au
nombre de ces présents figurent aussi les chiens (5), et mon savant ami,
M. Roulez (6) a rattaché avec raison les scénes de palestre ou autres ou
I'on voit des chiens & ces usages infames, si répandus chez les Grecs.

non sentiat, cras illi par columbarum do-

nabo. Et [. cit. LXXXVI. Prozima nocte
cum zclem lzcerzt, mutavi optionem : et, si
hunc, mquam, tractavero improba manu, et
ille non senserit, gallos gallinaceos pugna-
cissimos duos donabo patienti. AT Acropole
d’Athénes, on avait élevé une statue a I'é-
raste Mélitus , représenté sous la forme d'un
beau jeune homme, tenant un coq sous
chaque bras et se précipitant la téte en bas.
Suid. v. Méhiroc. Cf. le tome I de cet ou-
viage, p. 36 ; le tomell, p. 119. Voyez aussi
Roulez, Choiz de vases peints du Musée
d’antiquités de Leide, p. 50 et suiv,

{1) Collection de Witte, . -

(2) Voyez t.Idecerecueil, pl, LX.XXIV

(3) Voyez t. I, p. 284.

(4) Paus., III, 14, 9; Plutarch., Quest.
Rom., v. VII, p. 167, ed. Reiske. Véyez
dans le Bulletin archéologique francais,
1855, p. 1 et suiv., un article mt1tule ‘Le
sacrifice du chien. :

(8) Aristophan., Pluz., 157; Suid. ¢. Mé-
Avog.

(6) Choiz de vases peints du Musée d’an-
tiquités de Leide, p. 70. Gand, 1854, in~
folio. On trouvera dans cet ouvrage (p. 69
et suiv.) des détails trés-curieux sur les ca-
deaux offerts par les érastes a leurs éromé-
nes. Les textes et les monuments ont été
rapproches et commentés avec soin ej'.avm
beaucoup de sagacité, - . ...



VENUS ET :MARS. 181

Rappelons-neus aussi le nom du chien en grec xéwv (1), et la signification
du verbe xvéw, xdw, concevoir, enfanter. Ces réflexions expliquent la
présence du chien auprés d’Eros. Les mémes motifs avaient fait choisir le
chien pour étre offert en sacrifice a Aphrodite Zérynthia,, déesse qui se
confondait avec Hécate (2).

Le revers montre un éphébe enveloppé dans son manteau. Aupres est

écrit le mot KAVOS.
—iEmio———

PLANCHE LI.

Eros, armé d’un large bouclier argien et d’une lance, est représenté sur
notre pl. LI Le fils de Vénus vole dans les airs, comme dans les sujets
gravés sur les planches précédentes. Dans le champ on lit KAAO$ XAPMI-
AES.

Cette peinture inédite occupe la face principale d’'une amphore de

Nola (f. 66) a figures rouges de la collection de M. le duc de Luynes.
Eros a été rarement figuré armé par les artistes anciens. Aphrodite
armée était honorée a Corinthe et a Sparte(3). Eros a pour armes des
fleches et des torches : ce sont la les seules armes que lui donnent les
poétes (4). On connait bien des génies de Mars portant les armes du dieu
de la guerre (5); mais dans le jeune dieu ailé et armé de notre pl. LI,
il est impossible de voir un simple génie de Mars. Le style purement grec
de la peinture s'oppose & une telle interprétation. Les artistes grecs n’ont
jamais représenté des génies de divinités comme I'ont fait plus tard les
Romains. Pour savoir ce que I'art grec a voulu faire entendre, en don-
nant un large bouclier et une lance au fils de Vénus, il faut recourir
aux étymologies que Platon fournit dans le Cratyle des noms d'Héra,

(1) Phot., Lez. v. Kéwy, 5 aidotov. Cf. He- (3) Paus. II, 4, 7; III, 15, 8.
sych. v. Kéwv; Eustath. ad Homer., Iliad., (4) Theocrit., Idyll. XXIII, 4; Owd.,
A, p- 19 et ad Odyss., P, p. 1821 et 1822. Trist. V, 1, 22.

(2) Lycophr. Cassandr., 77, 449, et ibi (5) Voyez Millin, Galer. myth., XL,
Schol. 144, 145, 146; XLII, 147.
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d’Arés et du substantif Fpwg, Adros (1). On comprendra alors les rapports
étroits qui existent entre Eros et Arés. ,

Au revers est peint un éphébe enveloppé dans son manteau. Dans le
champ est écrit le mot KAAOS.

— IO

PLANCHE LIL

La peinture reproduite sur la pl. LII est tracée a I'intérieur d’une
cyliz a figures rouges de la seconde collection d’Hamilton (2). Nous
voyons ici Eros assis sur un cerf(3). Le dieu est nu et ailé, et détourne la
téte a droite. Un cordon descend transversalement de son épaule droite
sur sa hanche gauche; un bracelet orne son poignet droit. Dans le
champ sont figurées des tablettes ouvertes (Séhrer) et une bandelette.

Fontani, l'interpréte des planches du quatriéme volume du recueil de
Tischbein , méconnaissant le sujet de cette peinture, regarde le person-
nage ailé comme représentant un étre du sexe féminin, et par consé-
quent veut reconnaitre ici la Victoire explication qui n’offre aucune
espece de vraisemblance. Jamais les artistes anciens n’ont représenté
cette divinité complétement nue. Les tétradrachmes d’ Agatocle frappés
a. Syracuse montrent, il est vrai, la Victoire, la partie supérieure du
corps nue , occupée a €riger un trophée.

(1) P. 34, 35 et 53, éd. Bekk. Cf. 1a

Nouwv. Galerie myth., p. 74. Voyez aussi

Gori, Mus. Florent. 11, tab. IIl, 3.

(2) Tischbein, t. IV, pl VII, éd. de Flo-
rence; t. IV, pl. VI, éd. de Paris.

(3) Le cerf figure parmi les présents of-

ferts aux éphebes. Voyez Cat. Durard,
n® 665. Le chevreuil, le cerf, la biche
étaient consacrés aussi a Aphrodite et a
Fros. Oppian.; Cyneget. 11, 187. Voyez sur
la signification érotique du mot veBpds, Welc-
ker, Alte Denkmzler, Bd. 111, S. 526.
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PLANCHE LIIL

Eros, monté sur une biche ou jeune cerf (ve€pic) galopant & gauch'e,”
est représenté sur la pl. LIIl. Le dieu est nu et reconnaissable a ses
ailes; sa téte est ceinte d'une couronne de myrte.

Cette peinture décore un aryballus (f. 41) a figures rouges, trouvé
dans un tombeau d’Athénes (1).

—

PLANCHE LIV.

Le sujet reproduit sur la pl. LIV est peint sur un scyphus (f. 58)
a figures rouges, publié par le comte de Laborde (2). Nous voyons ici
Eros monté sur un cygne qui vole avec rapidité. Le dieu tient un lien,
et au-dessus de sa téte est écrit le mot KAVOS. :

“Le revers de ce vase montre 4 ntéros ailé, debout, le bras droit étendu
et la chlamyde roulée autour du bras gauche. 4ntéros semble aller au-
devant d’Eros porté sur le cygne. Il est possible que le lien qu’on voit
dans la main du fils d’Aphrodite fasse allusion aux liens de I’Amour:
Nous avons rappelé dans une autre occasion (3) I'histoire de Mélitus et
de Timagoras, aventure qui avait donné lieu a la consécration de I'autel
d’Antéros a ' Acropole d’Athénes.

(1) Stackelberg, Die Graber der Hellenen, (2) Pases de Lamberg, t. 1L, sup. pl. VL.
Taf. XXVIII, (3) Voyez t. I, p. 10, 19, 130, 175.
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- PLANCHE LY,

van—

Nous voyons sur la pl. LV Eros nu et ailé 4 cheval. Cette peinture
occupe l'intérieur d’une cyliz (f. 103) & figures rouges, conservée au
Musée du Louvre (1).

Millin propose de reconnaitre ici le génie des mysteres. «

'A Vextérieur de cette cyliz, on voit d’un c¢6té une bacchante entre
deux satyres, et au revers un génie ailé qui poursuit une jeune fille;
derriére le génie est représenté un éphébe nu qui leve le pied gauche.

PLANCHE LVI

.-Bien des vases peints montrent I'.4mour hermaphrodite. On voit ce
dieu soit seul, soit avec Vénus, soit groupé avec d’autres divinités (2).
Nous avons choisi parmi les nombreuses peintures ou ce dieu figure seul
celle de la pl. LVI, cu son corps colorié en blane, sa coiffure de femme
et ses bracelets rappellent le sexe féminin. Dans sa main droite est un
Sabellum et dans sa gauche une couronne de myrte. A ses pieds est
le eygne, Toiseau de Vénus. De chaque ¢dté s'éléve une plante a hélice.
- Ce tableau décore une amphore bachigue (f. 65) (3). Le revers, n’a
pas- été .décrit par:.le premier éditeur. Peut-étre n’existe-t-il aucune
peinture sur la face postérieure du vase ;. la plupart du temps les vasés
de la fabrique de celui que nous avons reproduit sur la pl. LVI ne sont
décorés de peintures que d'un seul c6té.

(1) Voyez Millin, Fases peints, II, senscontraire: Eros & cheval se dirigeant &
pl. LIX. Notre gravure a été calquée surla droite.
planche de Millin, ou Eros est représenté: = ~{2}-Voyez nos planches I, II, IV, VI, VII,
allant de droite & gauche, tandis que le XIV, XV, XVI, XIX, XXXVII, etc.
monument original montre le sujet dans le (8) Zases de Lamberg, t. I, pl. XC.
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PLANCHE LVII

La peinture de la pl. LVII est tirée du recueil de Tischbein (1). Nous
voyons ici un génie ailé placé entre deux femmes. Il saisit une de ces
femmes par 1'épaule, tandis que V'autre s’enfuit, en tournant le dos au
groupe principal. Le génie est nu; une bandelette est nouée autour de
son bras gauche. Les deux femmes ont un costume identique, une tu-
nique talaire et un ample péplus qui couvre leurs bras et cache leurs
mains. Leur coiffure consiste en un céceryphale.

Italinski rappelant un mythe raconté par Ptolén:’e Héphestion (2),
mythe dans lequel il est question d’Euphorion, fils d’Hélene et d’Achille
unis dans les iles des Bienheureux, veut rattacher la peinture que nous
avons sous les yeux a ce personnage; Ptolémée Héphestion dit que le fils
d’Héleéne avait des ailes, et cette seule donnée suffit a I'interpréete pour
proposer de voir ici Euphorion mettant en fuite deux nymphes de I'ile
de Mélos.

. Les peintures de vases qui montrent des génies ailés poursuivant des
femmes ou des éphebes sont assez nombreuses. Au Musée du Louvre on
couserve un oxybaphon (f. 79) qui est décoré d’une peinture analogue a
celle de la pl. LVII; seulement la scéne est retournée; le génie qui pour-

suit la femme court de droite a gauche.

— O e

PLANCHE LVIIIL

La peinture de la pl. LVIII également tirée du recueil de Tischbein (3)
montre un sujet analogue a celui de la planche précédente. Le génie

| (1) IIL, pl. XXVII, éd. de Florence; III, (3) LI, planche XXVI, édition de
pl. XXVIII, éd. de Paris. Florence, III, planche IX, édition de
(2) IV, p. 22, éd. Roulez. Paris.

To 1V 2%
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vole; les deux jeunes filles sont vétues de doubles tuniques sans man-
ches ; leur coiffure est des plus simples; les cheveux n’ont aucun orne-
Inent. :

D’aprés Italinski ce serait encore une fois Euphorion, le fils ailé d’Hé-
léne et d’Achille, mettant en fuite deux nymphes, qu’il faudrait recon-
naitre dans la peinture de la pl. LVIIL.

e A e

PLANCHE LIX.

‘Nous voyons encore une fois sur la pl. LIX Eros ailé et deux
femmes (1). Le jeune dieu est nu; sa chlamyde posée sur son bras gauche
retombe jusqu’a ses pieds, et il tient une large phiale. Sa téte est entourée
d'une bandelette. La jeune fille qui est en face du génie a le sein droit
déconvert et léve la main droite, comme pour faire entendre des obser-
vations & I’Amour qui ev1demment cherche par ses discours a la séduire
et a I'entrainer. La tunique et le péplus de cette jeune fille ne couvrent
que 1'épaule gauche et la partie inférieure de son corps. Une bande-
lette entoure sa téte; des bracelets et un collier rehaussent sa toilette.
Dans sa main gauche est un coffret carré, décoré d'ornements variés.
La seconde jeune fille est assise derriére ' Amour qui lui tourne le dos:
Elle s’appuie sur une borne ou stele rustique. Son buste est nu et elle
soutient sur sa main gauche un coffret duquel pendent des bandelettes.

—l——

PLANCHE LX.

" La curieuse peinture reproduite sur la pl. LX donne la clef de
Yénigme que présentent les sujets ol I'on voit deux j jeunes ﬁl]es et

(1) D'Hancarville, Pases,d’Hamilton, 1, pl. LXV; Inghirami, Vasi fittili, tav. cxémf
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I'Amour. Ces sortes de scénes qui montrent la poursuite amoureuse ou
Ienlévement d’une jeune fille choisie par Eros, ne sont autre chose que
Ia lutte entre deux rivales. Sur la pl. LX I'4/mour est debout entre les
deux jeunes filles. Toutes deux sont vétues de tuniques talaires sans
manches. L’une a droite, la téte ceinte d'un cécryphale, tient un miroir
et une large bandelette. I’autre, parée d’un collier, et la téte ceinte d’une
bandelette, s’appuie sur une stéle, et sur cette stéle est tracée en beaux
caractéres noirs l'inscription suivante: +-IHEAN MOI TAN S®IPAN. (“Tecdy ot
ey ogaipnv). On m’a envoyé la sphére (1). En effet c’est a la jeune fille
appuyée sur la stele que I’Amour envoie la sphére lancée dans l'es—
pace.

Cette intéressante peinture est tracée sur un oxybaphon (f. 79) a
figures rouges du Musée Bourbon a Naples 2).
~ Le sens de cette représentation parait trés-clair et I'inscription tracée
sur la stele confirme ce que nous voyons dans le tableau. L’ Amour vient
de jeter la balle a la jeune fille appuyée sur la stéle. Celle-ci se retourne,
et d’un air étonné dit: On m’a envoyé la balle! La seconde jeune fille,

= (1) Cette inscription a donné lieu & plu-
sieurs commentaires. Millingen qui, le pre-
mier, a publié le vase de Naples en 1822
(Ancient uned. monum., p. 30,not. 8), prend
le premier caractére pour une aspiration ou
digamma | et lit ¥qoav pour fesav, aprpay
pour sgaipav, et traduit : They sent me the
ball. Dans le Museo Borbonico, Vinterpréte
Fr. Javarone (t. I, tav. XII), suivant I'in-
terprétation de Millingen, traduit : Mi kan
mandata la palla. En 1836, dansmon Cata-
dogue Durand (n° 665 note), j'ai adopté la
méme lecture et la méme interprétation,
d’accord avec mon regretté ami Charles Le-
normant. Cependant cette lecture a été
contestée, et dans les Neapels antike Bild-
werke, ouvrage de MM. Gerhard et Pa-
nofka (S. 347-348), on propose deux le-
cons : Kriicav pour Krfcov de Krdopar, ou
xpficay pour ypfox de yofw et on traduit :

Erwirb, erhasche mir den Ball. On le
voit, le sens reste toujours le méme, et
quand on jette un coup d’ceil sur le tableau,
il est impossible de se méprendre sur I'ac-
tion. Dans ces circonstances, j'ai voulu con-
sulter un savant helléniste, M. Rossignol,
qui n'hésite pas a adopter la lecon et
Pinterprétation de Millingen, en ajoutant
que iévae est le verbe propre pour signifier
lancer, envoyer la balle, quoiqu’on se servit
ordinairement du composé dotévar, dvraptévae.
Poll. Onomast. 1X, 7, 107.

(2) Voyez Millingen, Ancient uned. mo-
num., planche XII; Dubois Maisonneuve,
Introduction a ['étude des vases peints,
planche LIII; Museo Borbonico, t. IlI,
tav. XII; Laborde, #ases de Lamberg,
tome I, vign. XII, page 55; Gerhard
und Panofka, Neapels ant. Bildwerke,
S. 347.
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qui tient un miroir dans lequel se réfléchit le jeu de la balle, parait
également surprise et contrariée en voyant ce que fait I’Amour.

Quelques vers d’Anacréon, conservés par Athénée (1), semblent pou-
voir étre rapprochés de la peinture de la pl. LX :

2(90&9‘4 devré (e TopQUpéy
Bl v ypusordung “Egws.

- Eros aux cheveux d'or me Jrappant a son tour d une balle de pourpre.
Clest I'équivalent de la pomme jetée :

Malo me Galatea petit lasciva puella.\
Virg. Eclog. 111, 64 (2).

Et lon sait le réle que joue la pomme dans le jugement de Paris.
Le berger de I'Ida la donne a la plus belle des déesses.

. Ce n’est donc pas 1mpunement que 'Amour envoie la balle ou la
pomme 4 quelqu’un; I'envoi de la balle ou de la pomme équivaut & une
fleche amoureuse. '

Au premier aspect, le curieux tableau que nous avons sous les
yeux n’offre qu'une scene familiere : la lutte amoureuse de deux jeunes
filles rivales qui aspirent toutes les deux & la possession du méme amant;
mais un sens plus élevé est caché sous ces apparences de jeu et de fri-
volité. On 'a dit (3), les limites entre les sujets mythologiques et les scenes
tirées de la vie commune, sont difficiles a marquer, et peut-étre plus
difficiles que partout ailleurs dans les sujets relatifs & Vénus et &
IAmour. Tout en reconnaissant ces difficultés, nous n’hésitons pas &
voir, dans la scéne de la pl. LX, une représentation de la Iutte de Vénus
et de Proserpine pour la possession d’Adonis, sous une forme des plus
gracieuses et des plus enphémiques. Rappelons-nous que dans le récit de
Panyasis, conservé par Apollodore (4), Proserpine, ayant vu le jeune
Adonis , ne voulut plus le rendre & Vénus. Elle en était devenue amou-

(1) XIII, p. 599, C. présentations d’Adonis feront connaitre son
(2) Ce rapprochement m’est fourni par importance Cf. Suid. o. Bdew pfhots. ‘Emt
M. Rossignol et la suite de ce commen- t&v Tuyxavdviwy, ov “Epbiot.
taire ainsi que les observations sur les re=  (3) Supra, p. 5. — (4) 111, 14, 4
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reuse a son tour : c’est-a-dire elle avait été frappée par les traits ou par
lasphére d'Eros. Nous retrouvons la sphére dans un grand nombre de su-
jets érotiques peints sur les vases et nous aurons occasion de signaler cet
attribut dans plus d’une des compositions ot I'on voit Adonis et Vénus.
Maintenant que nous connaissons un Adonis ailé (1), 'assimilation du
jeune Syrien 4 Eros, que I'on pouvait entrevoir (2), devient certaine. D’ail-
leurs onn’a qu’a jeter un coup d’ceil surla pl. LXXV du quatriéme volume
de ce recueil pour reconnaitre dans le tableau dela pl. LX une scéne iden-
tique. €omme sur notre pl. LX, nous voyons sur la pl. LXXV un éphébe
entre deux jeunes filles; I’éphébe tient la sphere, prét a la jeter & une des
deux rivales, qui tend déja les deux mains pour la recevoir. L’Amour re-
présenté en haut domine toute lascéne, etlui donne un sens érotique. Sur
le vase du Musée de Naples (pl. LX) l'intention funébre est bien indiquée
par la stele qui porte I'inscription. La jeune fille quis’appuie sur la stele
et quiseretourne vers!’Amour est Proserpine ou la Fénus infernale. L’A-
mour lui envoie la sphére touten se dirigeant vers la seconde jeuné fille,
qui figure la Fénus céleste. C'est ainsi que sur le célebre miroir du Vati-
can, ou est représentée la dispute de Vénus et de Proserpine pour la
possession du jeune Syrien nommé Thamu (@appoil), celui-ci, la téte
légerement penchée du c6té de Vénus, semble, par ce geste, exprimer le
regret qu’it éprouve de se séparer de son amante céleste (3). '

Nous aurons occasion de revenir sur la dispute de Vénus et de Pro-
serpine, quand nous examinerons les nombreuses peintures qui se rap-
portent a la fable d’Adonis.

Le revers de loxybaphon du Musée de Naples montre des personna-
ges enveloppés dans leurs manteaux.

(1) Sur un miroir étrusque publié par (3) Monuments inédits de V'lnst. arch.,
M. Gerhard (Etruskische Spiegel , Taf. t. 1L, pl. XXVIIL: Museum etrusc. Grego-
CXVI) Adonis est désigné par son nom rianum, vol. 1, tab. XXV. Cf. ce que jai
Atunis, et Vénus par celui de Tiphanati. dit dans ma Lettre a M. le professeur Ger-

Cf. supra, p. 173. hard sur quelques miroirs étrusques, dans
- (2) Cf. dnnales de U'lnst. arch., t. XVII, les Nouvelles Annales de [Ulnst. archy
p- 391. t. I, p. 518.

—O—
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PLANCHE LXI.

L'oxybaphon (f. 79) a figures jaunes, sur lequel est tracé le tablean
reproduit sur la pl. LXI, fait partie de la collection du Musée du
Louvre (1). Nous voyons ici Eros entouré de trois jeunes filles qui se
livrent a tous les mouvements d'une danse des plus animées. Le dieu
est nu et ailé, et semble suspendu dans V'espace, au-dessus d’'un autel
de forme carrée, entouré d’une guirlande de myrte. C'est aux sons du
tympanum, sur lequel frappe Eros, que dansent les trois ménades. Ces
trois jeunes filles sont vétues de tuniques talaires sans manches. La pre-
miére, & gauche, léve le pied gauche et tient des deux mains une large
bandelette. La seconde a un ampechonium par-dessus sa tunique talaire,
et tient dans la main droite une branche de lierre et dans la gauche un
collier de perles. Ses cheveux sont entourés de bandelettes et ornés de
perles. Elle est parée de plus de boucles d’oreille et de bracelets. La
troisiéme, animée de toute la fureur orgiaque, renverse la téte en arriére
et s'enveloppe étroitement dans I'ample péplus qui recouvre sa tunique
talaire. Un collier de perles orne son cou. Dans le champ au-dessus de
sa téte, on voit des feuilles de lierre.

- Au revers sont représentés trois éphebes enveloppés dans leurs
manteaux. Deux d’entre eux tiennent des strigiles.

e e - ———

PLANCHE LXII.

Le vase de fab_i*ique athénienne (aryballus, f. 41, & figures rouges)
sur lequel est tracée la composition reproduite sur notre pl. LXII, révele
a nos yeux toute la grice, la délicatesse et I'élégance de l'art attique;

{1) Millin, Monuments inédits , tome I, pl. XV1.
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Ce précieux vase, publié dans le bel ouvrage du baron de Stackel-
berg (1), faisait partie de la collection du poéte Samuél Rogers 2 Leon-
dres, ol1 j’ai eu occasion de I'examiner en 1840; il a été acheté en 1856
par le Musée Britannique (2).

Nous voyons ici six jeunes femmes, toutes désignées par leurs noms;,
occupées a préparer une prison a 'Amour. La premieére, Cléopdtre,
KACOIATPA, vétue d’une tunique talaire et d’'un ampechonium, et coiffée
d’un céeryphale, tient d’une wmain une guirlande ou un collier de perles,
et de l'autre une scaphé chargée de fruits. Kunomie, EVNOMIA, s’appuie
sur les épaules de Pazdia, MAIAIA, 4 laquelle elle présente une guirlande
de perles. La premiére est vétue d’une tunique talaire et d’'un ampecho-
nium; ses longs cheveux, ornés d’une stephané a rayons métalliques,
tombent sur ses épaules. La seconde, vétue d'une tunique talaire
d’une étoffe trésfine, a les cheveux relevés sur le sommet de la téte.
On voit ensuite un rocher entouré d’arbres chargés de fruits, et sur
lequel est assise .Zphrodite, ADPOAITH. Eros, nu et ailé, est placé sur
Pépaule gauche de sa mére, qui tourne ses regards vers lui et tient dans
la main gauche un objet rond, une perle, un fruit ou une baie de
myrte. Une riche sphendoné enveloppe les cheveux de la déesse et
s’harmonise avec la stéphané qui brille a4 son front. Des boucles
d’oreille, un collier, des bracelets completent la parure de Vénus. Son
corps est couvert d’'une tunique talaire et d’un péplus qui enveloppe
ses jambes. Des sandales chaussent ses pieds. La déesse leve le bras
droit et fait le geste nuptial; par son regard, par les présents qu ‘elle
offre A son fils, elle semble vouloir 'engager a entrer dauns la petite
cage posée sur le rocher a coté d’elle, et que Pitho, PEION, est occu-
pée a tresser et & orner avec le plus grand soin. Des branches de myrte
couronnent cette petite cage (3). La Persuasion personnifiée, Pitho, est
vétue d’une tunique talaire trés-simple et qui laisse voir son épaule
gauche. Plus loin, & droite, on voit EVAAIMONIA, la Félicité, vétue d’une

(1) Die Greber der Hellenen, Taf. XXIX ; (3) M. Ouo Jahn, dans son ouvrage
K. O. Miiller, Denkmaler der alten Kunst, iutitulé Archzologische Beitrzge, S. 215,
Bd. II, Taf. XXVII, n® 296. a reconnu ici, comme nous, une petite

(2) Voyez The Collection of the late cage et non un trépied, comme dit Stac-
Samuel Rogers, esq., p. 39, n°® 503. kelberg (Voyez loco citato, S. 25).
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tunique talaire et d’un léger péplus, et la téte ornée d’une riche stéphané,
s'occuper a cueillir des fruits (1) qu'elle place dans une scaphé.
~ Sous I'anse est peint un buste de femme diadémé.

Les fruits, les perles, les ornements des coiffures et ceux de la petite
cage, sont relevés en bosse ef dorés.

Une célebre peinture de Stabia, souvent citée et connue sous le nom
de la Marchande dAmours, montre une femme assise, tenant par les

ailes un Amour nu qu'elle vient de tirer d’une petite cage, au fond de
laquelle est accroupi un second Amour. La femme assise en face de la
marchande, et & laquelle celle-ci semble offrir d’acheter ' Amour, est
Vénus elle-méme, accompagnée de Pitho et d’'Lros. I’ Amour mis en
vente serait Pothos, et le troisitme Amour, auquel appartiendrait dans
ce cas le nom d’ Himéros, est encore retenu captif au fond de la
cage (2). ,

Une autre peinture, découverte 4 Pompéi, montre un marché
d’Amours. Les petits génies ailés sont enfermés comme des oiseaux (3)
dans une cage, traitement qui leur semble peu agréable. Le marchand
est un vieillard vétu comme un paysan. La femme qui s’adresse a lui
pour acheter un Amour est une belle jeune fille, vétue avec recherche
et élégance. Le marchand a ouvert la cage; deux Amours s'en sont
échappés. L’un plane dans les airs, tenant dans chaque main une cou-
ronne; la jeune fille Iéve les yeux en haut et semble I'appeler, tandis
que l'autre s’est caché derriere elle pour se dérober aux recherches du
marchand. Celui-ci tient par les ailes un troisieme Amour qu il se

-. (1) On serait disposé & prendre les deux
arbustes qui entourent le rocher pour des
myrtes chargés de baies. Ce sont peut-étre

pide, Syyvor. Cf. Rossignol, Journal des sa-
vants, janv. 1837, p. 36 et suiv., et ce que
J'ai dit dans les 4nn. de llInst. arch.,

des pommiers, ou plutdt des orangers.
Praxilla (Fragm., I, p. 438, dans le Dilectus
poesis Gracorum de Schneidewin) disait,
dans des vers qui sont parvenus jusqu’a
nous, -qu'Adonis, enlevé au séjour des vi-
vants, regrettait, dans les enfers, les fruits
en général, les concombres ou les figues,

les pommes, les poires, ete. : sfxvor, oUxa,

t. XVIL, p. 417. Les orangers rappellent
les pommes d’or du jardin des Hespérides.

(2) Pitture d Ercolano, 11, tav. VII;
Museo Borbonico, t. I, tav.-III; Millin,
Galer. myth., XLVI, 193 *; Guigniaut,
Religions de Uantiquité, pl. CIII n°. 404.

(8) Cf. Aristophan. 4ves, 695. Eros était
sorti d’un ceuf.,
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dispose & remettre dans la cage, prét a la fermer avec le petit couvercle
qu’il tient de P'autre main. Deux autres Amours sont retenus captifs au
fond de la cage (1). ’

Un petit vase athénien, publié par le baron de Stackelberg (2) et par
Panofka (3), montre Pénus assise, tenant une cage dans laquelle un
Amour s’engage par les pieds, tandis qu'un autre Amour attache un
diadéme au front de sa mére. Deux Grices, ou bien Pitho et Praxis,
d’aprés l'explication du savant archéologue de Berlin (4), assistent
a cette scéne.

Plusieurs autres monuments montrent Eros enchainé ou 1ié (5).
~ Dans une autre occasion (6), nous avons rapproché la peinture que
nous avons sous les yeux, pl. LXII, de la scéne reproduite sur notre
pl. LXXXIV, ot I'on voit I'union mystique d’Eude:. onia, la Félicité,
avec le jeune homme & qui de longs jours sont promis (IToAuézrg).

Rien n’est plus juste que ce rapprochement. Sur le vase de la
pl. LXXXIV, c’est 'union de la déesse infernale avec le jeune homme
enlevé a la fleur de I'age. La déesse infernale c’est la Félicite elle-méme,
le jeune homme mort est le héros destiné a vivre de longues années.
Cette union mystique est représentée sous une forme allégorique et sous
les appavences les plus gracieuses. Sur notre pl. LXII, Eros lui-méme
va se laisser enfermer dans une cage. La cage, la prison, c’est la mort,
c'est le séjour dans les sombres demeures : Eros remplace I’éphebe (7).
C’est sa mere elle-méme ’Agppoditn qui préside a cet emprisonnement; la

(1) Zahn, Ornamente und Gemelde aus
Herculanum und Pompei, 11, Taf. XVIII;
Wieseler, Denkmaler der alten Kunst,
Bd. II, Taf. LII, n® 660. Cf. Otto Jahn,
Archeologische Beitrege, S. 218.

(2) Die Graber der Hellenen, Taf. XXX,

(8) Cabinet Pourtales, pt. XXXIIL.

- (4) L. cit., p. 104. Cf. une grande com-
position tracée sur un vase du Musée impé-
rial et royal de Vienne. Laborde, #ases de
Lamberg, 11, pl. 1V.

(5) Voyez, entre autres : 1° une intaille
de la Galerie de Florence (Real Gall. di

T. IV.

Firenze, Ser. V, tav. XXX, 1; Wieseler,
Denkmeeler der alten Kunst,Bd.11, Taf. LI,
n° 679); 2° un bas-relief de sarcophage,
publié par M. Otwo Jahn (Berichte der
K. Sdchisch. Gesellschaft der Wissenschaf-
ten, zu Leipzig, phil. kist. Cl. 1851, Taf.V;
Wieseler, /. cit. Taf. LV, n° 694); 3° une
statuette de bronze {(Jahn, {. cit. Taf. VI,
n° 7; Wieseler, /. cit. Taf. LV, n° 695);
4° une autre intaille. {Wieseler, /. cit.
Taf. LV, n° 699).

6) T.Il, p. 63, note 1.

(7) Voy. le miroir déja bien des fois cité

25
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ddesse est accompagnée de personnages allégoriques : Kheondrpa, que ot
peut rapprocher, je crois, d'Edxheia (1), et de Kheodékx (2) dans d’autres
peintures (xMéos, gloire, renommée, célébrité): Eivopin, la Bonne Justice,
Hwdia, le Divertissement, e, la Persuasion, Eddapovia, la Félicité, for-
ment le cortége du jeune dieu, comme sur le vase de la pl. LXXXIV,
Polyétés, est entouré d’‘Yylew, la Santé, Tiavdasix, la personnification
des Banguets, Kok, la Belle, épithéte euphémique de la Parque qui
tranche le fil de la vie.

Il existe bien des passages sur les liens qui enchaineront les morts
dans 'empire de Pluton. Dans le Cratyle (3), Platon représente le dieu
des sombres demeures attirant dans son empire les mortels par le charme
de ses discours. Ce sont 1a lés belles Espérances (xalad ehxiec) qui accom-
pagnent les initiés aux mystéres d'Eleusis (4). Ces idées ne peuvent étre
figurées sous une forme plus attrayante, plus grecque, plus attique que
sur les deux vases des pl. LXII et LXXXIV.

Nous abordons maintenant la description d’une série nombreuse de
peintures qui toutes se rapportent au mythe d’4donis, 'amant d’Aphro-
dite. Nous V'avons dit ailleurs, la fable des amours de Vénus et d’Adonis
a fourni des compositions gracieuses aux artistes grecs qui se sont plu a
traiter ce sujet (5). Si-la plupart des peintures d'Herculanum et de Pom-
péi ainsi que les sarcophages de 'époque romaine montrent Adonis
blessé et mourant, il y a cependant des peintures aussi bien que des
bas-reliefs qui représentent Aphrodite et le jeune Syrien assis auprés 'un
de?’ autre, comme deux amants. Le groupe érotique d’ Aphrodlte et d’A-
donis est souvent figuré sur les miroirs étrusques (6), et je crois le pre-
mier avoir signalé ce groupe sur les vases peints oit 'on voit un couple

o0 Atunis ailé joue avec sa mére,nommeée ~ (4) Voyez Lobeck, Aglaophamus, a la
Tipﬁarz‘ati.’Ge;hard; Etruskische Spiegel, page 70. '
Taf. CXVI. - ~ (8) Arnales de UInst. arclz ., tome XVII
(1) Voyez tome IV, pl. XXV, p 390.
(2) Voyez tome I, pl. LXXX.- - {6) Gerhard, Etruskische szegel Taf
(3) P. 45, ed. Bekker. - - fCXI-CXVI



VENUS ET MARS. 195

d’amants dans des poses variées, se donnant un baiser sur la bouche,
assis et se tenant embrassés ; quelquefois le jeune homme est debout
et la femme assise. J'ai signalé ces compositions dés I'année 1836 (1), et
malgré les objections qui ont été faites au moment ou je cherchais a éta-
blir cette explication, plus tard des archéologues éminents ont adopté les
principales déductions de mes recherches (2).

On ne connaissait aucun vase portant le nom d’Adonis, et I'absence
d’inscriptions donnait libre carriere 4 ceux qui prétendaient qu’Adonis
ne figurait point sur les vases peints, et méme ne pouvait pas y avoir
été représenté, son mythe n’étant entré dans le domaine de Iart qua
une époque assez récente (3). Enfin une peinture des plus remarquables
a fourni le nom d’Adonis. Le vase sur lequel on lit ce nom est une
grande amphore, trcuvée a Gorgoglione, prés d’Ai.xentum, dans la
Basilicate, et conservée dans la collection de M. Mauro Amati, a
Potenza (4). Au centre, sur une cliné richement ornée est couché un
éphébe a demi nu; au-dessus de sa téte on lit : FAAQ..3 [pour "Acwvig,
précédé du digamma). Un _4mour rattache une bandelette au front dua
jeane homme (5). A la téte de la cliné une femme voilée, dans laquelle
on doit reconnaitre Proserpine, étend au-dessus d’.#donis une branche
de myrte couverte de fleurs blanches ; d’autres branches sont par terre,
a co6té dela cliné. Suivent deux autres femmes, probablement deux Par-
ques; I'une tient une pyxis; la seconde s’appuie sur un labre. Aux pieds
de la cliné sont également trois femmes debout. Celle placée au milieu et
qui doit étre Fénus, se précipite avec vivacité vers le centre de la com-

(1) Cat. Durand, n® 115. Cf. Cat. Ma-
gnoncour, n° 4; Cat. Beugnot, n° 8 ; Nou-
velles Annales de I'Inst. arch.,t. 1, p. 511;
Bull. de UInst. arch. 1842, p. 154 etsuiv.;
Annales de Ulnst. arch., t. XVII, p. 347
et p. 406 et suiv., et enfin le tom. I, p. 85
de ce recuelil,

(2) Creuzer, Zur Gallerie der alten Dra-
matiker, Auswahl gr. Thongefesse, S. 70
folg.; Symbolik,Bd.11,S. 473 folg. Ausg. 3;
Schulz, Bull. de U'Inst. arch. 1842, p. 33,
58 et suiv.; Roulez, Bull. de ' Académie

royale de Bruxzelles, tom. VIII, part. 2,
p- 523 et suiv.; Gerhard, Arch. Zeitung,
1848 S. 219; Guigniaut, Religions de
Cantiquité, t. I, p. 932 et suiv.

’3).Cf. Guigniaut, Religions de lanti-
quité, t. 1L, p. 931.

{4) Bull. de l'Inst.arch.,1853,p. 160 et
Suiv.

5) Cf. I'Adonis blesse, statue de terrc
cuite qui est conservée auMusée Grégorien,
a Rome. Mus. etr. Gregorianum, vol. I,

tab. XCIII.
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position, ou est figuré Adonis couché. L’acolythe, une des Grdces, qui
précede FVénus, s’appuie sur un coffret et tient un flabellum et une large
scaphé; celle qui suit la déesse étend au-dessus d’elle une ombrelle.

Dans la partie supérieure de ce tableau, on voit Jupiter assis sur un
trone magnifique et tenant dans sa main droite un sceptre, tandis que de
la gauche il fait un geste comme s’il repoussait les supplications d'une
femme prosternée a ses pieds, et qui lui présente une fleur, tenant
dans ses bras un jeune enfant, vétu d’'une tunique talaire, lequel, en
suppliant, étend les deux mains vers Jupiter. La femme prosternée et
suppliante doit étre .4phrodite, etl'enfant qu'elle tient dans ses bras sera
Adonis. A sa suite, on voit une Muse qui tient deux flates (1) et Arté-
mis (2) en habit de chasse, tenant des javelots et un arc. De V'autre c6té
du tréne, on voit Hermeés debout, appuyé sur le trone de Jupiter et qui
tourne ses regards vers une déesse, Proserpine, tenant un long rameau
chargé de fruits. Enfin, en face d’Artémis, qui, d'un c6té, termine la
composition, est assise une déesse ailée,
courte.

Au-dessous de la grande composition dans laquelle parait 4donis
couché sur la cliné, régne une autre zone de figures. Au centre est un
homme assis, a demi vétu et tenant une branche d’arbre, d’'un c6té un
calathus et un sac ou une outre, et de 'autre, un cygne et un chevreuil
poursuivis par un Amour.

On voit par la description qui précéde combien la composition tracée
sur le vase de la collection Amati ressemble a celle du magnifique vase
de la collection Sant’Angelo, récemment publiée par M. le chevalier
Gargallo-Grimaldi, dans le Bulletin archéologique napolitain (3), et sur
lequel j'avais déja reconnu, il y a vingt ans, la mort d’Adonis (4).

Voici la description de cette superbe péliké (f. 70) a figures rouges,

Eris, vétue d’une tunique

(8) Bulletin archéologique napolitain,
Nuova serie, anno settimo, 1859, tav. IX
ep. 105 seg.

(1) La muse Calliope intervient dans la
dispute de Vénus et de Proserpine. Hygin.
Astron., 11, 7.

(2) Dans une tradition conservée par
Apollodore (III, 14, 4), c’est Artémis qui
envoie le sanglier conire Adonis et cause
sa mort.

archéologique , tome XVII,
" 409. ‘

(4) En 1841, lors d’un voyage que je
fis a Naples. Cf. Annales de [Institut
4 la page
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d’aprés mes notes de 1841, modifiées par les rectifications de M. Gargallo
Grimaldi et par 'examen de la gravure donnée par ce savant :

Au centre on voit A4donis couché sur le lit funébre. Un Amour ailé,
tenant une phiale, s’approche de lui pour laver la blessure qu’il arecue du
sanglier (1). A gauche, aux pieds de la cliné, est Hécate debout, portant
deux torches. A droite parait Proserpine tenant une branche de myrte
et accompagnée d’une Parque, la téte voilée. D’autres branches de myrte
sont semées a terre, autour du lit.

Dans la partie supérieure de ce tableau parait Jupiter assis sur un tréne
et tenant le sceptre. A ses pieds, a droite, est Fénus a genoux, tenant son
fils Eros entre ses bras, et accompagnée d’'une }use assise ayant pour
attribut deux flites (2). A gauche est Proserpine debout, la téte cou-
ronnée de la tiare, tenant des deux mains un flambeau, et accompa-
gnée d’'Hermés psychopompe et d’'un enfant, probablement .4donis
lui-méme.

Dans le rang inférieur on voit six Muses tenant des attributs variés (3).

Le revers de ce magnifique vase montre une scene érotique, dans
laquelle il faut reconnaitre 'union de Fénus et d’.Adonis, couronnés
par Eros, au milieu d’'une nombreuse assistance de 1/uses ou d’autres
divinités d’un rang inférieur.

1l est évident que si la scéne principale des deux vases de la Grande-
Greéce représente la mort d’ 4 donis, les artistes auxquels on doit ces com-
positions ont eu l'intention de figurer dans la partie supérieure la con-
testation de Fénus et de Proserpine pour savoir a laquelle des deux
déesses appartiendrait Adonis.

La forme la plus simple de la dispute de Vénus et de Proserpine se
trouve dans Hygin (4). Ce mythographe raconte que les deux déesses
étant venues aupres de Jupiter, s’en rapportérent a sa décision pour

(1) Bion, Idyll., 1, 84. tre les Muses qui pleurent la mort d’Adonis.
(2) Ce sont évidemment des flufes et non (4) Astron., II, 7. De fréquentes allu-
une branche d’arbre. La comparaison avec sions a cette dispute sont faites par les
le vase de la collection Amati ou parait une poétes et lesmythographes. Voir ma Lettrea
Muse tenant deux flites vient a Pappui de M. le professeur Ed. Gerhard, sur quelques
notre explication. miroirs étrusques dans les Nouvelles An~
(8) Bion, danssesIdylles(I,94),nousmon- rales de I'Inst. arch., t. I, p. 532 et suiv.
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connaitre leur sort. Jupiter établit Calliope juge de la contestation. La
Muse décida que la moitié de 'année Adonis appartiendrait & Vénus et
Pautre a Proserpine.

Voici comment Panyasis (1) raconte cette fable :

« Adonis étant sorti des flancs de I'arbre dans lequel sa mére avait été
« changée, Aphrodite, qui vit sa beauté, le mit, encore enfant, dans un
« coffre (Adgvak), pour le soustraire ala vue desDieux, et confia ce coffrea
« Proserpine. Celle-ci, ayant va Adonis, ne voulut plus le rendre. La dis-
« pute fut portée devant Jupiter, qui divisal’année en trois parties, et or-
« donna que I'une de ces parties appartiendrait a Adonis; il devait passer
« Vautre avec Proserpine, et la troisieme avec Aphrodite. Mais Adonis
« accorda encore a cette déesse la portion de 'année qui lui avait été
« laissée en partage. »

Un miroir trouvé a Orbetello I'ancienne Cosa, et récemment publié
par M. H. Brunn (2) montre, selon cet habile archéologue, la contestation
de Fénus et de Proserpine pour la possession d’Adonis, d’apres la tra-
dition conservée par Panyasis. Nous adoptons sans hésitation les conclu-
sions de M. H. Brunn, car son explication semble ne laisser rien a
désirer. En effet, sur le miroir d’Orbetello sont représentées Pénus,
'VENOS, et Proserpine, PROSEPNAI, assises en face 'une de I'autre. Vénus
pleure et se voile le visage avec son péplus (3), tandis que Proserpine
tienit de la main gauche un rameau et montre de l'autre un coffret fermé
(Mpvak) posé sur le sol. Jupiter, DIOVEM, assis sur un tréne, un peu au-
dessus des deux déesses, tient de la main gauche le foudre, et levant la
droite, semble adresser la parole a Proserpine.

- Enfin tout récemment, M. L. Stephani (4) a signalé a I'attention des

(1) 4p., Apollod., III, 14, 4. (3) Cf. la Vénus d’Aphaca au Liban.

(2) Mon. inéd. de Ulnst. arch., t. VI, Simulacrum hwjus dex in monte Libano
pl. XXIV, 1, et Annales, t. XXX, p. 383  fingitur capite obnupto, specie tristi, faciem
et suiv. Cf. Roulez, Observations gramma- manu leva intra amictum sustinens, lachry-
ticales et paléographiques sur les miroirs ma visione conspicientium manare credun-
antiques a inscriptions latines, extr. de la  tur. Macrob., Saturn., I, 21.
Reyue de Uinstruction publique en Belgique, (4) Arch. Zeitung, April 1860, n® 136,
juillet 1860. S. 44 folg.
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savants une composition, connue depuis longtemps (1), qui montre
Jupiter assis sur un trone entre deux déesses, accompagnées chacune
d’un Amour. L’une, i droite, se distingue par le nimbe qui entoure sa
téte; 4 ses pieds est une hydrie. L’autre, a gauche, ala téte voilée et der-
riere elle est assis Hlermeés psychopompe.

Cette composition est tracée sur une grande amphore de fabrique apu-
lienne, et M. H. Brunn a cru y reconnaitre I’ Aurore et Thétis qui vien-
nent implorer Jupiter en faveur de lears fils, Memnon et Achille (2. Mais
M. Stephani rattache avec raison cette représentation a la dispute des
deux déesses. La Vénus céleste est distinguée par le nimbe, la déesse
infernale par le voile, et le savant archéologue de Saint-Pétersbourg fait
remarquer que '’hydrie, comme urne cinéraire, remplace ici le coffret
dans lequel est enfermé Adonis. Car Adonis confié a Proserpine est
Pimage de la mort, et 'hydrie renfermant les restes incinérés de ’'homme
peut bien remplacer le coffret, considéré comme cercueil.

Ceci nous raméne au fameux miroir du Vatican ou le jeuns yvwgO,
Thamu (©appodl) est placé entre les deux déesses rivales, a1av+va,
Euturpa (ebwepmn, agréable, la charmante), qui n’est autre qu’.4phro-
dite, et vuuia , Alpnu (Fxakwvog, dhmvis<es, dhwvee, doux, éhwis, espérance),
épithéte euphémique de la déesse infernale (Evduucvia) (3); 2103, Eris,
et3¥ANAA , Arkazé assistent a cette dispute (4). ‘

Maintenant que j'ai décrit plusieurs des monuments les pl us remar-
quables relatifs & -7donis, je vais examiner les scénes amoureuses ou jai
cru reconnaitre Aphrodite et son amant, soit seuls, soit accompagnés
d’une ou de plusieurs acolythes (5). Quelques-unes de ces scénes peuvent

(1) Dubois-Maisonneuve, Introduction &
létude des vases, pl. LXVII,

(2) Arch. Zeitung., 1859 , Anzeiger,
S.27.

(3) Voyez les pl. LXII et LXXXIV de
ce volume. o

"{4) Voyez Mon. inéd. de Ulnst. arch.,

t. i, pl. XX VI ; Mus. etr. Gregorianum,
I, tab. XXV. Cf. supra, p. 189. Cf. ma
Lettre a M. Gerhard sur quelques miroirs

étrusques, dans les Nouvelles Annales de
CInst. arch., t. I, p. 507 et suiv.

(5) Voyez, sur les monuments relatifs a
Adonis, outre les articles plusieurs fois cités
de la discussion entre Otto Jahn et J. de
Witte, dans le tome XVII des Annales de
UlInst. arch., p. 347 et suiv., et p. 387 et
suiv., Engel, Aypros, Bd. 1I, S. 626-643;
Raoul Rochette , Choix de peintures de
Pompéi, p. 113 et suiv.; Guigniaut, Reli-



260 - MYTHOLOGIE! -

se rapporter aussi a-Héléne et Paris, ou a Fénus et Anchise, ou & d’autres
couples amoureux.

- Mais nous maintenons ce que nous avons dit ailleurs (1), que le groupe
de Vénus et d’Adonis a été pris par les artistes grecs comme un type
pour représenter des couples amoureux (2).

— IO

PLANCHE LXIIL

Si 'on se reporte aux réflexions précédentes, les quatre personnages
représentés dans le tableau de la pl. LXIII sont faciles &4 nommer : ce
sont Aphrodite Adonis, Eros et Pitho. Comme sur un miroir étrusqué
conservé au Cabinet des médailles de la Bibliothéque impériale et ot les
personnages sont désignés par leurs noms AYVNIM, MAAVY (3), Aphro-
dite est assise sur les genoux du jeune homme. La déesse pose la main
gauche sur son épaule, en le tenant embrassé, et dela main droite fait le
geste nuptial. Elle est vétue d’une tunique talaire et d'un péplus qui enve-
loppe ses jambes. Ses pieds ont des chaussures. Des boucles d’oreille, un
collier et des bracelets complétént sa parure. Zdonis est assis sur un
siége 4 dossier; le buste est nu, tandis qu’un manteau couvre la partie
inférieure de son corps. Ses pieds sont chaussés. Derriére le siége sur
lequel est assis le couple amoureusx, se tient Eros debout; il est nu; de
grandes ailes le caractérisent. Ses formes et sa taille ne sont nullement
celles d'un enfant, mais accusent tout a fait un adolescent; dans sa main

gions de lantiquité, t. 11, p. 929 et suiv.;
K. O. Miiller, Handbuch der Archzologie,
§ 378; 3, S. 584, Ausg.; 3

(1) 4nnales de U'lnst. arch., t. XVII,

p- 410. Cf. I'étymologie du nom de la ville

d’Aphacd. -Etym. M.. o.:
Phoenizier, Bd. I, S. 192.
-(2) M. Gerhard (drch. Zeitung, 1848,

*Agaxx ;. Movers,

S. 219) décrit ces sortes de sujets en disant
qu'on doit y reconnaitre P énus et Adoms
ou une scéne nuptiale.

(8) Voyez Monuments inédits publzes par,
la section francaise de U'Inst. archéologi-
que, pl. XII; 1 ; Gerhard, Etruskische Spie:
geb, Taf. CXIV. Cf. une peinture de. Pom=
pPéi, Mus. Borb. vol. XI, tav, XLIX. ..



VENUS ET MARS. 20K
droite, il tient un alabastron qu’il semble offrir & sa mere, ou plutdt avec
lequel il se dispose & répandre des parfums sur la téte des deux amants.
Aux pieds d’ Aphrodite est un oiseau, une colombe plutét que I'iynx (l)
Une autre déesse, évidemment Pitho, comme nous Pavons déja dit, s’a-
vance vers le groupe amoureux, en tenant a lamain un flabellum, attribut
qui rappelle les scénes d’intérieur et le luxe oriental. Pitho est vétue
d’une tunique talaire sans manches; ses pieds sont chaussés; une espéce
de sphendoné orne sa téte; des boucles d’oreille et un collier rehaus-
sent I’éclat de sa toilette.

Cette gracieuse composition, une de celles qui montrent de la maniére
la plus décidée le groupe amoureux de #énus et d’Adonis, est peinte sur
un aryballus (f. 41) a figures rouges, de la fabrique de Ruvo. Ce vase,
que j'ai publié dans les Annales de UlInstitut arcl iologique (2), fait
partie de la riche collection de M. le duc de Blacas.

PLANCHES LXIV ET LXYV.

_ Les peintures reproduites sur nos pl. LXIV et LXV décorent les deux
cbtés d’un stamnus apulien (f.76) 4 peintures rouges conservé au Cabinet
des médailles de la Bibliothéque impériale (3). Sur I'une des faces, nous
voyons un éphébe et une jeune fille, assis sur un tréne et couronnés
par ' Amour, tandis qu’'une suivante se tient debout derriére les
deux amants. Ce sujet représente #énus et Adonis. Cest une scéne nup-
tiale, si I'on veut; mais cette scene nuptiale est représentée sous la
forme des amours d’Aphrodite et du jeune Syrign. Adonis est presque
nu; une chlamyde couvre négligemment une partie de son corps en re-

" (1) L'oiseau iynz est cité comme fille de (2) Lettre a M. Otto Jakn, t. XVII,
Pitho ou d’Echo et de Pan. Tzetz. ad Ly- pl. O, 1845.
cophr. Cassandr. 309 ; Schol. ad Theocrit. (3) Stackelberg, Die Graber der Hellenen,
Idyll. 11, 17; Schol. ad Pindar. Pyth. IV, Taf. XLIll; Panofka, Bilder ant. Lebens,
380 et ad Nem. IV, 56. Cf. Beettiger, Taf. XI, 7. Cf. drnales de lInst. arch.
Kleine Schriften,Bd. 1, S. 183. tom. XVII, p. 408.

T. IV. 26
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tombant de ses épawdes sur ses jambes. Quant & Vénus, elle a la téte woi-
l¢e, comme une jeune mariée, et son péplus, qui retombe par derriére,
vient envelopper la partie inférieure de son corps. Dans la main gauche,
elle tient un miroir. I’Amour nu et ailé s’approche en volant du groupe
des denx amants et, tenant des deux mains une couronne de myrte, se
dispose & la mettre sur la téte de la déesse. A droite, au-dessous de I’ Amour,
on voit un thymiatérion, et au-dessus du groupe un petit coffret destinéd
a renfermer des objets de toilette ou des bijoux. La suivante qui se-
tient debout derriere le tréne peut recevoir le nom de Pitho, a moins
qu’on n’aime mieux y reconnaitre une des Grdces. Elle est vétue d’une
tunique talaire sans manches, recouverte d'un péplus; un cécryphale
enfoure ses cheveux; elle porte pour attribut un miroir.

La seconde peinture de ce stamnus pl. LXV, montre trois personna-
ges : une femme assise au centre, a droite un éphebe placé en face d’elle,
et a gauche une suivante debout derriére le siége sur lequel est assise la
figure principale. C’est encore évidemment une scéne amoureuse. Mais
peut-étre, la premiere peinture nous ayant offert I'union de la »énus cé-
leste avec son amant, devons-nous reconnaitre au revers du vase la 7é-
nus infernale ou Proserpine mise en rapport avec A4donis. Dans ce cas,
le troisieme personnage serait une des Parques.

Ces oppositions sont fréquentes sur les vases peints, ol souvent sur un
des c6tés on voit les divinités de la lumiére, et sur la face opposée les di-
vinités des régions infernales (1). Nous trouverons d’autres exemples de
ces opposmons et je erois que la plupart du temps si, surles vases, d'un
coté est figurée I'union de la Fénus céleste avec son amant, de Tautre,
on doit reconnaitre 1’ éphébe uni avec la déesse des sombres demeures.

La déesse que nous considérons comme étant Proserpine est assise sur un
siége a dossier élevé. Elle est vétue d’une tunique talaire; ses jambes sont
étroitement enveloppées dans un péplus. Un céeryphale couvre sa téte et un
collier de perles entoure son cou. Elle fait tourner une petite roue (tpoysc)
passée dans un cordon. Le  jeune homme, appuyé sur un baton sur leque]

(1) Nous avons eu -occasion de citer & au revers -Bacchus etdrzadne, accompacnes
plusieurs reprises la réumion des divinités  de satyres et de-ménades. Voyez le tome 11
delphiques, . Jollon Didne et Latone, et de ce recueil, p. 76, 86, 87, 89, 90 et 126.
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est posée sa chlamyde, est entiérement nu et tient 2 la main un strigile.
Cet attribut indique la fin des exercices gymnastiques et peut désigner
ici d’une certaine facon I'éphébe parvenu au terme de ses travaux, ¢’est-a-
dire au terme de sa carriere. Tel Adonis, dans la fleur de la jeunesse;
part pour la chasse et est frappé de mort par un sanglier. La suivante
que nous regardons comme une Parqgue est vétue d’'une double tuni-
que sans manches; sa téte est nue, dans sa main droite on remarque
un- coffret, et dans la gauche un flabellum.

Sous chaque anse on voit une sphére.

PLANCHES LXVI ET LXVII.

La peinture de la pl. LXVI, dessinée a Naples en 1841, est tracée sur
une péliké (f. 71) a figures rouges de la collection de M. Catalano. Cette
peinture, par son style et par 'époque ou elle a été exécutée, rentre dans
la classe des sujets mystiques. Aussi la scene amoureuse que nous avons
sous les yeux peutelle étre interprétée de plusieurs facons. Si nous lui
avons accordé une place parmi les sujets relatifs a Vénus et Adonis, c’est
que plusieurs circonstances accessoires rappellent ici 'Orient. 1l est vrai de
dire que la représentation des amours de Péris et d’'Héléne admet également
ces attributs. Quoi qu’il en soit, nous voyons au centre de la composition
une femme assise sur un siége posé sur une estrade, et le bras droitappuyé
sur le dossier, renversant la téte en arriére pour donner un baiser 3 un
éphébe debout derriére le siége et qu’elle attire a elle en le tenant em-
brassé. La jeune femme est vétue d’une légere tunique talaire sans man-
ches et d'un péplus brodé qui couvre ses genoux. Un cécryphale enve-
loppe ses cheveux et un collier de perles et des boucles d'oveille
complétent sa parure. Des souliers chaussent ses pieds. L'éphébe de-
bout sar une espéce de tertre appuie le bras gauche sur le sein de
la jeune femme. Son buste est nu; une ample chlena recouvre la
partie inférieure de son corps et, ldissant les jambes nues, montre
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les chaussures qu’il a aux pieds. Deux 4mours placés dans la partie
supérieure du tableau et trois acolythes ou hiérodules accompagnent
ce groupe érotique. L'une des acolythes a droite tient une phiale et
apporte un candélabre qu’elle place devant la femme assise. Cette
jeune fille est presque entierement nue, le péplus qui la couvrait s’é-
tant détaché et ne couvrant plus qu'une de ses jambes. Une stéphané
a rayons métalliques orne le cécryphale qui enveloppe ses cheveux. Des
boucles d’oreille, un collier a double rang de perles, des bracelets, une
périscélide sont les bijoux qui lui servent de parure. Comme les autres
personnages de cette scene, elle a des chaussures aux pieds. Sa compa-
gne debout & gauche tient un miroir. Un ample et riche péplus brodé
Penveloppe jusqu’aux pieds; un collier, des boucles d’oreille, des bra-
celets , un cécryphale et de riches chaussures completent sa toilette. Au-
dessus du groupe principal, on voit une fenétre carrée a laquelle se
montre une femme la téte enveloppée et la figure voilée a la maniere des
femmes de 'Orient. Prés de cette fenétre sont assis sur une colline indi-
quée par une ligne pointillée les deux Amours hermaphrodites, dont
nous avons déja parlé. Ils sont nus et ailés, parés de boucles d’oreille,
de colliers, de bracelets, les pieds chaussés et les cheveux relevés a la
maniére des femmes et enveloppés dans un céeryphale. ,

Comme accessoires semés dans le champ de cette peinture, on voit a
droite, dans la partie supérieure, une fleur, et en bas, au-dessous de
‘éphebe, une large phiale. o

Nous avons dans une autre occasion (1) expliqué cette composition
par Aphrodite, Adonis, deux Charites et deux Amours, sans doute
Eros et Himéros, et nous avons reconnu dans la femme voilée 4 la fené-
tre la déesse infernale qui regarde d’un ceil jaloux la scéne des amours
du jeune Adonis et d’ Aphrodite ; Proserpine est voilée pour indiquer le
sombre empire ou elle regne.

-Le revers de la péliké, pl. LXVII, montre trois personnages. Nous
voyons ici-le Génie hermaphrodite des mysteres, debout et accompagné’
de deux femmes. Il est nu, ailé et paré de bracelets, de boucles d’oreille .
et d’un collier ; dans sa main droite il tient une couronne; ses pieds sont

(1) Annales de Ulnst. arch., t. XVII, p. 409.
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chaussés et ses cheveux, relevés comme ceux d’une femme, sont enve-
loppés dans un cécryphale. Les deux jeunes femmes sont vétues de tuni-
ques talaires sans manches, coiffées d’un cécryphale, parées de boucles
d’oreille, de colliers, de bracelets et chaussées de souliers. L’une, assise
sur un rocher, au centre du tableau, tient une phiale. C’est a elle que
I’Amour semble s’adresser. L’autre, debout derriére le rocher, a pour
attributs un miroir et un grand coffret. Dans le champ de cette peinture,
on voit trois spheres, un tympanum, un giteau et une phiale.

Nous avons ailleurs (1) donné les noms d’4phrodite, de Pitho et
d’Eros aux trois personnages de cette scéne. En y réfléchissant plus
murement, je crois que ces sortes de compositions doivent toutes étre
rapprochées de celle (pl. LX) ot1 nous voyons ’Amour qui lance la sphére.
_C’est toujours, sous des formes plus ou moins variées, la lutte des deux
jeunes filles pour la possession d’un amant, lutte qui, sous la forme reli-
gieuse, devient celle de la Vénus céleste et de la Vénus infernale, pour

retenir Adonis.
——iCt——

PLANCHE LXVIII.

La peinture inédite gravée pl. LXVIII a été prise d'une wnrochoé
(f. 19) de fabrique apulienne a figures rouges, dessinée a Rome en
1842 (2). Nous voyons ici deux amants qui se tiennent tendrement em-
brassés. L’éphébe est vétu d’un ample manteau qui laisse nu son buste;
ses pieds sont chaussés. La jeune fille, vétue d’une tunique talaire, en-
richie d’ornements en forme d’étoiles, s’élance dans les bras du jeune
homme et lui donne un baiser sur la bouche. Ses pieds sont egalement
chaussés. Derriére ce groupe on voit un 4mour nu, saus ailes, sus-
pendu dans I'espace comme s’il volait. La coiffure féminine, les bracelets,
la périscélide, I'écharpe de perles, sont les attributs ordinaires de I’Amour
hermaphrodite. Dans sa main droite est une couronne de myrte qu’il

.(1) Annales de Ulnst. arck., t. XVII, (2) La forme du vase est dessinée au bas
L. cit. . dela pl. LXVIII. :
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se dispose a mettre sur la téte du couple amoureux, tandis que dans sa
main gauche il porte un objet difficile & déterminer : peut-étre est-ce un
petit vase a parfums. Au-dessus du groupe on voit une sphere, et derriére
la jeune fille un siége ou thalamus garni d’un coussin brodé.

D’aprés les observations qui précédent, nous reconnaitrons dans ce
gmupe amoureux Fénus et Adonis (1). Nous remarquerons encore ici
lo présence de la sphere comme attribut d’ Eros.

S

PLANCHE LXIX.

* La pl. LXIX semble montrer encore une fois le groupe de #énus et
d’ Adonis. Une femme assise, vétue d’une double tunique richement bro-
dée et d’un léger péplus qu’elle reléve de la main droite pour faire Te
geste nuptial, se retourne a droite vers un éphebe nu et debout, appuyé
sur deux javelots. La téte de la femme est couverte d'un céeryphale en-
touré d’une stéphané a feuilles métalliques; ses pieds reposent sur un
escabeau. L’ 4mour entiérement nu arrive en volant pour poser une
couronne de myrte sur la téte de la femme assise. Quant a 1’éphebe, il
se présente d’un air timide, les yeux baissés, les jambes croisées; une
chlamyde couvre ses épaules et s'enroule autour de son bras gauche. .

Ta peinture reproduite sur la p] LXIX est tracée sur un 3cyphus
(f. 58) & figures rouges, conservé dans Ia collection Fittipaldi & Anz1
dans la Basﬂlcate (2). .

" Le ¢6té principal de ce vase montre 7hésée et Sciron. La tortue Je
méer qui dévorait les corps des malheureux voyageurs, mis & mort par le
rlgantf (3) est représentée au pied du rocher.

(1) Cf. dnnales delInsl arch. , t. XVII, (2) Voyez dans. lea ﬂlonuments medzts
p. 409. Le groupe de notre pl. LXVIII est de I'Institut arcﬁeologzque, tome IIf, plan-
identique a celui qui figure sur plusieurs che XLVIL
mirgies. étrusques. Gerhard ~,~<.Etv\usla‘selze (3Y Plutarchoin Thes. Xo; Diodor, Smul
Spiegel, Taf. CXI und CXIE.. . . - = IV, 59. -
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"‘Nous avons dit que le sujet de la pl. LXIX semble encore une fois
montrer Fénus et Adonis. Cependant il y aurait des objections a faire
contre une telle explication. En effet, si 'on réfléchit aux rapports
qui existent la plupart du temps entre les sujets peints sur les deux
cotés d’un vase, on rattachera le groupe amoureux a la scéne prinei-
pale, et, dans ce cas, on reconnaitra, sur la pl. LXIX, T/ésée et
Ariadne (1).

On voit, par 'exemple que nous offre le sujet de notre pl. LXIX,
_c,ombien les noms mythologiques peuvent subir de changements, quand

on étudie les scénes érotiques figurées sur les vases. Pris isolément, le
groupe que nous avons sous les yeux nous paraitra offrir les amours
d’Aphrodite et d’Adonis; rapproché d'une autre scéne, il recevra
d’autres noms. Cest que les artistes anciens ne variaient souvent pas
leurs compositions, et que des groupes identiques pour la forme exté-
rieure sont susceptibles de figurer plus d’'un couple amoureux (2).

—— ke

PLANCHE LXX,

FVénus, U Amour, Adonis et Pitho, ou 'une des Charites, tel est le
sujet reproduit sur la pl. LXX, d’aprés un vase a peintures rouges
trouvé a Anzi dans la Basilicate (3).

-Au centre on voit Fénus assise sur un ocladias. La déesse est parée
d’une stéphané radiée et de bracelets; une ample tunique talaire enve-
loppe tout son corps. Dans sa main gauche est un miroir. A gauche est
Adonis debout, la téte ceinte d'une couronne de myrte, entiérement
nu du reste, sa chlamyde, roulée autour du bras gauche, retombant &
terre; le jeune homme présente a Vénus un lievre, animal dont le sens

. (1) Cest a Ariadne qu'a pensé aussi (2) Cf. Ann, dellnst. arch., XVII, 411.
Eniile Braun, en décrivant cette peinture (8) dnnales de [Inst, arch., t. XV,
dans les Annales de ['Inst. arch., t. XIV, pl. A, 1843. La forme du vase n’a pas été
P 121. ' o B indiquée par le premier interprete.
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érotique est connu (1). Derriere Adonis on voit, dans le champ de la
peinture, une bandelette. I’ 4mour hermaphrodite arrive en volant,
tenant d’une main une couronne de myrte et de I'autre un alabastron.
Il est nu et paré d’un collier, de boucles d’oreille, de bracelets et d'une
périscélide. Pitho, placée a droite du tableau, est vétue d’'une tunique
talaire sans manches ; un large péplus est suspendu sur son bras gauche.
La déesse a pour parure des perles dans les cheveux, des boucles
d’oreille, un collier et des bracelets. Dans sa main droite elle tient une
guirlande de fleurs, et dans la gauche le petit métier (xtefc) (2). Une ban-
delette est suspendue dans le champ derriére la déesse. Tous les person-
nages de cette scéne, a I'exception d’Adonis, ont des chaussures.

Le revers de ce vase montre une scene analogue. Un éphebe nu,
ayant la chlamyde suspendue sur le bras gauche et tenant d’'une main
une couronne et de I'autre une scaphé, se présente devant deux jeunes
filles. Celles-ci sont vétues de tuniques talaires et n’ont rien de particu-
lier dans le costume. L'une est assise sur un rocher et tient un miroir.
L’autre debout, reléeve la jambe droite et porte pour attribut un fla-
bellum. Derriere I'éphébe, vole la colombe, plus loin, dans le champ, est
une bandelette, et au-dessus de la jeune fille debout on voit une fleur.

Si sur un des cOtés de ce vase, nous avons cru reconnaitre la déesse
céleste et son amant, accompaghég de Pitho ou de Charis, 'autre c6té
doit nous montrer 1'éphebe arrivant auprés de la déesse infernale,
accompagnée d'une Parque, 2 moins que nous n’ayons dans la seconde
peinture un nouvel exemple de la dispute des deux déesses.

M. le chevalier Ph. Gargallo Grimaldi qui, le premier, a publié ces
deux peintures(3), tout en ne donnant pas des noms mythologiques aux
personnages qui y figurent, y reconnait I'dme personnifiée par I'éphebe
et recue par la déesse des sombres régions. Les idées métaphysiques
exposées par ce savant ne sont pas opposées a I'idée fondamentale qui a

(1) Supra, p. 176 et 180. : p- 86 et suiv. et pl. E, 1843. On connait
(2) Voyez la terre cuite représentant aujourd’hui plusieurs monuments analogues
Baubo, dans une posture obscéne, accroupie et surtout des terres cuites de fabrlque
sur un porc et tenant 4 la main le petit mé- alexandrine.
tier (xvels). Cf. les observations de Millin- (8) Ann. de I'Inst. arch., t. XV, pl A
gen, Annales de UInst. arch., t. XV, et B 1843 et p. 24 et suiv.
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doniné lien 2 ces sortes de compesitions. M. Jules Minervini (1), en
cherchant 4 expliquer une peinture de vase que nous reproduisons
pl. LXXXIV, a fait voir que lart grec avait tenté, dans des composi-
tions allégoriques, de faire des allusions aux doctrines enseignées dans les
mystéres. Toutefois qu’Aphrodite, personnification de la »olupté, qui
entraine I'homme vers les jouissances matérielles et sensuelles, que Pro-
serpine, comme influence opposée, rappelant 'homme a des destinées
graves et sérieuses, que ces idées philosophiques, dis-je, aient exercé
une influence directe sur les ceuvres de I'art, j'ai quelque peine a I'ad-
mettre; les artistes anciens ont rarement cherché a exprimer des idées
de morale et de philosophie.

PLANCHE LXXI.

Si dans la peinture de la planche précédente nous avons reconnu le
groupe amoureux de Pénus et d’Adonis, il est impossible de ne pas
donner les mémes noms aux deux principaux personnages de notre
pl. LXXI. L’A4mour hermaphrodite et trois jeunes filles, que nous
devons considérer comme les trois Grdces, accompagnent le groupe
principal. ?énus est assise sur une espéce de banc; elle est coiffée de la
tiare et vétue d’'une tunique talaire et d'un péplus. Sur ses genoux
repose un liévre que la déesse caresse de la main droite. Ses pieds
chaussés posent sur un escabeau ou hypopodium. 4donis, debout
devant Vénus, est nu; sa chlamyde, placée sur son épaule gauche,
retombe jusqu’'a ses pieds. De la main droite il offre une couronne de
myrte 2 la déesse, et de la gauche il porte un coffret. L’Amour, qui
dans son vol descend rapidement vers la terre, indique, par un geste,
a Adonis que la couronne doit étre offerte a3 Vénus. Prés de ' Amour
on voit une bandelette. Les trois Grdces ont toutes les trois le méme

(1) Illustrazione di un antico vaso di Pontaniana, Napol., 1845, in-4°. Cf. le
fluvo, Memoria presentata all Accademia tom. II de ce recueil, p.-61 et suiv.

T. Iv. 27
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costume, des tuniques’ talaires, des péplus, dés céeryphates, desi
chaussures, et pour parure des colliers et des bracelets. Seulement les
attributs qu’elles portent différent. La premiére, placde immédiatement -
derriére Vénus, pose le pied droit sur un rocher et tient le tvmpanum :
Des deux Gréces placées au plan supemeur I'une tient un miroir, Vautre .
fait un geste pour appeler la colombe qui vole vers elle.
Cette composition est tracée sur une peliké (f. 70) a peintures rouges,
conservée au Musée royal de Berlin (1) et publiée par M. Otto Jahn (2).
“Au revers on voit Proserpine et Adonis. La déesse est assise et porte
pour attributs un ramean et un coffret ouvert. L’éphébe est nu et tient
une bandelette et un seau. Entre les deux personnages, on voit une
sphére, et dans la partie supérieure_de la composition est représenté un
Amour hermaphrodite assis, tenant a la main une couronne de myrte.

PLANGHES LXXII ET LXXIIIL

Les deux peintures reproduites sur les pl. LXXII et LXXIII décorent
les deux faces d’un stamnus apulien (f. 76) a figures rouges, trouvé a
Nola et publié avant nous dans les Monuments inédits de Raoul Ro-
chette (3). Nous voyons, sur la pl. LXXII, une jeune femme a sa toilette
et un éphebe qui arrive prés d’elle. L'archéologue qui le premier a pu-
blié cette peinture, reconnait ici Hélne et Pdris (4), et d’aprés ce que
nous avons fait observer plus haut (5), cette explication peut étre admise
tout aussi bien que celle a laquelle nous avons donné la préférence, en
rangeant cette peinture parmi les sujets de Fénus et d’ Adonis. Ce qui

- (1) Gerhard, Berlin's ant. Dildwerke, (4) Monuments inédits, pages 269 et
n° 892. suivantes. Raoul Rochette ne dissimule pas

(2) Mon. inéd. de Ulnst. arch., t. IV, qu’on pourrait voir ici /énus parée par la
pl. XXIV et Annales t. XVII, p. 374 et main des Nymphes ou des Grdces, Adonis
suiv. ou Anchise." :

(3) Pl XLIX A, {(5) Supra, p. 200.
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“AbUs a porté 3 reconnaitre dans le tableau que nous avons s6us les yeux
Jes:amours du jeune Syrien et de la déesse orientalé, ¢’est, d’un cété; Ja
présence de la colombe, et de I'autre, le nombre trois assigné aux ace-
]ythes ou servantes, nombre qui rappelle celui des Grdces. '

- La déesse est assise sur un riche thalamus; elle est presque entiére-
ment nue; un léger péplus couvre a peine ses épaules et retombe -
sur ses jambes, sans voiler sa nudité. Une riche stéphané a rayens
métalliques, des pendants d’oreille, un collier et des bracelets, forment
la parure de Vénus. Au bas du thalamus est la colombe. Une des Graces,
aceroupie aux pieds de la déesse, dans la posture la plus humble, est
occupée a lui rattacher une de ses sandales; son pied droit est dép
chaussé. La jeune fille qui est accroupie au bas du thalamus est vétue d’une
tunique talaire sans manches, et a pour parure un coliier et des brace-
lets. Une autre Grdce se dispose 4 placer une couronne de myrte sur la
téte de Vénus. Le costume de cette acolythe consiste en une tunique
talaire et en un péplus, une stéphané, des boucles d’oreille, des bracelets
et des souliers. Un candélabre en forme de cep de vigne s'éléve derriere
‘elle et porte une lampe allumée. Immédiatement derriere le candélabse
on voit un éphébe nu, la téte couverte d’'une mitre phrygienne, la chla-
myde sur les épaules, deux javelots a la main et les pieds chaussés de
brodequins ou endromides. Au-dessus de sa téte est une étoile a huit
rayons. Au-dessus de Vénus vole I'.4mour hermaphrodite, la téte ornée
d’'une stéphané et tenant des deux mains une large bandelette. Enfin, 4
gauche on voit, sur un plan plus élevé, la troisieme des Grdces, assise,
tenant sur une main une pyxis entr'ouverte, tandis que dans l'autre
elle porte un miroir. Le costume de cette jeune acolythe se rapproche
beaucoup de celui de la Grdce qui va présenter une couronne a Vénus.
Sa téte est ceinte de la sphendoné; un collier de perles et des boucles
‘d’oreille rehaussent 'éclat de sa parure. Dans le champ, prés d’elle, on
voit une sphére.

Le reversde ce stamnus apulien, pl. LXXIII, montre une scéne d’amour
analogue a celle de la planche précédente. Une femme assise sur un
siége, et accompagnée d’une suivante, recoit la visite d’un éphebe, tandis
que '.4mour s’approche d’elle en volant pour lui poser sur la téte une
couronne de myrte. Est-ce encore ici 'union de Fénus et d'Adonis, ou
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-plutdt ne devons-nous pas reconnaitre dans ce second tableau une autre
scéne, les amours de Proserpine et du jeune Syrien? Nous avons -déja
‘eu occasion de faire la remarque que ces sortes d’oppositions étaient
familiéres aux artistes grecs (1).

La déesse est assise sur un siége a dossier; elle pose les pieds sur un
hypopodium. Sa téte est coiffée d’'un cécryphale. Des pendants d’oreille,
des bracelets et un collier sont les parures qui relévent I'éclat de sa
toilette. Elle est vétue d’une tunique talaire et d’un péplus qui enve-
loppe ses jambes; ses pieds sont chaussés. De la main droite elle fait le
geste nuptial, tandis que de la gauche elle tient un flabellum. Derriere
le siége est une sphére. I.’éphébe, en costume de voyageur, appuyé sur
un biton noueux, n’est vétu que de la chlena, qui laisse nu son buste.
Sa téte est ceinte d'une couronne de lierre. La colombe qui vole vers
lui semble vouloir se poser sur son épaule. Ce serait I'oiseau de Vénus
qui suivrait le jeune adolescent jusqu’aux limites des régions infernales,
pour témoigner les regrets de l'amante céleste. L’Amour est nu et,
comme il a été dit déja, il va poser une couronne sur la téte de la déesse.
De plus, il tient dans la main gauche un alabastron. Une périscélide en-
toure sa Jambe gauche. L’acolythe de Proserpine, qui doit naturellement
étre une des Parques, tient des deux mains une large bandelette. Elle
est vétue d'une tunique talaire sans manches, et a pour parure une
stéphané radiée, des pendants d’'oreille et des braceléts. Ses pieds sont

chaussés.
B L= e

PLANCHE LXXIV. ’

PR ———

La peinture de la pl. LXXIV est tirée du recueil de dessins inédits
de Millin, conservé & la Bibliothéque impériale. Cette peinture décore
un aryballus (f. 41) a figures jaunes de fabrique apulienne; elle peut
représenter aussi bien Pdris et Héléne que Vénus et Adonis, ou plutét
Proserpine et Adonis, si nous tenons compte de ce qui a été dit plus

(1) Supra, p 202,
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haut (1). Une femme, appuyée sur une stele funébre et tenant un mireir
dans la main gauche, arrive, suivie d'une compagne, auprés d’un éphébe
assis sur un rocher, et qu'un .£mour se dispose a couronner. A I'excep-
tion du miroir, la femme ne se distingue par aucun attribut particulier.
Sa téte est nue; elle est vétue d’une tunique talaire et enveloppée d’'un
ample péplus. Sa compagne fait de la main droite le geste nuptial et
tient de la gauche une couronne de myrte. Elle est vétue d’une tunique
talaire sans manches, coiffée d'un cécryphale et parée de boucles
d’oreille, d'un collier et de bracelets. Le jeune homme est nu, a I'excep-
tion d’'un vaste manteau qui couvre la partie inférieure de son corps.
Il tient dans la main gauche un baton. Eros, nu et ailé, porte 1'écharpe
de perles des Hermaphrodites; une périscélide entoure sa jambe droite.

Au bas du rocher sur lequel est assis I'éphébe, on voit une sphére,
et dans le champ du tableau on a placé un gateau et une fenétre (rv),
qui indique que la scéne se passe a I'intérieur d’une habitation.

Si dans ce tableau on préfére reconnaitre, au lieu de Proserpine et une
Parque, les deux déesses rivales, énus et Proserpine, on établira des
rapprochements entre cette composition et les scenes ou deux femmes
sont mises en rapport avec I’Amour (2).

PLANCHE LXXV.

Le sujet mystique de notre pl. LXXV est emprunté a l'ouvrage de
M. Gerhard sur les vases des mysteres (3). Le vase sur lequel est peinte
cette scéne est une péliké (f. 70) a figures rouges de fabrique apulienne.
Nous voyons ici un éphebe entre deux jeunes femmes, et dans la partie
supérieure du tableau, ' Amour hermaphrodite, assis sur une colline.
L’éphebe, placé au centre et appuyé sur une large vasque, est nu; sa
chlamyde, tombée de ses épaules, est retenue sur les bords de la vasque et

(1) Supra, p. 202. (3) Mysterienbilder, Taf. XI.
(2) Voyez la pl. LX de ce volume.
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‘descend jusqu’a terre entre ses jambes. Il est coyronné.de myrte, et ¥ient
d’une main une sphére et de 'autre un baton noueux. La femme assise
en face de cet éphebe, sur deux coussins, étend les deux mains pour rece-
-voirla sphere qu’il semble vouloir lui lancer, tandis que la seconde femme,
-debout & droite et prés de la vasque, fait d’une main le geste nuptial et-de
T'autre, étendue, parait montrer sa surprise et son mécontentement. Les
deux femmes portent un costume presque identique, et qui consiste en
une tunique talaire et un ampechonium, laissant les épaules a découvert.
Tieurs pieds sont chaussés. Une stéphané, des bracelets et un collier com-
pletent leur parure. Quant a I'.4mour hermaphrodite, il est nu, ayant
pour parure un collier de perles, une écharpe transversale et des brace-
Jets. Dans sa main droite il tient le tympanum et dans sa gauche une
branche de myrte. A c6té de lui on voit un petit métier (x7elc).
~Rappelons-nous la peinture de la pl. LX, ol 'inseription --{HzAN MO
TAN 3oIPAN (1), explique I'action de I’Amour placé entre deux femnies,
a I'une desquelles il lance la sphére. Sur notre pl. LXXV, c’est Adonis,
sous l'influence de 'Amour, qui accorde la sphére a la déesse préférée;
et quoique l'artiste ait laissé une grande incertitude quant au caractere
des deux rivales, I'on peut présumer que c’est ici plutdt la déesse céleste
qui recoit cette marque de préférence.
Le revers de cette péltké montre la contre-partie de la premiére sceéne,
"si nous admettons que, sur la pl. LXXV, I'éphébe vient de donner la
sphere a la déesse céleste. Nous donnerons dans ce cas le nom de Pro-
serpine a la déesse debout, tenant un miroir et un tympanum, placée en
regard avec un éphebe nu, assis, ayant pour attributs une branche de
myrte et une couronne. Dans la partie supérieure du tableau parait
VAmour hermaphrodzte, assis sur une colline indiquée par une hgne
pointillée. 11 tient une phiale et une couronne.

(1) Voyez supra, p. 187 et suiv.
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PLANCHE LXXVL

La peinture inédite gravée pl. LXXVI est tracée sur une anochoé,
(f. 14) a figures rouges, de fabrique athénienne, qui faisait partie en
1840 de la collection de M. Thomas Burgon, et qui depuis la mort de
cet archéologue a passé au Musée Britannique. Nous voyons ici .Zdonis
qui part pour la chasse, scéne figurée sur les sarcophages romains (1).
L’éphébe est vétu d’'une ample chlena, la causia retombe sur §és
épaules; il tient deux javelots et se retourne vers Fénus qui, debout a
droite du tablean, lui offre une boisson fortifiante dans la phiale qu elle
tient de la main droite, tandis que dans la gauche elle porte I'cenochoé.
La déesse, dans le costume simple d’une jeune fille, n’est vétue que
d’une tunique talaire sans manches et d'un ampechonium; ses cheveux
sont relevés et entourés de bandelettes. On sait combien les artistes
athéniens mettaient de sobriété et de simplicité dans leurs composi-
tions; ils cherchaient a présenter sous les traits de la vie privée les scénes
empruntées a la mythologie, et se plaisaient a laisser deviner le sens de
leurs compositions. Si on ne s’en tenait qu'aux formes extérieures, le
tableau que nous avons sous les yeux ne serait que la représentation
d’une scéne vulgaire : un jeune homme quittant sa compagne ou sa
sceur pour aller a la chasse, et recevant avant de partir un breuvage
destiné a soutenir ses forces.

PLANCHE LXXVII.

La peinture gravée pl. LXXVII est tirée du recueil de dessins inédits
de Millin, conservé au Cabinet des estampes de la Bibliothéque impé-
riale. Nous voyons ici #énus assise sur un rocher et accompagnée de la

(1) Voyez Annales de U'lInst. arch., t. XVII, p. 402 et suiv.
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colombe, et devant laquelle se présente 4donis nu, la chlamyde sur le
bras gauche et retenue de la main droite, sans qu’elle cache aucune partie
de son corps. La déesse, coiffée d'un cécryphale, n’a pour vétement
qu'une tunique talaire sans manches et un ampechonium. Un bracelet
décore son bras droit. Les deux personnages ont les pieds chaussés.
Le jeune homme semble adresser la parole a la déesse, qui, de son c6té,
avancant la main droite vers lui, parait témoigner par ce geste qu’elle
le regoit avec plaisir. Dans le champ de la peinture, outre la colombe
qui sert A caractériser la scéne, on voit des bandelettes, une fleur, une
sphére ou un giteau et des tablettes (8éror) (1).

Nous ne connaissons pas la forme du vase que nous publions sur la
pl. LXXVIIL.
i S——

PLANCHE LXXYVIII.

L'union &’ Apkrodite et &’ Adonis se présente sur la pl. LXXVIII sous
une forme mystique, avec tous les accessoires qui sont ordinairement
répandus avec profusion dans le champ des vases peints de la Basilicate
et de la Pouille. La déesse est appuyée sur une large vasque ou labre;
elle est vétue d’une tunique talaire sans manches. Dans sa main droite
elle tient le tympanum et sur sa gauche une scaphé, au-dessus de
laquelle on voit un miroir; au-dessous est une sphére. .4donis est entié-
rement nu, a 'exception des pieds, qui sont chaussés. Il est assis sur un
rocher sur lequel est posée sa chlamyde. Sa téte est entourée d'une large
bandelette. Sur sa main droite repose la colombe; il tient de la gauche
un coffret ou pyxis. Dans le champ de ce tableau on voit trois fleurs,
deux larges bandelettes, une scaphé aux pieds de Vénus et un flabellum
prés d’Adonis. :

Je ferai remarquer les formes arrondies et fermnlnes d’Adonis. On
serait disposé a le prendre pour une femme, si on ne savait que la-

(1) Voyez supra, p. 101 et 102, ce qui a été dit des tablettes.
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mythologie nous représente le jeune Assyrien comme un étre herma-
phrodite (1).

Ce tableau inédit est tracé sur un aryballus sans anse (f. 10) a pein-
tures jaunes, qui a fait partie de la collection de M. de Magnoncour (2).

PLANCHE LXXIX.

Le sujet reproduit sur la pl. LXXIX est tiré de la seconde collection
d’Hamilton (3). On y voit un jeune homme assis, vers lequel est attirée
par un petit .4mour une jeune fille. Le sujet peut représenter aussi bien
Pdris et Héléne que Vénus et Adonis, et nous avons eu plusieurs fois
occasion de dire que ces sortes de scénes amoureuses sont susceptibles
d’étre interprétées de plus d’'une facon, sans que le fond des idées qui
s’y rattachent subisse de changement. Le sujet est une scene d’amour,
ou I'on voit une jeune fille entrainée vers le jeune homme. Ce sont deux
amants. Mais chez les Grecs, sous la forme la plus simple, il y a tou-
jours une intention religieuse. Dans le cycle héroique, ce seraient les
amours de Paris et d'Hélene ou d’un autre héros; on pourra voir dans
ces sujets Vénus et Anchise, Diane-Lune et Endymion, Thésée et
Ariadne, etc. Mais, comme je l'ai dit ailleurs (4), plusieurs motifs, la
célébrité des amours d’Aphrodite et d’Adonis, le culte que ces divi-
nités recevaient non-seulement en Asie, mais en Grece et en Italie, ont
di avoir quelque influence sur I'art; on trouve Dionysus et Ariadne,
Posidon et Amymone, et une foule de mythes érotiques moins célebres
que celui d’Adonis; ne serait-il pas naturel de considérer aussi le groupe
amoureux d’Adonis et d’Aphrodite comme le prototype qui a servi aux
artistes pour représenter des couples amoureux?

Dans la peinture de notre pl. LXXIX, I'éphébe est assis sur un siége;

(1) Ptol. Hephast.,V, p. 33,ed. Roulez. Florence; II, pl. LIX, éd. de Paris.
(2) Cat. Magnoncour, o 4. (4) Annales de TlInst. arch., t. XVII,
(8) Tischbein, III, pl. XXVII, ¢éd. de p. 406 et 410.

T. IV 28
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son buste est nu; une draperie parsemée d’étoiles couvre la partie infé-
rieure de son corps. Dans sa main droite est un baton, et il appuie le
bras gauche sur le dossier du siége. La jeune fille a la téte ornée d’une
bandelette. Elle est vétue d’une tunique talaire sans manches et d’un
ampechonium. Elle s’avance vers I'éphebe, tenant des deux mains les
bras d'un petit 4mour qui, entiérement nu et debout sur son pied
gauche, se renverse le corps en arriére, comme pour conduire plus vite
la jeune fille aopres de son amant. En haut, dans le champ du tableau,
est suspendue une bandelette.

D’apres Italinski, le premier interpréte du tableau reproduit sur la
pl. LXXIX, on devrait voir ici Héléne qui joue avec son fils Eupho-
rion (1) en présence d’ Achille.

————

PLANCHE LXXX.

Le tableau reproduit surla pl. LXXX est tiré de la premiere collection
d’Hamilton (2). D’aprés les observations qui précédent, on reconnaitra
facilement dans les quatre femmes 4phrodite ou Proserpine, et les trois
Charites, ou les trois Parques, et dans ]’éPhébe, Adonis accompagné
d’un génie ailé qui ne peut étre autre qu’Eros. Malgré tout le charme
que artiste a su répandre dans cette composition, il est peut-étre plus
naturel de reconnaitre ici la Vénus infernale que la Vénus céleste. Nous
avons pour garants de cette explication, d’une part le voile qui couvre la
figure de la déesse (3), et de I'autre I'enveloppement de la main droite,
étroitement serrée dans le péplus. Les quatre déesses ne sont pas vétues

(1) Prolem. Hephast., IV, p. 22, ed. trent Vombre (elswhov) voilée. Voyez les

Roulez. Cf. supra, p. 185 et 186.

(2) D'Hancarville, I, pl. LXXI; Inghi-
rami, Pasi fitt. tav. CXCIL.

(3) Nous-avons déja vu que le voile con-
vient 4 la déesse infernale (supra, p. 195,
199 et 204). Plusieurs monuments mon-

peintures du tombeau des Nasons (Pict.
vet. in sepuler. Nason., tab. V, VIII, X);
T'ombre de Protésilas sur le célébre sarco-
phage du Vatican (Winckelmann, Mon.
ined. ne 123; Visconti, Mus. Pio Clem.,
V, tav. XVIII); la figure voilée du sarco-
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et costumées absolument de méme. Tandis que Proserpine, assise sur un
siége, est vétue d’'une tunique talaire et d’un péplus, la premiére des
Parques, debout derriére le siége et appuyée sur I’épaule de la déesse,
a le sein droit découvert et le bras gauche enveloppé dans le péplus
qui recouvre sa tunique talaire. Elle dirige son regard sur la seconde
Parque qui est assise sur une petite élévation formée par le sol. Cette
seconde acolythe est vétue d’une tunique talaire sans manches et d’'un
ampechonium, et levant la main droite semble accompagner de ce geste
le discours qu’elle adresse a Proserpine. La troisieme acolythe, debout a
droite du tableau, est vétue d’une tunique talaire a manches, enrichie de
broderies, et tient dans la main droite un flabellum.

A gauche du spectateur, on voit .4donis debout. Le jeune homme est
nu, tel que nous le montrent constamment les vases peints, la chlamyde
sur le bras gauche et appuyé sur un baton de voyage. Eros, nu et ailé
vole entre A4donis et Proserpine, et s’approche de la déesse comme pour
Pavertir de I'arrivée de son amant.

Cette composition révele par son style P'art attique. Les figures sont
peintes en rouge sur fond noir; mais les vétements de la déesse infernale
~ ainsi que ceux de I'acolythe, qui s’appuie sur son épaule, sont rehaussés
de teintes bleues; plusieurs des vases trouvés a Bengazi, en Afrique, 'an-
cienne Bérénice, et conservés au Musée du Louvre, offrent la méme par-
ticularité. Quant a la forme du vase, le premier éditeur ne 'indique pas.

pbage de Barile (4nn. de (lInst. arch.,
t. IV, pl. E, 1832); 'ombre d’Agamem-
non sur le superbe miroir du Cabinet des
médailles ( Mon. inéd. de Plnst. arch.,
t. [I, pl. VI; Gerhard, Etruskische Spie-
gel , Taf. CLXXXI; Catalogue Durand,
n® 1972); 'ombre de Clytemnestre sur un

autre miroir étrusque du Cabinet des mé-
dailles (Gerhard, (. cit. Taf, CCXVII; Cata-
logue Durand, v° 1973); la personnification
de P'ombre conduite aux enfers sur une
cylix de la collection de Witte (Gerhard,
¥V asenbilder, Taf. CCXXXIX; Catalogue
Durand, n° 204).
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PLANCHE LXXXI.

La peinture reproduite sur la pl. LXXXI est tracée sur une cenochoé
(f. 15), a figures jaunes, de style et de fabrique étrusques, qui, avant
d’entrer au Musée Britannique, a fait partie de la collection Durand (1).

D’accord avec mon savant ami, Charles Lenormant, qui m’avait aidé
de ses précieux conseils, lors de la rédaction du Catalogue de la collection
Durand, j’avais reconnu dans les deux personnages assis sur le char
trainé par deux cygnes, Pénus et Adonis.

Voici du reste la description que mon regretté ami a donnée de cette
peinture : « Adonis imberbe, assis sur un char, trainé par deux cygnes,
« a sur ses genoux #¢énus entierement nue, qu’il embrasse. Une draperie
« étoilée enveloppe le bas du corps d’Adonis. En avant du char sont un
« satyre barbu et une nymphe nue, qui s’embrassent dans une attitude
« des plus obscénes (2); une panthere saute sur les jambes du satyre. Les
« deux personnages de ce groupe ont des chaussures aux pieds. Bacchus-
« Orphée, assis sur un rocher, ayant la partie inférieure du corps cou-
« verte d'une draperie étoilée, pince de la lyre. Plus loin est un Silene
« barbu, exprimant par ses gestes et sa physionomie I'impression que
« lui cause la vue du groupe de la nymphe avec le satyre; c’est sans
« doute Prosymnus; il est muni d’'un thyrse; une peau de pantheére
« nouée sur la poitrine couvre ses épaules; ses pieds sont chaussés de
« bassarides. » ‘

En 1845, le vase de la collection Durand fut publié par M. Otto Jahn,
dans un article que ce savant me fit I'honneur de m’adresser, sous
forme de lettre, et qui fut imprimé dans les Annales de I Institut archéo-
logique (3). M. Jahn reconnait dans les deux personnages assis sur le
char, dpollon et la nymphe Cyréne. Ch. Lenormant prit occasion alors

(1) Catalogue Durand, n® 115. Cf. Nou- que la silhouette du groupe obscéne.
velles Anuales de U'Institut archéologique, (3) Tome XVII, pages 347 et suivantes,
tome I, page 511. et planche M, 1845. Voyez page 360 et cf.

(2) On n’a donné, sur la planche LXXXI, page 404.
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de développer son explication et d’entrer dans des détails circonstanciés
sur cette peinture (1). Il fait voir que le groupe de Vénus et d’Adonis se
montre fréquemment sur les monuments de I'art grec et principalement
sur les vases peints (2), que le nom d’Orphée se justifie et par la place
qu’occupe le joueur de lyre et par les rapports qui semblent exister entre
lui et le Silene barbu, placé 4 I'extrémité de la scene. Il insiste surtout
sur le role attribué dans les récits mythologiques au personnage de Pro-
symnus, ou Polyhymnus, montrant a Bacchus ou a Orphée le chemin
des enfers (3).

e

PLANCHE LXXXII.

Le scyphus (f. 58) du Musée Blacas, a figures rouges, est inédit. Les
quatreé personnages gravés pl. LXXXII, composent deux groupes distincts
qui occupent chacun un des c6tés du vase, comme on peut le voir par
le dessin de la forme représentée au bas de notre planche.

Dans le premier groupe, on reconnaitra I' 4/mour a ses grandes ailes.
Le dieu est nu, ayant une périscélide autour de la jambe gauche. Il
tient une pyxis et a ses pieds est un canard. La déesse placée aupres de
lui et qui tient un miroir et un ceuf ou un pain de céruse, est #énus. Sa
téte est recouverte d'un cécryphale ; des boucles d’oreille, un collier,
des bracelets rehaussent sa parure. Ses vétements sont une tunique
talaire et un péplus.

Le second groupe montre .4donis arrivé au terme de sa carriére et
appuyé sur la stele funébre, sur laquelle est ]etee sa chlzena. Il est nu;
ses pieds sont chaussés de sandales, sur sa main droite repose le passe-

(1) Lettre a M. J. de Witte dans les An~ Tzetz. ad Lycophr. Cassandr.,212; Nonn.,
nales de UInst. arch., t. XVIL, p. 419 et Zwaywys letopuiy, I, 37, page 139, édition -

suiv. Montacut. Eton, 1610; Hygin., Astro-
(2) Cf. Annales de I'Inst. arck., v. XVII, nom_,1I, 5; Phavoria., v. Evdgyxnc; Firm.
p- 402. Maternus, de Errore profan. rel., pa-

(3) Clem. Alex., Protrept., p. 29 et 30, ges 428 et 429, édition Gronov.; Pausa-
ed. Potter ; Arnob., adv. Gentes, V, 28; nias, II, 37, 5
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reau, oiseau consacré 3 Vénus (1), et dans sa main gauche est-le stri‘éile'
des athletes. Une petite panthere est grimpée sur ses épaules. La pré-
sence de cet animal rappelle Dionysus, le dieu de 'hémisphere inférieur,
et comme Dionysus est le méme que Pluton, on se souviendra, en
voyant 1'éphebe avec la panthére, du surnom d’Aifwvelc donné au dieu
des sombres demeures. La déesse infernale debout en face d’Adonis et
relevant la téte, étend le bras droit vers lui. Elle est vétue d’une double
tunique et d’un léger péplus, qui semble se rattacher a la bandelette
dont ses cheveux sont entourés. Un collier de perles et des bracelets
completent sa parure.

Les deux groupes représentés sur ce vase ont évidemment un caractére
mystique, et si nous n’en saisissons pas la signification précise, si nous
n’en pénétrons pas le sens, cela tient a la nature méme de ces peintures
et a I'obscurité qui, en général, régne dans ces sortes de compositions
relatives aux mysteres. Le canard (mnvéhe), qui est figuré aux pieds
d’Eros, semblerait devoir faire allusion a la femme d’Ulysse, Pénélope;
et cependant rien dans ce groupe de deux figures ne parait convenir a

la fille d’Icarius (2).

PLANCHE LXXXIII.

Laryballus (f. 41), a figures rouges du Musée Blacas, a déja été publié
.«dans les Monuments inédits de U Institut archéologique (3). Au centre
-est assise, sur un tréne richement orné et accompagné*d’'un escabeau ou
hypopodium, Aphrodite, vétue d’une tunique talaire et d’'un péplus.
La déesse est parée de boucles d’oreille, d'un collier & double rangée
de perles et d'un bracelet au poignet droit. Son épaisse chevelure est
relevée et entourée d’'un diadéme. Nonchalamment appuyée sur le dossier

(1) Sapph. in Pener., 10, Fragm. 1, mnvéloy, dans les Annales de U'Inst. arch.,
p- 18, ed. Neue; Athen. IX, p. 391, EetF; t. XIII, p. 263 et suiv. Cf. Cat. Durand,
Eustath. ad Homer. lliad. B, p. 228. n° 419. )

(2) Voyez ce que jai dit sur oiseau (3) Tom. IV, pl. XXIII.
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du tréne, elle tient de la main droite un miroir. Au-dessus d’.4phro-
dite vole Eros hermaphrodite, tenant des deux mains une guirlande de
myrte. Le jeune dieu est coiffé d’'un cécryphale et paré de boucles
d’oreille, d’un collier de perles, de bracelets, de périscélides, et d’une
guirlande de perles autour de la cuisse droite. Devantla déesse est debout
Adonis nu, sa chlamyde rejetée sur I'épaule gauche, le baton de voyageur
. sous le bras, et tenant des deux mains une guirlande de myrte qu’il
semble offrir & Aphrodite. Des trois Charites qui completent cette scéne
érotique, I'une est placée derriere le jeune homme, sur un plan un peu
Pplus élevé. Comme ses deux compagnes, elle est coiffée d’'un cécryphale
et vétue d’une tunique talaire et d’un péplus. Un collier de perles orne son
cou et un bracelet est attaché autour de son poignet droit. Sur I'index
de sa main droite est posée la colombe. Derriere cette acolythe on voit
un calathus dans lequel est un alabastron. Les deux autres Charites
sont placées derriere dphrodite. L’une, tournantle dos a la scéne, s’ap-
puie sur le dossier du tréne de ladéesse et, croisant les jambes, tient un
flabellum. L’autre, assise sur un riche coffre carré, présente une large
scaphé a sa compagne. Les deux déesses sont vétues comme la Grace
placée pres d’Adonis et parées comme elle d’un collier et de bracelets;
de plus des pendants d’oreille compleétent leur parure. Toutes les déesses
qui entrent dans cette composition ont les pieds chaussés.
Dans le champ de cette peinture on voit un coffret, une sphere et un
petit vase a parfums (1).
—

PLANCHE LXXXIY.

Nous avons déja publié dans le second volume de ce recueil (p. 61)
une réduction de la peinture reproduite sur notre pl. LXXXIV, et nous
savons accompagné cette gravure de quelques observations qu’il est inu-
tile de reproduire ici, d’autant plus qu'en décrivant la peinture de la

(1) Cf. Annales de UlInst. arck..t. XVIL, p. 373 et suiv.
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pl. LXII (1) nous avons déja fait voir que Paryballus de la pl. LXII et
celui de la pl. LXXXIV sont ornés de deux sujets destinés a exprimer
des idées presque identiques et traités avec I’euphémisme que les Grecs
_recherchaient avec tant de soin, quand il s’agissait de choses tristes et
lugubres.

L’aryballus (f. 41) a peintures rouges qui montre le gracieux tableau
de la pl. LXXXIV a été trouvé a Ruvo et publié en premier lieu par
M. Jules Minervini, qui a accompagné cette publication d’un savant com-
mentaire (2). Des I'apparition de ce travail, mon ami Ch. Lenormant
et moi, nous fimes frappés de 'importance que présentait ce tableau et
nous eumes hate de profiter de P'occasion qui s’offrait pour en parler
dans Pexplication des sujets relatifs aux amours d’Apollon et de Vénus.

Nous nous contenterons ici de donner une courte description des six
personnages qui entrent dans la composition de ce tableau.

Au centre, dans un lieu planté de myrtes, est assise, surun tertre un peu
relevé, une déesse richement vétue qui porte le nom d’EVAAIMONIA, Eu-
dsemonia oula Félicité (3). Sa tunique fine et transparente est recouverte
d’un péplus parsemé d’étoiles qui enveloppe ses genoux. Elle se retourne
vers un éphebe, NOAVEtn= (4), celui a qui de longs jours sont promis,
qui s’avance en s'appuyant sur deux javelots garnis de 'amentum et lui
présente un collier de perles. Un riche cécryphale, un collier de perles,
des anneaux aux bras, tels sont les bijoux qui rehaussent la toilette de la
déesse. L’éphebe nommé ici Polyétés, qui n'est autre qu’4donis désigné
par une épithete, n’a pour vétement qu’un riche manteau trés-ample qui
couvre ses épaules et retombe par derriere en larges plis jusqu’a terre;
a ses pieds sont des endromides ; sa téte est ceinte d’'une couronne de
myrte. Eros ailé s’'avance en volant vers Eudzmonia et semble par son
geste engager I’éphébe d’approcher. Les trois autres personnages ne
sont que des acolythes. Si la Félicité est ici la déesse infernale, comme

(1) Supra, p. 193. cation des monuments qui montrent Eude-
(2) Lllustrazione di un antico vaso di monia. -
Ruyo, Memoria presentata all Accademia (4) C’est ainsi que M. Minervini a com-
Pontaniana, Nap., 1845, in-4°. plété ce nom et tout semble concourir a jus-
(3) Voyez tome II, p. 63, note 1, l'indi~ tifier cette ingénieuse restitution.
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on ne peut guére en douter, ses acolythes doivent étre nécessairement
les trois Parques. I'une se nomme VriEIA, la Santé (1);'autre NANAAIZIA,
celle qui préside aux Banquets, la troisiéme n’est désignée que par I'épi-
théte de KAAH, la Belle. Tandis qu’ Hygie est vétue d’une tunique talaire
fine et transparente et enveloppée d’un péplus parsemé d’étoiles, Pan-
dezsia n’a pour tout vétement qu’une tunique fine assez courte, serrée a
la taille par une ceinture et qui laisse voir ses jambes nues. Hygie fait le
geste nuptial ; sa téte est ornée d’une riche stéphané. Quant a Pandzesia.,
ses cheveux sont enveloppés d’un magnifique cécryphale; elle porte d’une
main une scaphé chargée de fruits et de 'autre une branche de myrte.
La troisiéme acolythe, placée immédiatement derriére lejeune homme, se
distingue par un costume plus sévére que celui de ses compagnes.Son
vétement consiste en une tunique talaire d’une étoffe plus ¢paisse, relevée
par une ceinture et tombant par devant en plis longs et abondants. Ses
cheveux simplement relevés sur le sommet de la téte n’ont aucun orne-
ment. Sa main droite levée tient un fil terminé par une boule qui nous
a paru étre le peson du fuseau.

Dans le champ de ce tableau sont suspendues deux couronnes de myrte.

Toutes les perles des colliers, Vagrafe qui ferme le manteau de I'é-
pheébe. ainsi que les baies de myrte sont relevées en bosse et dorées.

Nous avons dit que les trois acolythes d’ Eudemonia sont les trcis
Parques. Mais cela n’empéche pas qu’Hygie, la Santé personnifiée, ne
soit ici identifiée avec la déesse céleste, I dphrodite Uranie, 'ainée des
Parques, d’aprés le témoignage formel de Pausanias : <¢ 8t éxiypappa
onpatver Ty Odpaviay Acgodityy T6v xahoupédveoy Moy civar npesbutdzny (2).
Ainsi Aphrodite Uranie, la rivale de la déesse infernale, quand a lieu la
dispute pour la possession d’Adonis, devient a son tour une de ses aco-
lythes, dans le séjour des Bienheureux (pixaper) auxquels de belles espé-
rances (xohai ékmidec) sont promises (3).

Les noms allégoriques attribués ici aux personnages semblent étre en
désaccord avec les roles qu’ils jouent. Ainsi le jeune homme frappé de
mort a la fleur de I'dge porte une épithéte qui conviendrait a Nestor;

_ (1) Voyezt. II, p. 63, note 2, I'indication (2) 1,19, 2.
des monuments qui représentent Hygie. (3) Supra, p. 194.
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il épouse la Félicité. Au lieu de larmes, de gémissements et de deuil, ce
sont des banquets et des joies qui se renouvellent sans cesse; la Santé
remplace la Mort, et la Parque qui est la Belle par excellence, celle qui
a brisé le fil d'une vie 4 son début, s’appréte & recommencer le tissu
d’une existence bien plus longue et bien plus heureuse. Ce n’est
donc pas seulement ’euphémisme, mais encore 'antiphrase qui domine
dans cette composition. Les noms allégoriques qui accompagnent les per-
sonnages nous donnent a connaitre le sens qu’on doit attribuer a ces sor-
tes de compositions qu’on rencontre en si grand nombre sur les vases de
la Pouille et de 1a Basilicate. Une intention mystique et funébre ala fois s’y
révele. Mais, si ces sortes de sujets peuvent s’expliquer au moyen del’allé-
gorie, I'interprétation mythologique et directe peut également leur étre
appliquée, comme nous I’avons fait voir ailleurs (1).

PLANCHE LXXXV.

Le petit tableau de la pl. LXXXYV est pris d'un lécythus (f. 39), a figu-
res rouges, rehaussées d’or et conservé au Musée de Carlsruhe (2). L’il-
lustre archéologue Frédéric Creuzer, qui le premier a publié ce curieux
petitvase, en a donné une explication fort savante et fort ingénieuse. Il
a reconnu ici un sujet qui se rapporte a la célébration des Adonies. Dans
ees fétes, on remplissait de terre des vases d’argile, et méme des tessons
de vases, et on y semait des plantes et des fleurs qui ont la faculté de
pousser avec rapidité, mais qui se flétrissent de méme (3).

(1) Cf.tome, IL, p. 64 et suiv., ou cesidées Eustath. ad Homer. Odyss. A, page 1701,
ont été développées. Hesych., ¢. A3dwido K¥mor; Suidas, sub
(2) Creuzer, Gallerie der alten Dramati- eodem verbo ; Diogenian., Proverb., I, 14;
ker, Auswahl gr. Thongefiisse, Taf. 8 und Zenob., Proverb., I, 49; Plutarch., de ser.
S. 66 folg.; Symbolik, Bd. II, Heft II, Num. Zind. tom. VIII, page 218, édition
Taf. VI, Ausg. 3; Annales de I'Inst. arch., Reiske; Julian., Casares, page 329, édition
t. XVII, pl. N, 1845. ' Spanheim; Theophrast,, Historia Plan-
(3) Plat., Phedr., page 99, éditionBekk.; zarum, VI, 7.
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JAu centre on voit »énus elle-méme montée sur une échelle et rece-
vant des mams &’ Eros un vase cassé dans lequel sont des plantes. Un
autre morceau de vase est placé a terre : cest a ce qu’il semble la partie
supérieure d'une amphore, posée sur 'embouchure. Deux jeunes filles,
Grdces ou Heures, se tiennent debout de chaque c6té de la scéne, et
expriment par leurs mains levées I'étonnement. I.a jeune fille placée a
droite semble tenir un bouquet d’herbes entre ses bras. Mais cet objet est
peu distinct. Un troisiéme vase rempli de fleurs est placé entre Eros et une
des Heures. Vénus est presque nue; un péplus est jeté nonchalamment
sur ses épaules. On sait que la nouvelle de la blessure d’Adonis avait
surpris Vénus dans son sommeil, que les pieds nus elle s’était précipitée
a la recherche de son amant (1). C’est ainsi dans une nudité presque
compléte, qu'elle parait dans la peinture que nous avons sous les
yeux et cependant un riche cécryphale avec des pommes d’or (2) cou-

vre sa téte.

(1) Bion, Epitaph. Adonidis, 3 sqq.; 21
sqq-. ; Eudoc., Violarium, p. 24.

(2) Nous avons parlé des pommes d’or ou
oranges  V’occasion de la peinturereproduite
sur la pl. LXII. La pomme, aussi bien que
Porange, est un symbole érotique, et nous
avons fait remarquer I'échange de la sphére
et de la pomme (supra, p. 188), en donnant
Pexplication du curieux vase du Musée de
Naples, reproduit sur la pl. LX. Aristophane,
dans les NVuées, fait allusion a la pomme
jetée par les courtisanes, quand il fait dire
au Juste, en s’adressant au jeune homme :

" 2 4 o M s ~
M%& &ls Spymorptdos elogrrey, va uy wpog Tabta
XE(NVOIS,
Mo Bhnbeic dmd mopvidlou, T edxdelus dmo-
Boouab¥ic.

Nub., 983-84.

Tu riras pas voir de danseuse, depeur qu’en
la regardant avec plaisir, la courtisane ne te
Jjette la pomme et tu perdes ta réputation. Le
Scholiaste ajoute : Mg 8Anbeis, dvti o7 Jpwmt:

Les deux Heures ont également des pommes d'or dans

OF%rwg Y&P Eeyov of madawot To wroRoar xab &lg
fowra dyxyely, uhhe Bddery: unhoBorety vip fe~
yov 70 tls dppodicra Sehedlerv, Zmel xal 1o pHhov
Aopoditns Zotiv iegdv. Cf. le mythe de Melus
et de Pelia. Serv. ad Virg. Eclog. VIII, 37.
Un rhyton a téte de mulet, du Musée de
Naples, montre Eros portant un liévre et

Adonis tenant des pommes.

Aurea mala decem misi ; cras alteramittam.
Eclog., 111, 71.
Aphrodite cueille elle-méme des pommes
pour ceux dont elle protége les amours.
Ovid., Metamorphoses, X, 644 sqq. Il est
question dans ce passage des pommes d’or
données par Vénus a Hippomene. Cf. Schol.
ad Theocrit., Idyll., II, 120. Voyez du
reste, sur le sens érotique de ce fruit, Beet-
tiger, Kleine Schriften, Bd. III, S. 99;
Creuzer, Gallerie der alten Dramatiker,
S. 68; Engel, K)ypros, Bd. II, S. 190; Otto
Jahn, Annales de [ Institut archéologique,
tome X VII, page 353.

Virg.,
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les cheveux; elles sont vétues d’une tunique talaire et d’un ampe-
chonium.

~ Les perles, les pommes, les boucles d’oreille, les ornements dans les
ailes d’Eros, ainsi que les baies qui se voient dans la guirlande de myrte,
ornement du col de ce charmant petit vase, sont relevés en bosse et dorés.

Le retour d’Adonis avait lieu au printemps; c’était & cette époque
de I'année qu’on célébrait ses fétes, et c’est pour la méme raison, parce
qu’elle annongait le retour de la belle saison, qu’on donnait & I’hirondelle
Iépitheéte d’ Adonéis (Adwwhic) (1). Creuzer rappelle a cette occasion une
peinture de vase qui montre le retour de I'hirondelle (2). On y voit trois
personnages, un homme d’un ige mir et detix éphebes. L'un des éphe-
bes, qui est assis sur un ocladias, léve la téte et montre du doigt I'hiron-
delle, en disant : IAON XEVIAON [idob yehddv). Regarde, une hirondelle!

L’homme barbu assis également sur un ocladias en face de I'éphébe,
retourne la téte vers l'oiseau et dit : NE TON HEPAKVEA (V3 1ov ‘HpaxAé).
En effet, par Hercule!

Le petit garcon debout a droite, montre l'oiseau de la main, et dit:
HAVTEI (abtnt). La woict.

Et la conclusion est : EAP EAE (¥ap #8y). Déja le printemps.
~ Ces derniers mots sont prononcés par ’homme qui occupe le centre
de la composition (3).

En méme temps, l'illustre savant fait observer que les deux Heures
ou Saisons, Thallo, celle qui fleurit, et Carpo, celle qui produit des
fruits, sont précisément les Saisons qui, d’aprés les décrets de Jupiter,
rameénent Adonis sur la terre et le reconduisent aux enfers (4).

(1) Hesych. et Etym. Magn., v. Adwvfic. stophane, Equit., 417 : ..... oby, 8pa0’ ;5 dhpa

(2) Mon. inéd. de T Inst. arch., t. II,
pl. XXIV; Panofka, Griechinnen und Grie-
chen nach Antikern, Taf. 1I, 14, Berlin,
1844, in~-4°. Cf. Panofka, Annales de
CInstitut archéologique , tome VII, pa
ges 238 et suivantes.

(8) Cf. ce que dit le charcutier dans Ari-

vée, yehdev.

(4) C’est pourquoi sur le vase de la col-
lection Amati, décrit plus haut, p. 195, dans
une des scénes on voit Proserpine tenantune
branche de myrte chargée de fleurs, tandis
que dans la seconde scéne la déesse infer-
nale tient un rameau chargé de fruits.

.
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PLANCHE LXXXVL

- La pl. LXXXVI montre les peintures d’'un couvercle de lécané(f. 96),
a figures rouges, publié avant nous par le baron de Stackelberg (1). Nous
voyons ici.dphrodite entourée des trois Charites etaccompagnée de deux
Amours et d’ Adonis. La déesse est assise : elle se retourne a droite vers
une de ses acolythes, en faisant le geste nuptial. Son buste est nu : un
ample péplus couvre la partie inférieure de son corps ; un cécryphale
enveloppe ses cheveux; a son cou est un collier de perles et a ses bras
on voit de doubles anneaux. Prés de la déesse est la colombe, coloriée en
blanc, attribut ordinaire et caractéristique de la meére d’Eros. Devant
Vénus, a gauche, est un .4mour qui tient sur un de ses genoux une pyxis,
dont il souléve le couvercle. Les chairs de cet Amour sont coloriées en
blanc. La premiére des Charites, a droite, placée en face de I"’Amour,
est vétue d’'une tunique talaire, sans manches, serrée par une ceinture,
coiffée d’un cécryphale et parée d’un collier et de bracelets. Elle tient de
la main droite le tympanum. Derriere elle est placée un thymiatérion.
La seconde des Charites tourne le dos a sa compagne ; elle est vétue et
parée absolument de méme que la premiére. Posant un pied sur un ro-
cher, elle présente une large scaphé, chargée de fruits a un «Ymour nu
et ailé, et dont le corps est pareillement blanc comme celui du premier;
il est assis devant l'acolythe de Vénus sur une peau d’animal, a ce qu’il
parait. A la suite de ce second Amour vient I'éphebe, dans lequel nous
reconnaissons 4donis. Il est debout et nu, n’ayant qu’'une peau d’ani-
mal sur les deux bras, au lieu de chlamyde. La troisieme des Charites,
les jambes croisées, est nonchalamment appuyée sur ’épaule gauche du
jeune homme. Son costume est pareil a celui de ses compagnes.
Un anneau de bronze sert a soulever ce couvercle de lécané.

(1) Die Greber der Hellenen, Taf. XXVII.

——tS——
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PLANGHE LXXXVIL

La .peinture reproduite sur la pl. LXXXVII fait la décoration d’'un
aryballus (f. 41) & figures rouges conservé au Musée Bourbon a Naples
et publié par Millingen (1).

Au centre de la composition est assise sur un tréne d’une grande ri-
chesse d’ornementation, une déesse voilée, la téte légerement penchée sur
Pépaule gauche. Cette déesse parée d’un diadéme orné de palmettes, d'un
collier et de bracelets en forme de serpents, est vétue d'une tunique ta-
laire richement brodée qui laisse nus les bras; les broderies de cette
tunique montrent des étoiles, des globules, des palmettes et une bor--
dure de méandres. Ses pieds, auxquels sont attachés des sandales, repo-
sent sur un hypopodium recouvert d’un tapis. Un voile se rattache au
diadéme et de la main gauche, la déesse semble I'écarter de son visage.
Parmi les décorations du tréne, on remarque deux .4mours ailés et nus
accroupis sur la traverse la plus élevée du dossier; de riches palmettes
se détachent des extrémités de cette traverse; des ornements en forme
d’étoiles et des lions ou des panthéres enrichissent les bras qui sont
eux-mémes décorés avec le plus grand luxe, ainsi que les pieds en forme
de balustres couronnés de chapiteaux ioniques. A droite se présente
une suivante debout, les jambes croisées, qui va mettre un grain d’encens
dans le thymiatérion posé devant elle, pres du tréne de la déesse. Dans sa
main gauche, cette suivante porte une phiale ou plutét le couvercle du
thymiatérion. Elle est coiffée d'un cécryphale, orné de feuilles de nénu-
phar ou d’une autre plante aquatique d’une nature analogue (2) et de
rayons métalliques, et parée de boucles d’oreille, d'un collier et de bra-

(1) Zases grecs, pl. XL1. Cf. Gerhard und
Panofka, Neapels ant. Bildwerke, S. 353
und 354, n° 59. Les deux savants allemands
tout en proposant de voir dans ce sujet,
Créuse, citent’explication de Millingen, qui
reconnait dans la femme assise Fénus, et
Popinion du chanoine Jorio, qui serait porté

a donner 3 la déesse le nom de Juron
enchainée sur son trone par son fils'Vul-
cain.

(2) Cf. ce quia été dit supra, p. 8 etsuiv.,
sur la vallisneria spiralis, plante aguatique
qui est mise en rapport avec Vénus, i cause
de sa double nature.
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celets. Une tunique talaire recouverte d’un péplus voile son corps et ne
laisse apercevoir que I'extrémité des bras et les pieds qui sont chaussés.
Prés du thymiatérion est une plante qui nous semble étre I'asphodéle,
plante, comme on sait, consacrée aux morts (1).

Derriére le tréne, & gauche de la composition, on voit Eros debout,
détournant la téte & gauche. Le dieu est nu et ailé, couronné de myrte
et appuyé sur une baguette. Ses pieds sont chaussés d’endromides. Prés
de lui, on remarque une branche de myrte et une branche d’acanthe ou
de varech (2).

Dans le champ du tablean on voit une large fleur et un objet peu
déterminé qui n’est peut-étre qu’une goutte de couleur tombée par acci-
dent du pinceau de Partiste.

- En voyant une déesse voilée dans une pose triste, assise sur un tréne
dont la riche ornementation rappelle le luxe oriental, on ne peut s’em-
pécher de penser a la énus du Liban que Macrobe (3) nous représente,
voilée, accablée de tristesse et répandant des larmes. La Vénus du Liban
pleurait la mort de son cher .4donis tué par le sanglier. Quantala jeune
femme debout qui met un grain d’encens dans le thymiatérion, rappe-
lons-nous que Myrrha, la mére d’Adonis, est changée en l'arbre qui
produit I'encens (4), et qu’en grec le mot A6avec signifie encens (de Aéibw,
distiller), parce que la myrrhe suinte goutte a goutte de 'arbre qui la
produit (5).

- Millingen (6) reconnait dans le tableau reproduitsur la pl. LXXXVH,

un simple sacrifice 2 Vénus.

(1) Homer. Odyss. A, 538 et 572; encore inédites qui montrent la mére d’A-
Q, 13. Kot’ dopodeddv Aetpiva. Cf. tom. II, donis changée en arbre. Voyez Félix Lajard,

p- 352. Annales de ['Inst. arch., t. XIX, p. 59; de
 (2) Cf. supra, p. 129 et 169. Witte, Revue num., 1849, p. 430. Cf, le

(8) Saturn., 1, 21. Cf. supra, p- 198, tome II, p. 220, de ce recueil, etla médaille
note 3. de Myra de Lycie, publiée dans la Revue

(4) Apollod., 111, 14,3; Hygin., Fab.58, numismatique, 1849, pl. XIII, n° 1, et mon
et Astron., IL, 7; Ovid., Metam., X, 489 Cat. Greppo, n® 1063; Cavedoni, Spicilegio
sqq.; Tzetz. ad Lycophr. Cassandr.,829.  numism., p. 198.

(5) On connait deux amphores de Nola (6) Fases grecs, p. 62.

S—
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PLANCHE LXXXVIIL

La peinture pl. LXXXVIII est prise d’'une amphore de Nola (f. 66)
a figures rouges et a anses cordées, conservée au Musée des Studj a
Naples et également tirée du recueil de Millingen (1). Plusieurs vases
trouvés dans la Grande-Gréce montrent des stéles funebres, prées des-
quelles se pressent des éphebes et des femmes qui apportent des offran-
des destinées a honorer les morts. La plupart des interpretes ont reconnu
dans ces sortes de sujets, le tombeau d’Agamemnon, et Electre avec son
frére Oreste qui viennent apporter des offrandes. En effet on connait
une amphore du Musée de Naples qui montre un sujet du méme genre ;
le nom d’ATAMEMNON est écrit sur la colonne funebre (2), tandis que les
inscriptions OPEZTHZ et EAEKTPA accompagnent deux des personnages
figurés dans cette scéne.

C’est un des sujets de ce genre que nous voyons sur notre pl. LXXXVIII.
Au centre de la composition, est une colonne cannelée d’ordre ionique,
portée sur une base a trois degrés et surmontée d’un canthare. Une
bandelette est nouée autour de la colonne, au-dessous du chapiteaun, 4
I'endroit ou I'on remarque une palmette; une autre palmette et des oves
décorent le pied de la colonne. Deux jeunes filles et une femme agée, a
cheveux blancs, entourent le monument funébre. Une des jeunes filles,
la téte ornée d’une couronne radiée, est assise surles degrés du soubasse-
ment et tientd’une main la colonne embrassée. De 'autre qu’elle approche
de sa bouche, elle semble faire un geste pour recommander le silence.
Une tunique talaire, sans manches, un péplus brodé et enrichi d’étoiles
et de flots, des boucles d’oreille, un collier, des bracelets en forme de

(1) Zases grecs, pl. XXXIX. Cf. Gerhard II, pl. XV, éd. de Florence; II, pl. XXIII,

und Panofka, Neapels ant, Bilwerke,S.338.

(2) Millingen, 7 ases grecs, pl. XIV; Ger-
hard und Panofka, /. cit. S. 306, n° 405.
D’autres vases montrent des sujets analo-
gues. Voyez Tischbein, P ases d’Hamilton,

éd. de Paris; Dubois Maisonneuve, Intro-
duct. a Uétude des vases, pl X. Un autre
vase représente le tombeau de Troilus avec
Vinscription TPQIAO.... Millingen, Pases
grecs, pl. XVIIL.
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serpents, de riches chaussures aux pieds, tel est avec la couronne radiée
qui entoure son front!’ensemble de ]a toilette et de la parure de cette jeune
fille. Sa compagne debout en face d’elle est vétue d’une tunique talaire
sans manches et d’un ampechonium sur lequel se croisent des bandes de
cuir ou d’étoffe, enrichies de boules ou de tétes de clous. Elle porte au-
tour de ses cheveux une couronne de lierre; des boucles d’oreille, des
bracelets et un collier lui servent de parure; ses pieds sont chaussés. Sur
sa téte est posée une large corbeille dans laquelle on voit des grenades
et des branches de myrte entrelacées de bandelettes. Dans sa main droite,
la jeune fille tient une couronne de myrte, tandis que sur la gauche elle
porte un alabastron. Le troisieme personnage & droite, placé derriére le
monument funébre, est, comme il a été dit plus haut, une vieille femme,
trés-simplement vétue d'une vaste tunique talaire sans manches, les pieds
chaussés, tenant dans la main droite une branche de myrte et relevant la
jambe droite posée sur un des degrés du monument funébre.

Le revers de cette amphore (1) montre un personnage en costume royal
debout, la téte ceinte d’'une couronne de myrte, le buste nu, les jambes
et le bras gauche enveloppés d'un manteau brodé et tenant dans la main
droite un béton et dans la gauche une phiale. Le béton ainsi que les
endromides dont ses pieds sont chaussés indiquent un voyageur. En face
de lui est assise une femme, vétue d'une tunique talaire sans manches et
d’un ample péplus. Sa téte est parée d'une stéphané radiée. Des boucles
d’oreille, un collier, une bague au doigt annulaire de la main gauche com-
plétent sa parure. Des chaussures couvrent ses pieds. De la main droite
elle s’appuie sur un sceptre, surmonté d’une large fleur.

Nous croyons reconnaitre dans le personnage royal, le roi Cinyras et
dans la femme assise, 4phrodite elle-méme, et dans le sujet reproduit sur
la pl. LXXXVIII le tombeau de'amant de Vénus, les filles de Cinyras etla
vieille nourrice qui apportent des offrandes destinées a honorer le mort.
D’apres les mythographes, Cinyras avait cinquante filles qui, apres les
malheurs arrivés a leur famille, se précipiterent dans les flots et furent
changées en alcyons (2). D’autres ne lui donnent que trois filles nom-

(1) Voyez Millingen, loco citato, a la (2) Eustath. ad Homer., Iliad. A, page
planche XL. 827. Cf. K. O. Miller, Dorier, 1. S. 348.
T. IV. ) 30
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mées Orsame, Laogora et Bresia (1) qui furent métamorphosées en de-
grés (2). Cette métamorphose en degrés, une des plus singuliéres que
la mythologie indique, serait-elle rappelée dans la peinture que nous
avons sous les yeux par la forme donnée au monument funébre, €levé sur
une base & trois degrés? Je ne voudrais pas I'affirmer, mais mon regretté
ami, Ch. Lenormant, était porté a admettre des rapports entre les trois
degrés du monument et les trois filles de Cinyras.

Millingen n’a donné aucune explication des deux peintures de I'am-
phore du Musée de Naples. Le savant archéologue anglais soupgonne
bien que ces compositions ont trait a quelque fait mythologique Nous
n’avons pas pu cependant, ajoute-t-il, y reconnaitre des circonstances
assez caractérisées pour pouvoir en hasarder I'interprétation (3).

e OO

PLANCHE LXXXIX.

La peinture inédite que nous publions pl. LXXXIX est tracée sur une
amphore (f. 83, sans mascarons) a figures rouges, rehaussées de blanc, con-
servéeauMusée du Louvre. Nous voyons, au centredela composition, un
éphébe nu, debout sur un grand autel rond, enrichi de palmettes, de
plantes a hélice et d’autres ornements. Cet éphébe s’appuie sur une stele
sur laquelle est posée sa chlamyde, roulée autour de son bras gauche..
Sur sa main droite est une colombe et dans sa gauche une palme. A ses
cotés et pareillement posés sur I'autel sont un grand cratére et une ceno-
choé. Un autre éphebe et une jeune fille, comme on en voit ordinaire-
ment dans les représentations funébres, viennent apporter des offrandes.
La jeune fille, coiffée d'un cécryphale et vétue d’une tunique talaire,
porte une ciste ou un calathus et une large bandelette qu’elle déploie
en la tenant des deux mains. Le second éphébe est nu; il a la téte en-

(1) Apollod., III, 14, 3. Nouvelle Galerie mythologique,alapage 52.
(2) Ovid., Metam., V1, 98-100. Cf. la (8) L. cit., p. 61.
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tourée d’une bandelette; sa chlamyde flotte sur son bras gauche et dans
ses mains, on voit une large scaphé remplie de fruits et une couronne.
Ces deux personnages sont placés sur une colline indiquée par des lignes
pointillées. Au-dessous de I’éphébe on remarque une lyre et au-dessous
de la jeune fille un large plat muni d’un manche. Dans le champ de la
peinture, a c6té de 'éphebe debout sur l'autel, sont un giteau et une
sphere.

Les ornements de I'autel, la colombe, la palme, le cratére, I'eenochoé
et la stéle sont peints en blanc.

Nous croyons voir ici 'apothéose d’A4donis. Dans I'ile de Cypre, on
placait des colombes vivantes sur le bicher ou était bralée I'image d’Ado-
nis, pendant la féte de deuil qui avait lieu tous les ans (1).

Un bas-relief fragmenté, d’un beau style, trouvé a P’:gine, montre un
éphébe qui tient un oiseau, dans une scéne funebre (2). Et dans un
trés-curieux fragment de bas-relief de marbre, récemment apporté
d’Eleusis par M. Francois Lenormant, est représenté un éphébe qui
sacrifie une colombe sur un autel en I'honneur d’Aphrodite, je dis
d’Aphrodite, quoique le simulacre de la déesse ne paraisse pas sur le
monument. A ce propos, je citerai les vers suivants de Properce et
d’Ovide :

Sed cape torquatze, Venus 6 regina, columbs
Ob meritum ante tuos guttura secta focos.
Propert., 1V, 5, 63 sq.

Uritur in calidis alba columba focts.
Ovid., Fast., I, 452.

La colombe était consacrée aussi bien a la Vénus céleste qu’a la Vénus
infernale, nommée Defiontta ou degoiqasoa (3).

On connait de nombreuses représentations de Vénus avec une colombe
sur la main. Des monuments d’'une époque trés-ancienne représentent

(1) Diogenian. Proverb.,p.V, Prefat. ed. (2) Ezpédition scientifique de Morée,
Gaisford. Cf. Creuzer, Symbolik, Bd. II, t.III, pl. 41.
S. 479, Ausg. 3 ¢t Guigniaut, Religions de (3) Voyez Porphyre, de Abstinentia, 1V,
Cantiquité, t. IL, p. 936. 16.
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la déesse, portant cet oiseau symbolique (1). Des colombes habitaient
dans les bois sacrés, aux environs du temple d’Aphrodite, dans I'lle de
Cypre (2), et les médailles de cette ile montrent les colombes dans I'en-
ceinte de son temple (3). Nous retrouvons les colombes au mont Eryx,
en Sicile, ol existait un culte céleébre de Vénus (4), et les monnaies de la
ville ’Eryx ont pour type la déesse assise, ayant auprés d’elle son oiseau
favori (5). Vénus était sortie d’'un ceuf tombé du ciel dans I'Euphrate,
porté a terre par des poissons et couvé par des colombes (6).

Un lécythus athénien a figures peintes de diverses couleurs sur fond
blane, montre un éphébe placé auprés d'un tombeau et apportant,
comme offrande funébre, deux colombes (7), ce qui rappelle le nom de
Pediéoatta et la conséeration de la colombe a la Vénus infernale. Une
figurine de bronze de la Galerie de Florence représente une jeune fille
tenant d’'une main une patére et de I'autre une colombe, évidemment

~ pour étre sacrifiée a Vénus (8). Ontrouve souvent dans les tombeaux grecs
des vases en forme de colombe ou de simples colombes en terre cuite (9).

Le revers de 'amphore du Musée du Louvre montre une stéle entou-

rée de bandelettes et surmontée d'un grand canthare; a droite un éphebe

(1) Un des monuments les plus remar-
quables qui montrent Vénus tenant la co-
lombe est la statue fragmentée en marbre
conservée au Musée de Lyon, et qui parait
étre la méme que la statue publiée tres-
inexactement par Montfaucon (Antiquité ex-
pliquée, t. 11, 2° partie, pl. CXXXIX, n° 2),
et par Grosson (Antiquités de Marseille,
pl. XXV, 2, Marseille, 1773, in-4°}. Gros-
son dit, il est vrai, que le dessin qu’il donne
" est exécuté d’aprés un bronze. M. Muret
posséde une figurine de terre cuite qui
semble étre de style cypriote, aussi bien
que la statue du Musée de Lyon et qui
montre également Vénus debout tenant la
colombe. Des manches de miroirs étrusques
représentent quelquefois Vénus portant la
colombe. Voyez le Catalogue des pierres
gravées et antiques de la Bibliothéque im-

peériale, par M. Chabouillet, n= 3130 et
3135 et cf. Gerhard, ziber Venus Idole,
Taf. I, 1, Berlin, 1845, in-4.

(2) Athen. XIV, p. 655, B.

(3) Miinter, Tempel der Himmel. Geettin
zu Paphos, Taf. IV.

{4) Athen. IX, p. 394, F; Alian., Var.
Hist., I, 15,

(5) Torremuzza, Numm. Sicilie, tab.
XXX, n% 1 et 2.

(6) Hygin. Fab. 197. Cf. sur les colombes
consacrées 4 Veénus, Minter, Tempel der
Himmel. Geettin zu Paphos, S. 26 und 27;
Engel, Kypros, Bd. II, S. 180 folg.

(7) Stackelberg, die Griber der Hellenen,
Taf. XLVI, 2.

(8) Gori, Muszum etrusc., tab. XCIH.

(9) Cat. Durand, n> 1322-1325; ibid.,
n® 1719.
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tenant une branche de myrte et une grappe de raisin ; 4 gauche une jeune
fille portant une ciste et une couronne. Dans le champ de la peinture,
on voit, dans la partie supérieure, deux rosaces et en bas deux phiales.

En rapprochant cette seconde peinture de celle de la pl. LXXXVIII,
on y reconnaitra le tombeau d’Adonis, une fille de Cinyras et le frére
d’Adonis nommé Oxyporus (1).

Les sujets relatifs & .4donis qu’onretrouve sur les vases peints sontnom-
breux, comme nous en avons fait I'observation (2). Le choix de ces pein-
tures que nous offrons dans nos planches suffit pour démontrer ce que
nous disons ici. Mais il existe un nombre considérable de vases peints,
dans toutes les collections, ol les allusions aux amours de »énus et
d’Adonis, a la dispute des deux déesses, aux noces célébrées avec la
souveraine des sombres demeures sont plus ou moins faciles a saisir. Pour
compléter ce que nous avancgons ici, nous ajouterons, a la description des
peintures reproduites dans nos planches, une courte liste de quelques
vases déja publiés dans les anciens recueils ou simplement décrits dans
les publications relatives a I’archéologie.

1° Une belle péliké (£. 71) inédite a figures rouges, trouvée a Milo, au-
trefois de la collection Skene, a Athénes. Aphrodite et Adonis assis sur
un thalamus et se donnant un baiser sur la bouche, la téte de la déesse
renversée en arriére. Lros vole au-dessus du groupe amoureux et apporte
une bandelette. Au bas du thalamus, une caille. Deux Charites; 'une a
la figure voilée de son péplus (c’est peut-étre Proserpine). Aux extré-
mités deux satyres.

Revers. Dionysus et Ariadne; deux satyres; une caille et un tympa-
numn (3).

2° Une cylix du Musée royal de Berlin. A Vintérieur Zénus assise
tenantle petit métier, Pitho, Adonis nu ayant pour attribut le miroir (4).
A Pextérieur, Fénus et I’ Amour hermaphrodite, répétés deux fois.

(1) Apollod. III, 14, 3. (8) Annales de l'Inst. arch., tom. XVII,
(2) Voyez supra, page 194. Cf. aussi le p. 409.
second volume de ce recueil, aux pages 65 (4) Millin, Vases peints, II, pl. LVIL;
et sulvantes. Gerhard, Berlin's ant. Fildwerke, n° 995.
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3° Une peinture presque semblable, mais out ’on voit plus d’attributs
et de détails, publiée dans le recueil de la premiére collection d'Ha-
milton (1).

4° VPénus assise, deux Grdces, Eros, Adonis nu, tenant un baton et
un strigile (2).

5° Vénus et Adonis sur la cliné, accompagnés d'Eros et des neuf
Muses (3).

6° Vénus, Adonis et Eros; Proserpine et Adonis. Dans le champ,
la sphere (4).

Nous pourrions décrire un bien plus grand nombre de peintures qui
montrent le groupe de #énus et d’ Adonis. Ce que nous avons dit suffit
pour faire voir que les céramographes anciens aimaient & reproduire
cette scéne qui offre une composition d’un effet gracieux.

PLANCHE XC.

Plusieurs vases montrent des femmes travesties et vétues d’habits
d’homme et des hommes habillés en femmes. On a comparé ces sortes
de représentations & ce qui se pratiquait dans des fétes célébrées i Argos,
en mémoire de la valeur et du courage montrés par les femmes. Plu-
tarque (5) raconte que Telésilla, a la téte des femmes argiennes, repoussa
les Lacédémoniens commandés par Cléoméne et qu'en mémoire de ce
combat dans lequel les femmes s’étaient distinguées, on célébrait tous les
ans & Argos une féte nommée Yépiotix4. Les femmes y paraissaient revé-
tues d’habits d’homme et les hommes couverts de vétements et d’ajuste-
ments propres aux femmes. Kaf’ v péyor viv té 9Bpiotina tehobor, yuvaizag

(1) D'Hancarville, #ases d’Hamilton, I, pl. XXXII, éd. de Florence; II, pl. LIX,

pl. XLV. éd. de Paris.
(2) Bull. arch. Nap.anno secondo, 1844,  (5) De Virtutibus mulierum, tome VII,
tav.IV. page 11, edition Reiske. Cf. Polyzwnus,

(3) Gerhard, Mysterienbilder, Taf. VI. Stratagemata, livre VIII, 33; Pausanias,
(4) Tischbein, Pases d Hamilton, 1, 1I, 20, 7. :
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v dvdpelors yrdor xal yhapdor, dvipag &t wé
PLEVVUVTES.

Des traditions sur le courage des femmes, semblables & celle d’Argos,
existaient a Athénes (1), 4 Tégée (2), a Byzance (3) et 2 Gynécopolis de
Phénicie (4).

Comme on I'a dit, ces sortes de fétes, ou les hommes prenaient des
habits de femme et les femmes des habits de 'autre sexe, avaient pour
objet d’honorer la divinité androgyne (5). Dans I'ile de Cypre (6), aussi
bien qu’a Rome (7), on adorait une Vénus Barbata, et le double sexe
d’Aphrodite se prononce encore davantage dans I’ 4phroditus d’Aristo-
phane (8).

La planche XC montre une femme, vétue d’une tunique talaire et d'un
péplus. Elle tient la lyre et le plectrum et semble se diriger vers la droite
du spectateur, tandis qu’elle détourne la téte a gauche. Un cécryphale
enveloppe ses cheveux, tandis qu'une longue barbe postiche (9) attachée
A son menton vient se méler et se confondre avec ses cheveux.

Cette peinture inédite est tracée sur une amphore de Nola (f. 66) a
figures rouges, autrefois de la collection Durand, aujourd’hui au Musée
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TGS Yuvatx@®y xal xaAbmTpas dp-

Britannique (10).

Le revers de cette amphore montre un éphebe enveloppe dans son

manteau et tenant un baton.

(1) Philochor.
I, 8

(2) Paus., VIII, 48, 3.

(8) Hesych. Miles., Orig. Constantino-
pol., 18.

(4)4 Steph. Byzant., . Tuvarzdmokes. Cf. Ch.
Lenormant, Ann. de ['Inst. arch., t. VI,
P- 259.

(8) Voyez le remarquable travail de Ch.
Lenormant sur I'Hermaphrodite de Bernay,
dans les Annales de I'Inst. arch., t. VI,
P- 249 et suiv.

ap. Macrob.,

Saturn.,

(6) Serv. ad Virg. Zn. 11, 632.

(7) Suid. ¢. Agpodiry.

(8) Ap. Macrob. Saturn. III, 8. Aristo-
phanes eam Aggddirov appellat.

(9) Les jeunes mariées 3 Argos mettaient
des barbes postiches. Plutarch., de Virt.
mulierum, t. VII, p. 11, ed. Reiske. Hdyava
sty §xovfaca; cuvavaralccfat Totls &v@pa’cl o YE-
yaurnudvas.

(10) Cat. Durand, n° 59; Catal. of the

greek and etruscan vases in the Brit. Mu-

seum, n° 860.

——o o
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PLANCHE XCL

La peinture reproduite sur la pl. XCI montre deux homme barbus,
coiffés comme des femmes du cécryphale et vétus de tuniques talaires et
de péplus. L'un tient une ombrelle; I'autre porte une coupe. Au centre
est une femme qui joue de la cithare et semble accompagner son jeu de
la voix. Cette femme est vétue d'une double tunique sans manches et
coiffée d’un cécryphale.

Comme on le voit, ce tableau montre la contre-partie du sujet de la
pl. XC ou nous avons reconnu une femme travestie en homme, tandis
qu’ici deux hommes se montrent revétus d habits de femme.

Cette composition décore une %élébé (f. 81) a figures rouges de fabri-
que sicilienne conservée au Musée impérial et royal de Vienne (1).

La peinture tracée au revers de ce vase n’a pas été décrite par le pre-
mier interprete. Il est a supposer qu’elle montre des éphebes drapés.

—— O e—

PLANCHE XCIIL

Ce sont encore deux hommes barbus vétus d’habits de femme que
montre la pl. XCII. Ces deux personnages sont coiffés du eécryphale et -
vétus de tuniques talaires et de péplus. L’un et 'autre portent des om-
brelles; celui qui est 4 gauche s’appuie de plus sur un baton. Au centre
est placée une aulétria qui joue de la double flate. Sa coiffure et ses
vétements sont absolument les mémes que ceux des deux hommes.

Cette composition est tracée sur un vase sicilien dont la forme nous est

(1) Laborde, #ases de Lamberg, tome 1, Le comte de Laborde (loco citato, page 55)
planche XXXVIII; Wieseler, Denkmaler a cru reconnaitre ici un sujet de comé-
der alten Kunst, Bd. I, Taf. XLIX,n°618. die.
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inconrniie; probablement une ké/ébé (f. 81), puisque c’est la forme la
plus commane des vases A peintures rouges, trouvés en Sicile (1).

Le revers montre trois éphebes drapés. Dans le champ est suspendue
une paire de souliers (2).

PLANCHE XCIII.

Une femme coiffée d’un céeryphale entouré d'une couronne de lierre,
et vétue d’une tunique talaire et d’un péplus tient a la main une om-
brelle et s’appuie sur un baton en forme de béquille. Cette femme porte
une barbe postiche, comme celle de la pl. XC. Dans le champ on voit
quelques lettres dont la réunion ne forme pas de mot grec.

Cette peinture inédite est tracée a 'intérieur d’une cylix (f. 103) a figu-
res rouges, autrefois de la collection du prince de Canino, aujourd’hui
au Musée du Louvre.

Mars est rarement figuré sur les vases peints ou du moins si ce dieuy
parait, il n’est pas facile a reconnaitre. En effet le dieu de la guerre se
confond avec la plupart des héros armés de toutes piéces. Une cylix du
Musée Britannique montre dans une réunion de divinités .frés APES la
téte ceinte d’'un diadéme et tenant dans une main un sceptre et dans
l'autre une phiale. Le haut du corps nu, le dieu est assis sur une cliné.
Sicen’est la maniére dont ses cheveux sontarrangés, on prendrait facile-
ment le dieu dela guerre pour le souverain de I'Olympe. En face de lui est
A®POAITE debout. Les autres divinités sont APIAAN[c] et AIONVSOS$,
accompagnés de [KIQMOS, [Auottpt)TE et POSEIAQN, HEPA et IEVE, ac-
compagnés de [Tavu]MEAES, (IIJEPPEDAlTTa] et MAOVTON (3).

(1) Judica, Antichita di Acre, tav. XXXI. (3) Gerhard, Trinkschalen und Geﬁssé
Un sujet a peu prés semblable a été décrit  des Kaenigl. Museums zu Berlin, Taft. H.
dansle Bulletin de ' Institut archéologique, Berlin, 1850, in-folio. Cf. Catal. of the
1843, p. 90. greek and etruscan vases in the Brit. Mu-

(2) Tudica, L. cit., tav. XXXII, seum, n°j811.

T. IV 31
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"APES casqué, armé d’une lance et d’un large bouclier est représenté
combattant un géant sur la célebre coupe de la Gigantomachie d’Erginus
et d’Aristophane conservée au Musée royal de Berlin (1).

On peut encore citer le combat d’ENVAVIOS et de AAIAAVOS repré-
senté sous une forme comique sur le célebre vase du Musée de Naples
que nous avons fait graver dans le premier volume de ce recueil,
pl. XXXVI.

Enfin nous avons réuni sur les pl. XCIV-C quelques peintures dans
lesquelles on peut reconnaitre Mars, sans le secours des inscriptions.

PLANCHE XCIYV.

La composition inédite gravée pl. XCIV est tirée du recueil de dessins
inédits de Millin, conservé au Cabinet des estampes de la Bibliotheque
impériale. Les deux figures de cette composition occupent les deux faces
d’une amphore tyrrhénienne (f. 67) a peintures rouges.

Nous reconnaissons ici Mars et Fénus. Le dieude la guerre est figuré
sous des formes juvéniles. Il est nu, armé d’un casque de forme conique
garni d’'un panache et d’une aigrette. Dans sa main droite est une large
phiale avec laquelle il se dispose a faire une libation. La jambe droite
levée, il pose le pied sur une borne carrée, enrichie d’ornements. Dans
sa main gauche est la lance & laquelle est suspendu par un anneau un
large bouclier argien qui porte pour épiséme un astre rayonnant. Les
bords du bouclier sont garnis d’'une double rangée de clous. Derriére
Mars, on voit un cippe funébre et dans le champ, au-dessus de la main
du dieu qui tient la phiale est suspendue une large bandelette.

Quanta Fénus, elle est placée derriere Mars. La déesse est vétue d'une
tunique talaire sans manches et d’'un ampechonium. Ses cheveux sont
entourés d’un cécryphale. A son cou est un collier, a ses bras sont atta-

(1) Gerhard, /. cit. Taf. II-IIL. Cf. de Witte, Revue de Philologie, t. 11, p. 395.
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chés de doubles anneaux; ses pieds sont nus. Sur sa main droite repose
un calathus et dans sa main gauche est une large bandelette. La colombe
est posée, devant la déesse, sur une colonne cannelée d’ordre ionique et
qui figure le tombeau d’Adonis (1). Sans la présence de la colombe,
Poiseaun favori d’Aphrodite, on pourrait penser & Hersé (2).

———Eom——

PLANCHE XCV.

Le sujet inédit de la pl. XCV a été dessiné 2 Rome en 1841. On voit
ici une jeune fille, un éphébe et’Amour. Cette scéne érotique représente,
selon nous, Fénus et Mars. Le dieu est représenté jeune et nu, ayantla
eblamyde suspendue sur les deux bras. Ses pieds ont des chaussures.
Dans sa main gauche est un miroir etson bras droit est couvert d’un large
bouclier argien, ayant pour épiséme un astre rayonnant. »énus est assise
et tient le casque et la lance. Elle est vétue d'une double tunique sans
manches ; un cécryphale enveloppe ses cheveux, un collier de perles orne.
son cou, des souliers chaussent ses pieds. L' #mour armé et volant der-
riére sa mére apporte une cenochoé et une couronne. Ses formes accu-
sent 'ambiguité de sexe qu’on remarque la plupart du temps aux génies
ailés représentés sur les vases de la décadence de I'art. Ses cheveux sont
relevés a la maniére des femmes et des bracelets ornent ses poignets.

Dans le champ, au-dessus de la téte de Mars, est suspendue une ban-
delette.
~ - Je ne connais pas la forme du vase sur lequel est tracée cette composi
tion. : : '

(1) Cf. supra, p. 233. pour femme, non Hersé, mais sa seéur
(2) Les mythographes donnent a Arés Agraulos.

—0 10—
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PLANCHES XCVI ET XCVIIL.

Les quatre personnages gravés pl. XCVI et XCVII sont représentés sur
les deux faces d’une petite amphore bachique (f. 65) a peintures noires,
conservée au Cabinet des médailles de laBibliothéque impériale (1). Dans
le premier tableau, pl. XCVI, nous reconnaissons .frés armé de toutes
pieces, précédé d’Athené, armée du casque, de I'égide et de la lance.
L’égide couvre non-seulement la poitrine, mais encore le bras gauche de
la déesse et lui sert de bouclier.

Le second tableau, pl. XCVII, montre un homme barbu, vétu d’une
simple chlena, précédé d’une femme couronnée de pampres et tenant
une cithare. Une tunique talaire et un péplus couvrent le corps de cette
femme dans laquelle on pourrait reconnaitre une Muse. Il nous parait
plus vraisemblable que les deux personnages de cette scéne représentent
Artémis Hymnia et le héros Dryops. Dans une tradition particuliére,
la-fille de Dryops est associée au dieu Pan, le dieu des Arcadiens (2) qui
honoraient aussi Artémis sous I'épithete d’Hymmia (3).

—om;@—-—-

PLANCHE XCVIII,

m————

La peinture inédite gravée sur la pl. XCVIII décore l'intérieur d’une
eyliz (f. 103) a figures rouges de la collection delord Pembroke, vendue:
a Paris en 1839.

“Nous voyons ici_un guerrier armé de toutes piecesetune jeune fille qui

(1) Caylus, Recueil dantiquités, t. II, le iroisiéme volume de ce recueil, a la
1. XXI. age 210.
p pag

(2) Homer. Hymn. in Pan ,6, 34. Voyez (3) Paus. VIII, 5, 8.
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lui présente a boire. Le guerrier est Mars, armé d’un casque, d’une cui-
rasse et d’une lance. Le dieu est barbu, ses jambes et ses pieds sont nus.
Dans sa main droite est une phiale. Sa cuirasse a de riches ornements.
Nous reconnaissons dans la jeune fille Hébé, comme dans nos pl. XIV,
XV, XX et XXI du premier volume de ce recueil ot 'on voit Jupiter et
Hébé, pl. XXXIII du méme volume ou I'on trouve Junon associée a
Hébé, pl. LXXI et LXXX du méme volume qui montrent Minerve et
Hébé, pl. X, XXIV, XXVI, etc. du second volume ou I'on voit Apollon
et Diane, remplissant auprés de son frere les fonctions d’Hébé. Cette
jeune fille tient d’une main I'cenochoé et de I'autre une plante & hélice.
Elle est coiffée d’un céeryphale et vétue d'une tunique talaire et d’un
ample péplus. Un cippe est placé entre les deux divinités. A gauche on
voit un autel carré, sur lequel brile la flamme des sacrifices. :

A Textérieur de cette cylix sont représentés les Myrmidons qui s’ar-
ment pour aller combattre les Troyens.

e O O

PLANCHE XCIX.

Arés debout entre deux Charites, tel est le sujet inédit figuré sur notre
planche XCIX. Le dieudelaguerre est armé de pied en cap. Son casque
estgarni de géniastéres. Un grand bouclier argien couvre son bras gauche,
tandis que dans sa main droite il porte une lance Lesdeux Charites sont
figurées comme deux jeunes filles, vétues de tuniques talaires sans man-
ches, richement brodées et retenues par des ceintures.

Cette composition décore une amphore bachique (f. 65) a peintures
noires qui, de la collection de M. le vicomte Beugnot (1) a passé dans
celle de M. Vivenel, aujourd’hui au Musée de Compiégne.

Nous avions cru reconnaitre ici Cycnus et deux sceurs de Phaéthon,
Phaéthuse et Lampétuse (2). Cycnus, 'adversaire d’Hercule, est ordinai-

(1) Cat. Beugnot, n° 35. I, 30, 3; Servius ad Virgili ZEnreid, lib. X,
(2) Ovide, Metem., 11, 366; Pausanias, v. 189.
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rement figuré sous la forme d’un hoplite(1). Mais il est plus vraisemblable
que l'artiste a voulu représenter .4res et deux Charites.

Le coté principal de 'amphore bachique du Musée de Complegne,
montre Hercule debout entre Hermés et Athéné.

PLANCHE C.

La pl. C montre une Glgantomachle analogue aux peintures reprodui-
tes dans le premier volume de ce recueil, pl. I-XI et dans le troisieme,
pl. XII.

Nous voyons ici Arés armé de toutes piéces, monté sur un quadrige,
levant le bras droit et combattant deux géants figurés sous la forme
d’hoplites. L'un des géants est renversé sous les pieds des chevaux, tandis
que Pautre est debout et se défend encore. 4théné armé d’un casque et
d’un bouclier argien, combat a pied a c6té du char. La déesse est vétue
d’une tunique talaire richement brodée. Un aurige vétu d’une tunique
talaire tient les rénes des chevaux.

~ Cette composition décore une amphore bachique (f. 65) & figures
noires, du Musée Bourbon 4 Naples. Notre gravure a été calquée sur
un des dessins inédits du recueil de Millin, conservé au Cabinet des
estampes de la Bibliothéque impériale. - :

Le revers de cette amphore montre un quadrlge monté par deux per-
sonnages barbus et drapés, et accompagné de quatre hoplites, placés.
aupres des chevaux.

(1) Voyez le Bulletin archéologique deé I Athenzum francais, 1856, p. 1 et suiv.

FIN DU QUATRIEME VOLUME.
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poitrine, p. 63; — la méme en Arménie que
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et 4 Cassandre la faculté de prédire I’avenir,
p. 94,95 et n. 1; — et Minerve divinités protec-
trices de Troie, p. 95; — pére d’Hyménée,
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note 4 de la p. 25.

Arorniose d'Homére, p. 94; — de Psyché,
p. 124; — d’Adonis, p. 235.

AprarrTioNs (gdouara) de la nuit sacrée des
grands mystéres, p. 34, 35, 36, 39, 123, 132,
n. 6; p. 146, 168; — sortant par des trappes,
p. 34; — expliquées aux initiés par la parole
de Thiérophante, p. 36. )
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AruLig, est le seul écrivain qui rapporte I’his-
toire de Psyché, p. 119; — ses fables milésiennes
et ses métamorphoses, p. 120, 121. Poy. Arpin.
~ Acumir. La principale divinité &’ — était
Bélenus, p. 95, n. 1.

Arsustes dont la Félicité cueille les fruits,
p- 192; — sont des myrtes, des orangers ou des
pommiers, ibid., note 1. Poy, Myrtes, Opax—
GEs, Pommes.

Arcapie. On y honorait Cérés sous Dépithéte
de Melzna, p. 11, note 3; — on y voyait le
tombean d’Anchise, p. 13. — Les médailles de
P— montrent Pan assis sur le mont Olympe,
p- 4. — Cypsélus, roi d’— institue un concours
pour la beauté, p. 141.

Arcarmore sur les genoux de sa mourrice
Eurydice, p. 133; — et Amphiaraiis, bid.

Artorace absout Phryné, p. 60.

Axrss. Etymologie du nom &’ — p. 182, Poy.
Mags.

Apeq, inser., p. &, note 25 p. 241, 2462,

AxrtrE, fille d’Aristippe, et Lais, p. 67.

Arcienses. Courage des femmes — p. 238;
— repoussent les Lacédémoniens, bid.

Arcos, fétes quis’y célébraient en mémoire du
courage des femmes, p. 238. — Les jeunes ma-
riées & — mettaient des barbes postiches, p. 239,
note 9. ‘

Apyos, inscr., p. 178, note 4.

Axr1spNE, confondue avec Vénus, p. 6; — et
Bacchus p. 83, n. 4; p. 136, 153, 202, n. 1;
p- 237; — et Vénus, p. 83, n. 1; — et Thésée,
p- 207 et note 1; p. 247.

Apiadve, inscr., p. 241,

AristarQue, ce qu’il dit de Pouvrage de Dia-
goras, p. 37.

AgristrePe entre sa fille Arété et la courtisane
Lais, p. 67.

ArisTocLEE, jeune fille d’Haliarte en Béotie,
choisie, 4 cause de sa beauté, pour porter la
corbeille sacrée le jour de la féte de Jupiter Roi,
p- 144; — va se laver a la fontaine Hercyne,
ibid.; — est vue par Straton qui en devient
amoureux , ibid.; — préfére A Straton vm rival,
ibid.; — tuée dans la cérémonie des Protélia,
tandis que Straton cherche & Penlever, ibid.

AristoraanE et Erginus auteurs d’une giganto-
machie, p. &, note 23 p. 242.

Axistormane. Cosmogonie développée dans les
Oiseaux &’ — p. 30; — désigne dans les Nuées
Diagoras de Mélos comme un ennemi de la re-
ligion, p. 37; — dans les Nuées, fait allusion
a la pomme jetée par les courtisanes, p. 227,
note 2.

Aristoxine, inventeur des iambes, p. 97,
note 6 de la p. 96.

Agraze, inscr. étrusque, p. 199,
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Armine, possédait un temple d&’Anaitis,
p- 49, 63.

Aguzs de PAmour, p. 181 ; — de Mars, por-
tées par les génies de ce dieu, ibid.

ArrerHORES, p. 160, 161.

Arsspris, Rempou et la déesse Ken, p. 50.

Arr grec a reproduit les doctrines enseignées
dans les mystéres, p. 209 ; — ancien a rarement
cherché 2 exprimer des idées de morale et de
philosophie, 7bid.

Axrtaxenxe Mnémon, laisse affaiblir la religion
de Zoroastre et rétablit le culte des idoles, p. 49;
— éléve des statues d’Anaitis 3 Babylone, 2
Suse, 4 Ecbatane, dans la Bactriane, 2 Damas
et & Sardes, ibid.

ArTEMIS, Foy. Diang.

AzTistes athéniens, simples dans leurs com-
positions, p. 213.

Ascavarsg, p. 110,

Ascarowitains de Phénicie, recoivent des As-
syriens lu Vénus Uranic, p. 26, note 4 dela

. 25,

Aste, On y montrait le tombeau d’Anchise,
p. 13,163 ; — honorait des déesses entiérement
nues, p. 66, 118.

Asuoxeexnes. Légendes — des médailles,
p. 102, note 1.

AspHoDELE, plante consacrée aux morts,
p. 231.

Assyrie, reconnaissait le dogme du dieu mar
de sa mére, p. 132 et n. 3; p. 173.

Assyriens, premiers adorateurs de la Vénus
Uranie, p. 26, n. & de la p. 28 ; — transmettent
ce culte aux habitants de Paphos et aux Ascalo-
nitains, ibid. — Influence des — sur le temple
d’Anaitis en Arménie, p. 49.

ASTARTE tenant sur la main une téte humaine,

. 142,
P Astirics attribue le salut du peuple 3 Punion
de T’hiérophante et de 'hiérophantide, p. &1,

Astres figurés par des Panisques, p. 17. —
Nérités, rangé parmi les — p. 126.

Astyavix mort sur les genoux d’Andromaque,

. 138.
P Armanasia ou PImmortalité personnifiée offre
un breavage 2 Philologia, p. 97, note 6 de la
. 96.
P AfBevax xade, inser., p. 178, note 1,

ATHENE, Foyez MINERVE.

Arrixes. On v honorait deux Grices, p. 23;
— on y honore Vénus sous le surnom d’Uranie,
p- 24, 23 et n. 45 — on y honore Vénus sous
I’épithéte de Pandémos, p. 27, n. & de la p. 25;
— condamne 3 mort Diagoras de Mélos poar
avoir divulgué les mystéres d’Eleusis, p. 37. —
Monnaies d’— p. 34, 42, 46, n.2;p. 82, n. 1;
p- 106; — on y célébrait les Thesmophories,
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p- 98; — on y honorait deux Heures, p. 114;
— le rhéteur Tisias y vint 4 la méme époque
que Gorgias, p. 177; — on y consacre un autel
a Antéros 2 la suite de Paventure de Mélitus et
de Timagoras, p. 183; — avait des traditions
sur le courage des femmes, p. 239, Poy. Anti-
ros, MEritus, TiMAGORAS.

Arutniennes, Femmes — célébrant les orgies
de Bacchus, p. 80, note 1, — Vierges — se bai-
gnant 2 la fontaine Callirheé, p. 151, n. 2.

Arngniens admirant la statue de Minerve Pro-
machos, p. 34, 35; — substituent Prométhée a
Vulcain dans son alliance avec Mercure, p. 43;
— portaient I'anneau de Prométhée, p. 99.

ArELETE Vvainqueur, on lui consacrait des
statues, p. 46,

Aravonig. Les habitants du déme d’— attri-
buent P'institution du culte de Vénus a Porphy-
rion, p. 26, n. 4 de la p. 25.

ArTioue. Comment le culte de Vénus Ura-
nie y est établi, p. 26, n. 4 de la p. 25; — Ac-
teus considéré comme son premier roi, ibid. ;
~ avait eu pour roi Porphyrion, plus ancien
qu’Acteus, ibid.

Atuxis, inscr. étrusque, p. 173, 200; — re-
présenté ailé comme I'Amour, ibid.; — nom
d’Adonis, p. 173, 189, n. 1; p. 194, n, T de
la p. 193; — jouant avec sa mére Tiphanati,
p- 194, n. 7 de la p. 193,

Avurose sur son quadrige précédé par Pan
Phosphoros, p. 17, n. 2; — ou par Mercure,
p- 136 ; — et Thétis venant implorer Jupiter en
faveur de leurs fils, Memnon et Achille, p. 199.

Avurer allumé marquant Pextrémité de la car-
riére, p. 28 ; — sur lequel brile la flamme des
sacrifices, p. 141, 243; — consacré a An-
téros, 4 PAcropole d’Athénes, p. 183; — sur
lequel un éphébe sacrifie une colombe a Vénus,
p-235.

Avroneta, inser., p. 85, n. 2,

Avrorsie, p. 86, n. 2 de la p. 83.

B

Baavr, p. 95, note 1. ’

Bapvrone, Artaxerxe Mnémon y reléve ia
statue d’Anaitis, p. 49, — Figurines de femmes
nues et voilées trouvées 3 — p. 62. — Prostitu-
tions 4 — p. 68, 150, — Alexandre admire les
sources de naphte d’Ecbatane dans sa marche
vers — p. Th, 75.

Baccmant, p. 109; — figurant époux que
se disputent Vénus et Proserpine, p. 154.

Baccrante. Foy. MENADE,

Baccaus, p. 23. — Tombeau de — p. 14, 40;
—et Pan, p. 14, n. 2; — infernal, le méme que
Pluton, p. 28, 29, note 1; p. 222; — Anthéus,
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p. 28; — et Vénus, p. 28, 87,58, 83 n.1; —
déchiré par les Titans, p. 40, 134 ;— ithyphal-
lique, p. 41;—androgyue, p. &1, 174; — avec
Apollon, Vénus, I’Amour, Proserpine et Iacchus,
p- 41. — Les membres de — recueillis par Apol-
lon, ibid.;—invoqué par une suppliante, p.57; —
et Anaitis adorés ensemble, /bid.; — assis auprés
de 'omphalos, p. 80, note 1; — avec Neptune,
Mercure, Minerve et Thyia, ibid. ; — et Minerve
Cissea , ibid. ; — remplace Apollon comme dieu
de Delphes, ibid.; — fils de Dioné, ibid.; —
et Ariadne, p. 83, n, 1; p. 136, 133,202, n, 1;
P. 237; — confondu avec Adonis, p.107; —
ou avec Vulcain, p. 108; — Sabazius, p. 117;
— et Sémélé, p. 132, 174 ; — enfant, p. 133;
— et un cygne, 7bid. ; — et un cormoran, ibid.;
— fils de Jupiter et de Proserpine, p. 134; —
fils de Séméle, ibid.; — sauvé de la catastrophe
ol sa mére était consumée, ibid.; — jeune,
p. 136, 138; — accompagné de ménades et de
satyres, p. 138, 202, n. 1; — Orphée jouant de
la lyre, p. 220 ; — conduit par Prosymnus aux
enfers, p. 221.

Bacrriane. Le culte d’Anaitis y est introduit
par Artaxerxe Mnémon, p. 49. f

Bacuerte tenue en équilibre par une femme,

p- 155,
Bariron sur la bouche d’une déesse, p. 81.
Baiy. Diane surprise au — par Actéon,

p. 87, 144; — de Vénus, p. 53, 57, 69, 98,
114, 429, 144, 145, 146, 150, 152; — ne fi-
gurait pas parmi les purifications préliminaires
des Thesmophories, p. 98; — son usage dans
les mystéres, p. 98, 147,134, 183, 4171 ; — usité
en Italie dans les mystéres des femmes, p. 98.
Bavanius, diew adoré a Héliopolis de Syrie,
p. 93, note 1; — et Bélénus différent comme

‘Baal et Bel, ibid.

Barie lancée par ’Amour, p. 187, 188; —
équivalent de la pomme jetée ou d’une fiéche
amoureuse, p. 188. Poy. Spuire.

Baxpererres symbolisant I'idée du lien,
p- 21, 73.

Baxquers personnifiés, p. 19k, 7oy, Pannzsia,
Haviaicia.

Bareara, épithéte de Vénus, p. 239.

Barse postiche attachée au menton d’uiie
femme, p. 239, 241, — Les jeunes mariées, a
Argos, mettaient des — postiches, p. 239, n. 9.

Bassaripes aux pieds de Prosymnus, p. 220,

Bassin de feu, p. 404, n.1; p. 131, n. 1;
— autour duquel se tiennent des eynocéphales,
p. 104, n. 1 ;— gardé par les deux Mé ouTmé,
ibid. Voy. Lac.

Baron du Chorodidascale, p. 99.

Bauso, p. 39; — accroupie sur un pore, et te-
nant 4 la main le petit métier (xtsic), p.208,n. 2.
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BéarrTone de Pdme, p. 133.

BravtE exquise de la Vénus de Phidias, p. A7,
— Influence énervante de la — p. 77. — Prix
de la — disputé par Vénus aux trois Gréices,
p. 113, 151, n. 2; p. 153, n. &; — remporté
par Calé, p. 113, 181, note 2; — objet d’'un
concours  la féte de Cérés Eleusinienne, p. 141,
~— Prix de la— remporté par Hérodica, ibid.;—
disputé par les trois déesses, p. 152, 153, n. 4.

Ber, p. 95 note 4,

BiLinus, principale divinité d’Aquilée, p. 95,
n. 41; — et Balanius différent comme Baal et
Bel, ibid.

Berre. La — (xad), épithéte euphémique
de la Parque, p. 194, 225, 226.

Berrss Espérances (xahati Ekmidec) qui accom-
pagnent les iunitiés aux mystéres d’Eleusis,
p. 194, 225.

Berrowa, la méme qu’Enyo, p. 12.

BeNeazi, Pancienne cité des Evespérites, p. 33,
83,note 1; — les vases qu'on y trouve sont d’o-
rigine athénienne, p. 85, n. 1; — en Afrique,
Pancienne Bérénice, p. 219.

Bforie. Le culte des Grices est né en —,
p- 118. Poy. Graces, OrcHOMENE.

Birenice en Afrique, aujourd’hui Bengazi,
p. 219.

Bia et Cratos, p. ©6.

Bicag, cerf et chevreuil consacrés a Vénus et
a I’Amour, p.182, n. 3;— montée par ’Amour,
p- 183.

Biexeeureux. lles des — Achille et Héléne
y sont unis, p. 183; — auxquels de belles espé-
rances sont promises, p. 225.

Branc, couleur de la flamme trés-ardente,
p. 19; — appartient & Vulcain et & 1’Apollon
Lycien, ibid.

BofrHUs , statuaire , avait fait un enfant jouant
avec une oie, p. 133.

Bois de Veénus, dans l’enfer, p. 32; — le
méme que le bois de Proserpine, ibid.; — de
Proserpine dans la Lesché de Delphes, bid.; —
sacré de Vénus, 3 Cypre, habité par des co-
lombes , p. 236.

BonmEUR mystique, consiste A étre retenu par
les liens de Pluton, p. 128.

Bonne déesse Mystéres de la — 4 Rome,
p. 98, 417; — justice, p. 194. Poy. Eunomik.

Bouc servant de siége a Vénus Pandémos,
p. 27, n. 4 de la p. 28 ; — indique le caractére
lascif de cette déesse, ibid.

BoucLies et casque portés par Vénus, p. 11,
463; — d’Achille décrit par Homére, p. 20; —
argien porté par 'Amour, p. 181; — argien
suspendu par un anneau 2 la lance, p. 242.

BracrrETs et périscélides, expression adoucie
des liens, p. 64.
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Brzsia, fille de Cinyras, p. 234,

Briume indiquant la mer, p. 16, 138.

Bayo~e, plante grimpante a hélice, p. 8; —
présente la distinction des sexes , ibid.

Bucrer d’Adonis, p. 235.

Buparus. Le nom de — inscrit sur une statue
de Vénus au bain, p. 33; — différent du Bu-
palus contemperain d’Hipponax, ibid.

Byzaxce. Traditions sur le courage des fem-
mes a — p. 239.

G

Capirgs. La religion des — introduit en Gréce
le cuite du phallus, p. 26, n. & de Ia p. 25.

Cspesux offerts par les érastes a leurs éro~
ménes, p. 180 et note 6.

Cipmcs, époux d'Harmonie, p. 28, note 4 de
la p. 25.

Cice servant a renfermer 'Amour, p. 8,
173, 191, 192, 193 ; — tressée et ornée par
Pitho, p. 191 ; — renfermant de petits génies
ailés, p. 192; — tenue par Vénus, p. 193; ~—
indique la prison, la mort, 7bid,

Carre prés d’Adonis et Vénus, p. 237; —
prés de Bacchus et Ariadne, ibid.

Carrrou Michaux montre les deux tresses em-
bléme du sexe féminin, p. 52.

Kodat ikwiseq, p. 194, 223,

Catparioym, p. 109,

Cark, 'une des trois Grices, p. 143, 151,
note 2; — remporte le prix de la beaunté, ibid.

Koy, inscr., p. 223,

Ka)y,, la Belle, épithéte euphémique de la
Parque, p. 194.

Koa)e Avdgopaye, inser., p, 178, n. 1, — Aog,
ibid, ; — Abevare, ibid. ; — I=modvtz, ibid. 5 —
Movpa, ibid. ; — Owavhe, ibid. ; — Oetig, ibid.

KoAwpexseve, Inscr,, p. 111, note 3.

Kakhiae xahog, inscr., p. 162, note 1.

Cavruiore et Apollon, p. 92, 945 — Erato et
Polymnie assistant & la réconciliation d’Héléne,
et de Péris , p. 94; — mére d’Hyménée , p. 97,
note 1 ; — difficile & distinguer d’Héléne, p. 98;
— intervient dans la dispute de Vénus et de Pro-
serpine, p. 196, n. 1 ; — est désignée par Jupiter
pour juger la contestation, p. 198; — décide,
qu’Adonis appartiendra une moitié de Pannée 3
Vénus, et Pautre & Proserpine, ébid,

Carriryce, surnom de Vénus, p. 28, note &
delap.23; p. 59, 1417, 132; — adorée 4 Cnide,
p. 89; — préside a Pamour sacré, ibid,

CarLiruoE, fontaine dans le voisinage d’Athé-
nes, p. 111, 112; — ol se baignent les vierges
athéniennes, p. 151, note 2,

Kadoc, inscr., p. 43, n. 2; p. 176, 179, 180,
481, 183; — mot souvent joint aux noms des
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Dieux et des personnages mythologiques, p. 178
— Kadhag, p. 162, n. 1; — Kegahog, p. 178,
n. 1; — Xapwdeg, p. 177, 1815 — Awoxdecs,
p.179, 180, 181,182; — Atovusos, p. 178, n. 1
— Extewp, ibid.; — Egukes, ibid.; — Egos,
ibid.; — Tehos, ibid.; — Hepawsros, ibid.; —

Hepowadee, ibid.; — Heopes, ibid.; ~—lodeos, ibid.;

—Mxpte, ibid.; — Mepaes, ibid. ; — Pawg, ibid.;

— Ilo)wbBotes, ibid.; — Tetgrag, p. 177; — Qe

oevs, p. 478, n. 1; — Twoycevog, p. 176 et n. 1.
Kodos et, inscr., p. 112, 114, 113, 183, 1584,

n. b dela p. 153.

Kaddmrpov, p. 63.

Carva, surnom de Vénus, p. 142, n. 3,

Carvaise, consacré par Hadrien a Jupiter et
a Vénus, p. 142,

Cavvariz vocus, p. 142,

Camanina. Médailles de — p. 17, n. 2,

Caxarp aux pieds de I'’Amour, p. 221; —
faisant allusion a Pénélope, p. 222,

CanpELABRE tenu par une hiérodule, p. 204;
— en forme de cep de vigne, p. 211,

CanTEARE, poisson, p. 16; — vase dans la
main de Libera, p. 23; — sur une colonne,
p. 232; — sur une stéle, p. 236.

CarrtoriNa. Poy. Zrra CAPITOLINA.

Careapoce. A Comana de — on adorait Enyo,

.2,

P Carie, La source de Salmacis y est située, p. 59,
Carro reconduit Adonis aux enfers, p. 228,
Carrracivors frappent en Sicile des médaillons

en mémoire de Didon, p. 33 et note 2,
Casqueetbouclier portés par Vénus, p. 11,163,

242,

Cassanore, fille de Priam, p. 94; — et Hé-
lénus, ibid.; — obtient d’Apoilon la faculté de
prédire Pavenir, p. 94, 95 et n. 1; — nommée
aussi Alexandra, p. 94, 935,

Kdlw, xéxacuar, p. 93.

CELEr1T%, don accordé par Neptune & Nérités,
p- 128, 126; — rend le Soleil jaloux, p. 125;
— distingue Eros, p. 1286.

CEreste. Poy. Uranig, VExus.

Civtus recoit Cérés ; p. 40,

Cep de vigne. Candélabre en forme de —,
p. 211.

Kegadog xados, inscr., p. 178, n. 1,

Cérmise, fleuve, p. 10; — témoin de Penlé-
vement de Proserpine, ibid.; — de Béotie, pére
d’Etéocle, p. 23, n. 1; — arrose les jardins dans
lesquels se repose Vénus Uranie, p. 2&.

Cercvern. Poy. Corrre,

Cirimonies mystiques indiquées par le lien,

. 99.

P Ciénis et Mercure, p. 5. — Mystéres de —

p. 7, 8, 37, 100 ; — a pour attribut le Sxudzpiov,

p. 7, 10, 41 ; — cache sa douleur sous un voile,
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aprés I'enlévement de Proserpine, p. 11; —
surncmmée Melzna en Arcadie, ibid., n. 3; —
mére de Proserpine, p. 32; — tenant la char-
rue, p. 36; — avec Diane, Proserpine, la triple
Hécate et un Satyre, ibid.; — et Proserpine,
p- 37; — analogie de ses mystéres a Eleusis
avec ceux de Cybeéle, /bid. ; — recue par Céléus,
p- 40; — deux flambeaux & la main évoquant
sa fille qui sort de terre, ibid. — La prétresse
de — pénétre avec I'hiérophante dans une
chambre nuptiale, ibid. et p. 41; — et Tripto-
léme, p. 41; — joue aux dés avec le roi Rham-
psinite et lui donne un essuie-mains d’or, p. 90;
~— Eleusinienne a Phénée en Arcadie, p. 102.
— Psyché dans.le temple de — p. 123; —
meére de Diane, ibid., n. 6; — Eleusinieune, 4
sa féte avait lieu un concours ol les femmes se
disputaient le prix de la besuté, p. 144.

Cerr monté par 'Amour, p. 182, 183; —
figure parmi les présents offerts aux éphébes,
p. 182, note 3; — le chevreuil, la biche consa~
crés A Vénus et & Amour, bid.

Cerwos athénien, p. 123.

Ckruse. Pain de —p. 167, 221.

Ciracss prés de Neptune, p. 123.

Cracoie. On y adore Mylitta, p. 63.

Cramere nuptiale ot pénétrent I'hiérophante
et la prétresse de Cérés, p. 40, 41; — repré-
sente le tombeau du jeune Bacchus déchiré par
les Titans, ibid,

Craos, laTerre et ’Amour, triade primordiale,
p- 30; — époux de la Terre, ibid.; — pére de
P Amour, zbid.

CrarrTeaux ornés de deux sphinx femelles,
p. 106 et note 3.

Crar de Vénus, p.29; — trainé par deux
Amours , p. 20, 24, 25, 26, 28, 140, 141 ; —
attelé de passereaux, de colombes ou de cygnes,
p- 18, 24, 220; — englouti dans la terre avec
Awphiaraiis, p. 2k; — des Dieux, p. 25; —
de Triptoléme, p. 40; — de Neptune, p. 125;
— conduit par Vénus accompagnée de Neptune,
p. 142; — trainé par deux cygnes, sur lequel
sont assis Vénus et Adonis, p. 220.

Caaris et Pitho, p. 70, 187; — épouse de
Vulcain, p. 119 ; — et Vénus les deux épouses
de Vulcain, p. 186; — se disputant la pesses-
sion d’Tacchus substitué 2 Adonis, p. 108, 186;
— avec la Vénus céleste et Adonis, p. 208.

CHariTES. Poy. GrACEs.

Xogiidee xados, inser., p. 177, 181.

Cuarrur tenue par Cérés, p. 36.. .

CraroN armé de son marteau, prés d’Ixion,
p. 137.

Crasse. Adonis partant pour la — p, 2135,

Crmavpiire indiquant Pintérieur de PEtpa,
p. 107.
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Caaussure de Vénus célébre, p. 109, 140 et
note 2 de la p. 109; — iwaliote, p. 410, 417;
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Caeveux de Vénus, p. 82; — de la Terre,
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Ciste ou pyxis mystérieuse que Psyché de-
mande & Proserpine, p. 123.

Crraare en bois trouvée i Panticapée, p. 29,
note 1 ; — dans les mains d’une femme, p 240,
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p. 55, 118.

Corrier offert 4 un roi par Pune des déesses
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sant sur la main d’Adonis, p. 216 ; — vivantes
placées sur le biicher o on brilait I'image
d’Adonis dans 'lle de Cypre, p. 238; — bra-
1ées en I'honneur de Vénus, ibid.; — consacrée
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TABLE DES MATIERES.

p. 179; — a une signification érotique, p. 180;
— sous chaque bras de I’éraste Mélitus, bid.,
n. 2 delap. 179.

CoquiLLe des monnaies d’Hadria de laquelle
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Corinree. On y représente Vénus armeée, p.12,
27, note 4 de la p. 25; p, 42, 181; — Vénus y
aborde en sortant de la mer, p. 24. — Sur les
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note 1. Poy. SATURNE.

Krdouvar, p. 187, n.1.

- Krel¢ sur le bonnet de Vénus, p. 31, note 1

— imité par les valves du pétoncle d’ou sort
Vénus, p. 33; — tenu par Pitho, p. 208; —
tenu par Baubo, p. 208, note 2; — prés de
PAmour hermaphrodite, p. 244, Poy. Mérier.
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— sa forme primitive tirée du signe hiératique
correspondant au battant de porte, ibid. et

n. 1.
33



258
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Damatrion, fleur. Poy. Aaudrptov,

Aapdrpov ou fleur de Déméter, p. 7, 10;
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— Clément d’Alexandrie lui emprunte la des-

‘cription des mystéres de Cypre, p. 33.

Disne confondue avec Venus, p. 6, 57, 69,
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possession d’Adonis, p. 107, 454, 188, 189,
197 et n. 4; p. 203, 208, 225, 237; — jugée
par Calliope, p. 196, n. 1; p. 198; — des trois
déesses pour la beauté. 7oy, Beauvte,

Divertissement personnifié, p. 81, 194. oy,
Pxepis,

Divinités de la lumiére opposées aux divi-
nités des régions infernales, p. 202; — delphi-
ques, p. 202, n. 1; — androgynes, p. 238.

DocrriNe égyptienne et attique fondée sur
une identification du sort de 'ame avec la des-
tinée et la nature des Dieux, p. 124, 131; —
mystique met sur la méme ligne 'homme et
les Dieux, p. 124; — enseignée dans les mys-
téres et reproduite par art, p. 209.

Docme du dieu mari de sa meére, commun i
PAssyrie et 2 Egypte, p. 132, 173; — avait sa
place dans Pépoptie d’Eleusis, 132; — sa trace
dans Phistoire mythologique de Sémiramis et de
son fils, Zbid., n. 3; — admis par les Grecs,
p 178. )

Dor1Que. #oy. COLONNES,

Doris, fille de 1'Océan, épouse de Nérée,
p. 123; — donne cinquante filles 4 Nérée, ibid.

Doryrrore précédant le quadrige de I'Au-
rore, p. 136.

DousLe TETE, Poy. Janus, Mixerve, TATEs.

Drame satyrique, p. 107, 109.

Dxyors et Diane Hymnia, p. 244,

DuarisMe, oy, CEOUETTE, MINERVE, SPHINX ,
Vinws.

E

Eagug, p. 137,

- Eap e8¢, inscr., p. 228,

Ecarane. Le culte d’Anpaitis y est introduit
par Artaxerxe Mnémon, p. 49 ; — ses sources de
naphte sont admirées par Alexandre, p. 74, 75,

“Exepvopéomoa, p. 123.

Ecserre surlaquelle Vénus est montée, p. 227,

Ecnmo, mére d’Iynx, p. 201, n. 1.

crits vomis par Philologia, p. 97, n. 6 de
la page 96.
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Extwp xados, inscrip., p. 478, n. 1.

Epicore funébre, p. 22, 23, 136, 137, 460.

Ec¥x, fondateur du temple de Vénus Uranie,
a Athénes, p. 23, n. 4. — Catastrophe des
seeurs d° — ibid.; — fils de Pandion, p. 26,
n. & de la p. 23; — a pour sceurs Procné—et
Philomele, ibid.

Ecipg portée par Vénus, p. 142.

Ecyere. Toile & — p. 89, 91; — recon-
naissait le dogme du dieu mari de sa mére,
p. 132, 173. Zoy. IntTiaTION.

Ecveriens, admettent la nudité de la femme
comme le symbole de la fécondité de la nature,
p. B1. — La religion des — admet, pour I’Ame
des initiés, une série d’épreuves dans I'autre vie,
p. 104.

Eifeov, p. 218, n. 3.

Er, p. 93, n. 1. .
Ericasse. Idole d” — sur les médailles d’E-
mése, p. ¥1; — ses mantelia brochésd’or, p.91.

Edexvpz, inscript., p. £32.

ErecTre et OresTe apportant des offrandes an
tombeau d’Agamemnon, p. 232,

Evrusixiexsg, surnom de Ceéres, p. 102, 4141.

Erevsixiom, p. 33.

Ereusts. Mystéres & — p. 9, 34, 33, 36, 37,
39, 146. — Vénus intervenait dans les spectacles
d — p. 34, 3%; — ses divinités, Céres, Pro-
serpine, Diane et un Satyre avec la triple Hécate,
p- 36; — le colosse d’Hécate apparaissait aun
milieu de ses spectacles, ibid.; — ses mystéres
divolgués par Diagoras de Mélos, p. 87. —
Tacchus intervenait dans les spectacles d” —
p. 40; — mot solennel qu’y prononce hiéro-
phante, p. 123 ; — représentations qui avaient
lieu dans les mystéres, p. 34, 38,123,132,
n. 6; p. 168; — ses spectacles comparés an ri-
tuel funéraire égvptien, p. 123 ; — ses mystéres
d’origine égyptienne , ibid.; — affinité de ses
mystéres avec les Thesmophories, ibid., n. 6;
— offre le spectacle parallele des Dieux avec les
épreuves de Y'ame, p. 124 ; — les épreuves de
Pinitiation y avaient lien pendant la vie, ibid.,
n. 1; — son époptie donnait place au dogme
du dien mari de sa mére, p. 132 ; — ablution
préparatoire a ses mystéres, p. 147, 174, —
Ce qu’étaient les Belles Espérances qui accom-
pagnaient les initiés d’ — p. 194, 225. Foy.
MysTERES.

EwaSy, p. 93, n. 1.

Euss. L'opposition de la Vénus Uranie et de
la Yénus Pandémos n’y est pas clairement éta-
blie, p. 27, n. 4 de lap. 25.

EiLrEsoRg, indique le mont Pélion, p. 16.

Ehmides xadai, p. 194,

Erris et Nemeésis avec 'Amour et Psyché,
P- 172. Foy. Espiraxce.
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*Ehnic, p. 128, 199,

Fuese, Médailles &’ — p. 51.

Encess mis par une femme dans un thymiaté-
rion, p. 230; — Parbre qui le produit rappelle
la métamorphose de la mére d’Adonis, p. 231 ;
— en grec AiBavoe, ibid.

Enceaxtenents de Circé, p. 103.

EnpymMion et Dxane—Lune p. 217.

Ente, fils d’Anchise, p. 13.

Eneges, nom de Minerve armée, p. 12.

Exrant a Poie, p. 133 et n. 3; — statue faite
par Boéthus, p. 133; — nouveau-nés échap-
pent & la mort, chez les Grecs, par la substitu-
tion de petits cochons ou d’mes, p. 134,

EnranteR, concevoir, signification de ce
- verbe, p. 181.

Evrers. Bacchus y est conduit par Prosymnus,
p. 221; — Adonis y est conduit par Carpo,
p. 228.

“Ev yévasw, p. 56.

Exvivement de Proserpine, p. 10, n. &; p. 11,
40.

Exneacruvos, fontaine, p. 113,

Extraves. Vénus Morpho, ayant des — aux
pieds, p. 62.

Evvarhtog, inscript., p. &, n. 2; p. 242.

Envavrios, surnom de Mars, p. 12, 242; —
combattant contre Dadalos, ibid.

Envo, déesse de la guerre, compagne de
Mars, p. 12; — appelée Bellona par les Ro-
mains, ibid.; — a son culte &4 Comana de Cappa-
doce, ibid.

"Enaimvos, p. 199.

pamiNoNDAs , fondateur de Mégalopolis,
p- 27, n. & de la p. 28; — vainqueur de Leuc-
tres, ibid.

Ermise couronné par PAmour, p. 243; —
tenant une colombe sur la main, p. 234;—tenant
un oiseau, dans une scéne funébre, p. 238; —
sacrifiant une colombe en 'honneur de Vénus,
ihid.; — offrant deux colombes sur un tombeau,
p. 236; — avec le buste colossal de Minerve
sortant de terre, p. 33; — recevant des ca-
deaux, p. 179, 180 et n. 6; p. 182, n. 3. Foy.
EBOMEI\ES

Eoptodweg xados, inser., p. 178, n. 1.”

PICHARME, auteur de la comédie des Muses,
p. 92; —av ait fait une comédie intitulée Logos
et Logma, p- 96,97, n. 6 de la p. 96.

Ermaure. On yadoralt Minerve Cissza, p. 80,
n. 1; — on y henorait Apollon, ibid.; — et Es-
culape, tbid,

Errrymsis, surnom de Vénus, p 110, 156.

Epop'rm p 34, 40, 44, 132.

Errruv £S auxquelles Vénus soumet Psyché,
p. 1225 — analogie avec la doctrine des mys-
téres p 123 ; — de I’Ame montrées par le ri-
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tuel funéraire esypuen p. 124, 131;— de
I'dme dans Pautre vie, p. 104, 131,

Erastes offrant des oiseaux, des cerfs, des
chiens, des colombes et d’autres animaux a
leurs éroménes, p. 179, 180 et n. 6; p. 182,
n. 3. PVoy. MevLiTus, TIMAGORAS.

Eraro, Polymnie et Calliope assistant a la ré-
conciliation d’Héléne et de Paris, p. 94.

Erise et la Nuit, parents de I’ Amour, p. 30,

Ercinus et Arlstophane auteurs d'une gi-
gantomachie, p. &, n. 2; p. 241.

Emcn'rnoums 1‘Ialssanee & —p. 11, 30, 180,

Erts intervient aux noces de Pélée et de Thé-
tis, p. 113; — dans la dispute de Vénus et de
Proserpine pour la possession d’Adonis, p. 196,
199; — inscript. étrusque, p. 199.

Eromines recevant de leurs érastes des cogs,
des colombes, des chiens et d’autres animaux,
p- 179, 180, n. 6; p. 182, n, 3, Poy. MeriTUs,
TimMaconras.

"Egwyevor, p. 180.

Eros et Antéros, p. 11, 43; — et Himéros
portant Vénus dans les ans, p. 20, 140; — et
Himéros montés sur des dauphms P 21 —
trainant le char de Vénus, p. 24, 140; — ‘An-
téros, Himéros et Pothos voltigeant autour de
Vénus, p. 152, n. 1 ; — allant au-devant d’An-
téros, p. 183. Foy. Amour.

Epog xahoc, inscr., p. 178, n. 1.

EROTIQUES, Sujets — p. 489 197, 207, 211,
217,223, 243.—Sens—de la colombe,p 180;
— du liévre, p. 176, 180, 208; — du coq,
p. 180; — du mot vebodc, p. 182, n. 3; — des
pommes p. 227, n. 2.

Eryx. Mont — en Sicile; on y retrouve les
colombes, p. 236 ;—il y existaitun culte célébre
de Venus, ibid. — Monnaies & — ibid.

Escavie, auteur de Pramet/zee, p. 96; — dit
que Diane est la fille de Cérés, p. 123, n, 6.

Escurare adoré & Epidaure, p. 80, o 4.

Espérance et Némésis avec PAmour et Psy-
ché, p. 128 n. 1; p. 130, 131, 172, 230; —
portant une fleur, p. 131. .

Espérances. Belles — p. 194, 225,

Essuie-mains, 7oy. Xslcoy.otx’tpov

Ertocte, fils du Céphise de Béotie, consacre
aux Grices des pierres tombées du Clel p. 23,
n. 1.

Erva, demeure de Vuleain, p. 107; —il s’en
échappe des sources thermales, ibid.; — ses
éruptions volcaniques, ibid.

Erore de Vénus, p. 17; — sur la poitrine
d’Anaitis, p. 63; — de Venus appelee Anahid
par les Persans modernes zbzd

Ersumie. Les vases trouvés en — ne repré-
sentent pas souvent Vénus, p. L.

Errusques donnent i Adoms le nom d’Atunis,
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p. 173, 189, n. 1; p. 194, n. 7 de la p. 193;
— A Héléne le nom de Malakisch, p. 77, 79,

Eucres, nom donné 3 Héléne pour exprimer
la gloire qu’elle devait 4 sa beaute, p. 77, 159.

Euxes, inscript., p. 70, 158.

Edxhetn, p, 194.

Eucuia, fille de Vulcain et d’Aglaia, p. 113,

Eupamonia, p. 128, n. 1; p. 199; — unie au
jeune homme a qui de longs jours sont promis
(Mohvémne), p. 193, 2245 — et PAmour, p, 224;
— monuments qui la montrent, ibid. , n. 3; —
a pour acolythes les trois Parques, p. 2253,

Eudatpovia, inscript., p. 128,191, 494, 199,
224,

Evmixines assimilées aux Grices, p. 23.

Euvopua, inscript., p. 191, 194.

Evnomie présente une guirlande de perles a
Pzdia, p. 191,

Euraiwg, fille de Vulcain et d’Aglaia, p. 113.

Euraorion, fils d’Achille et d’'Héléne, p. 183,
186 ; — avait des ailes, p 183; — mettant en
fuite deux nymphes de Vile de Mélos, ibid.; —
jouant avec sa mére Héléne, en présence d’A-
chille, p. 248.

Euearate, Un ceuf y tombe du ciel, et est
porté i terre par des poissons, p. 236; — les
peuples habitant ses bords considéraient 'in-
ceste comme sacré, p. 132, n. 5.

Everrosyne, 'une des trois Grices, p. 113.

EuryYpick tenant sur ses genoux le jeune Ar-
chémore, p. 135.

Eurysrainia, fille de Vulcain et d’Aglaia,
p. 113.

Edzecnn, p. 199.

Eursixia, personnification de Pabondance,
p. 111, 136; — représentée sur les médailles
d’Alexandrie, p. 414, n. 1; — la méme que
Proserpine, p. 156.

Eurmyrrron, dans le Dialogue de Plat.n, re-
présente la superstition, p. 121.

EuTusrra, inscript. étrusque, p. 199; — n’est
autre que Vénus, ibid,

Eveseérrtes. La cité des — située dans la Cy-
rénaique, p. 29, 33; — leur ancienne cité rem-
placée par Bengazi, p. 33, 85, n. 1.

Exriatioxn des fautes antérieures a lien dans
cette vie, p. 122, 133 ;~représentée par Psyché
subissant les épreuves auxquelles Vénus la sou-
met, p. 122, 7oy. EprEUVES.

F

FarLes orientales conservées fidélement par
Plialie, p. 110; — milésiennes d’Apulée, p. 120.

Farp, p. 167.

Farua et Faunvus, p. 110 et n. 1; — constam-
ment chaussée, p. 110; — représentée ailée ou
sans ailes, ibid., n. 1.
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Fauwus et Fatua, p. 110 et n. 1; — jeune
et imberbe ou quelquefois barbu, p. 110, n. 1.

Ficonoite de la nature. Symbole de la —
p. 81, 86, 87; —confondue avec la mort d’aprés
certaines idées mystiques, p. 76.

Févrcrté unie au jeune homme i qui de longs
jours sont promis ([olvétxs), p. 193, 224 ; — est
la déesse infernale, p. 193, 224 ; — cueillant des
fruits, p. 192. Zoyez Evcevonia.

FemuEs accroupies et obéses, p. 54 ;-——au bain,
p- 6, 56, 87, 59, 64 et n. &3 p. 63, 67, 99,
109, 111,112, 113, 143, 446, 150, 131, 153,
154, 185; — qui se prostituent dans le temple de
Mylitta, p. 68, 480 ; — préparant une prison a
PAmour, p. 191; — travesties en hommes,
p. 238, 239, 241 ; — leur courage célébré dans
des fétes données & Argos, p. 238; — argiennes,
commandées par Telésilla, repoussent les Lacé-
démoniens, bid.

Fextrees, p. 79, 143, 116, 184, 162, 204.
Voyez Onai.

Firura dans la main d’un Satyre, p. 107,
155; — plantée en terre prés d’'une femme,
p-127.

Fev personnifié¢ par Vuleain, p. 18.

FicuEs regrettées par Adonis, p. 192, n. 1.

Fir. dans la main de la Parque, p. 223.

Firre. Jeune — choisie par ' Amour, p. 187;
— achetant un Amour, p. 192; — luttant avec
une compagne pour la possession d’un amant,
p- 203 ; — attirée par 'Amour, p. 247. — Les
— de Cinyras changées en alcyons, p. 233;
— ou en degrés, p. 234. Foyez Cixyras, FEMMES.

Fraeeviuwm dans la main de PAmour, p. 140,
184 ; — dans la main d’une jeune fille, p. 153,
208 ; — dans la main d’une Grice, p. 196, 223;

— dans la main de Pitho, p. 201; — rappelle

le luxe oriental, ibid.; — dans la main d’une
Parque, p. 203, 249; — dans la main de Pro-
serpine, p. 212; — prés d’Adonis, p. 216.

Framseau dans les mains de Proserpine, p.497.

FricuEs et torches sontles armes de ]’ Amour,
p. 181; — amoureuse, p. 188,

Freuss males et femelles du valisneria, p. 9;
— de narcisse, p. 10 et n. 4; — cueillies par
Proserpine au moment de son enlévement,
p. 10, n. 4; — de damatrion portant le buste de
Vénus, p. 11 ; — delotus portantle jeune Har-
pocrate, ibid.; — dans la main d’Héléne, p. 77,
91; — dans la main de Pitho, p. 79; — dans
la main de PEspérance, p. 131; — aux pieds de
Vénus, p. 145; — présentée par une femme 2
Jupiter, p. 196; — plantées pendant les Ado-
nies, poussaient vite et se flétrissaient de méme,
p. 226.

Frures dans les mains d’une Muse, p. 196,
497 et n. 2.
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Fontaine de Callirhoé, voisine d’Athénes,
p. 141, 142, 134, n. 2; —Enneacrunos, p. 113;
— Hercyne, p. 144. Poyez MEnkE, NAPHTE.

Fortuntes. Iles — sur lesquelles régne Hé-
léne, p. 76, 77.

Foupre dans la main de Jupiter, p. 198.

Fouer dans la main de Vénus, p. 140.

Fourmis compatissantes aidant Psyché a ac-
complir sa pénitence, p. 123.

Frurts du valisneria, p. 9; — dans la main de
Vénus, p. 191 ; — cueillis par la Félicité, p. 192;
— regreltés par Adonis aux enfers, ibid., n. 1.

Fumge épaisse sortant d’un lécythus, p. 150,

Fuwtsre, Sens — du jugement de Paris,
p- 417

Furies, p. 137.

G

Gza. Poyes Terre.

GataTea lasciva puella, p. 188.

- Garviex avait des mantelia brochées d’or,
.91,
P Tavoypede, inscript., p. 241.

GastiropoDES, 7 oyez COQUILLE.

Gauvvors ont souvent représenté Vénus Ana-
dyoméne, p. 52, 33.

Gavis, oiseau blan: du genre des goélands,
p. 130, 169 ; — dénonce & Vénus la blessure
qu’a recue PAmour, p. 130; — sur la main de
Vénus, p. 130, 169,

GrEanTs combattant contre Mars, p. 242, 246;
— représentés comme des hoplites, p. 246;
— combattant contre Minerve et Mars, ibid.

T'edoc xxdhoe, inscript., p. 173, n. 1.

GENERATION. Poyes GENETYLLIDES.

Tevetulhideq, p. &6, n. 1.

GeneryrLines dans Ja main de Vénus Colias,’

p. 46 et n. 2; p. 148; — déesses présidant 2
la génération, ibid.

Genies hermaphrodites accompagnant le buste
de la Vénus du Liban, p. 10 ;—affrontés comme
Eros et Antéros, p. 11 ; — ailés et Vénus ar-
mée, p. 42, 173 ; — et Sapho, p. 43; — herma-
phrodites des mystéres, p. 43, 108, 146, 139,
140, 152, 153, 174, 175, 18L, 204; — dansla
pose de la Vénus accroupie, p. 83; — de Mars
portant les armes du dien de la guerre, p. 181;
— de divinités n’ont pas été représentés par

.les Grecs comme ’ont fait plus tard les Romains,
ibid.; — ailés enfermés dans une cage, p. 192.
Voyez AMOUR, ANTEROs, KR0S, HERMAPHRODITE,
Himiros, Porros.

Tevwam, p. 46, n. 1.

- Geste nuptial propre & Vénus, p.17, 88,142,

164,171,191, 200,206, 212,21 3,214, 225, 229,
GIGANTOMACHIE, p. 4, n. 2; p. 242, 246,
Tavxos, inscrip., p. 178, u. 1.

.

TABLE DES MATIERES.

GosTIQUE. Poyez CIMETIRRE.

Goeranp, p. 130, 169,

Goreia, surnom de Vénus, p. 142,

Govcos, ville de I'ile de Cypre, p. 142; —
on y honorait Vénus sous Pépithéte de Todyla,

. 142,
P Gorcorra. Mont — p. 142,

Goreias représenté avec des cheveux blancs,
p- 177 ; — vient a4 Athénes 2 la méme époque
que Tisias, ibid.

Gorcomum, p. 95,

Gozo. Monuments phéniciens de — p. 54.

Gracervs (C.), p. 56, n. 2.

Graces, compagnes etacolythes de Vénus, p. 3,
6, 20, 22, 23,28, 38, 39, 4k, 64, 67,77, 84, 85,
86,113,114, 117,165, 146,448,151, 152, 105,
159, 162, 164, 165, 165, 171, 193, 196, 202,
204, 208, 209, 210 et n, b; p. 211, 218, 227,
229,237; —réunies forment la triple Vénus, p. 6,
24, 28, n, 4 dela p. 25; p. 117, 118, 119; —
représentées ordinairement nues, p. &k, 118;—
honorées & Orchoméne de la Béotie, p. 23, 118;
—et & Paros, p. 23; — assimilées aux Eumé-
nides, ibid.; — au nombre de deux A Sparte et
4 Athénes, ibid. et p. 113, 114; — figurées
primitivement sous la forme de pierres tombées
du ciel, p. 23, n. 1; — paraissent avec Vénus
dans les mystéres, p. 38, 39; — et PAmour
assistant a la toilette de Vénus, p. 64, 144, 210,
n. 4; — présidant a la toijlette d’'Héléne, p. 77,
91, 93 ; — avec Eros, Himéros et Pothos, p. 83,
86, 88; — au bain, p. 142,443,150, 151, 152;
— au nombre de quatre, p. 113; — nommées
Pasithéa, Calé et Euphrosyne, ibid.; — disputent
le prix de la beauté a Vénus, p. 113, 1584, n. 2;
p- 183, n. 4; — assimilées aux Heures, p. 114;
— anciennement représentées vétues par les
Grecs, p. 118, 148, 172; — simple dans le
personnage de Charis, épouse de Vulcain, p.119;
— et Heures, p. 113, 153 ; — Pune d’elles,
Aglaia, a de Vulcain quatre filles, p. 113, 153,
n. 4; — ne sont qu'une des formes des trois
déesses qui se disputent le prix de la beauté,
p. 183, n. b; — avec Vénus et Adonis, p. 204,
208, 209, 218, 223, 229, 237. — Une des —
ayant pour attribut la colombe, p. 210, 223;
—ou Parques avec Vénus et Proserpine, p. 248;
— et Mars, p. 245. ;

Grice admet le dogme du dieu mari de sa
meére, p. 173, -

Grecs, non dépourvus de chasteté morale,
p. Bt; — représentaient anciennement les Gra-
ces vétues, p. 118, 148, 172; — n’ont pas re-
présenté des génies de divinités, p. 181 ; — ca-
chent une intention religieuse sous les formes
les plus simples, p. 247; — traitent avec eu-
phémisme les scénes tristes et lugubres, p. 224,
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- GreNApE, attribut de Proserpine, p. 110; —
symbole d’abondance, bid.

‘Grumesu de sel indique Porigine de Vénus,
p- 39, 55,83, n. 1; —de sel dans les mystéres
de Cypre, p. 53, 83, n. 1.

Guisraxpe de perles, parure de ’Amour,
. 173, 223 ; — offerte par Eunomie a Pzzdia,
. 191; — de fleurs dans la main de Pitho,
. 208; — de myrte offerte par Adonis & Vénus,
. 923,

Gymyase, dépendance du temple et complé-
ment du culte public, p. 46.

GyuxastiQue, doit son origine 4 Prométhée,
p. 453 ; — enseignée aux hommes par Mercure,
ibid, etP. 46,

GynicEE, p. 91, 93.

Gyxtcororis de Phénicie. 1l v avait & — des
traditions sur le courage des femmes, analogues
a celle d’Argos, p. 239.
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H

Hapis. Poyez Prurox.

Hadwvis, inscript., p. 193.

Haoria du Picenum. Monnaies d — p. 33,
126.

Hapeiex portait des mantelia brochés d’or,
p- 94; — avait consacré le mont Calvaire a Ju-
piter et & Vénus, p. 142,

Harrarte en Béotie, p. 144, 7o) ez ArisTocLEE.,

Ay y3z0¢, p. 39, 55, 83, n. 1.

Harua en Béotie, lieu ot Amphiaraiis fut en-
glouti avec son char, p. 24.

“Apuo, p. 24.

Harvoxie, femme de Cadmus, dédie les trois
Vénus de Thébes, p. 28, n. & de la p. 25; —
instruite des excés des Grecs et des Barbares,
établit le culte de Vénus Apostrophia, ibid.

HarrocraTe porté sur la fleur de lotus, p. 41.

Haoupcs, inseript., p. 136,

Hasiuus, peintre de vases, p. 136. Poyez La-
SIMUS,

Harnor, peinte en jaune, p. 24; — déta-
chant son collier pour en faire présent & Sé-
thos Icr, p. 90.

Havzet (abti), inscript., p. 228.

Hee¥ présentant a boire a Mars, p. 243.

Hesox, p. 108,

Hécate, triple, avec Cérés, Proserpine, Diane
et un Satyre, p. 36 ; — paraissant dans les spec-
tacles des mystéres d’Eleusis, ibid. ~— Culte
d’ — p. 95, n. 2; — confondue avec Vénus
Zérynthia, p. 181.

“Ex#6dho¢, surnom d’Apollon, p. 19.

Hectes du systéme de Cyzique frappées a Mi-
tylene, p. 43, n, 3; — d’electrum de Lampsa-
que, p. 1053 ; — de Cyzique, p. 106, n. 1.
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Hicrse et Astyanax, p. 135.

HepoxEg, la méme que Volupia, le plaisir per-
sonnifié, p. 81, 143, 167; — et Vénus, p. 143.

‘Heéevd, p. 81,

Hevexe, fille de Tyndare, p. 62, 72, 73, 77,
79 ; — procédant 2 sa toilette sous les yenx de
Vénus, p. 63, 77; — peut se confondre avec Vé~
nus, p. 69,79, 162,164,167 et n. 1 ; — et Péris,
p. 1, 72, 73, 73, 76, 77, 78, 94, 93, 97, 200,
203, 210, 212, 217; — et Pitho, p. 71, 72, 74,
73, 77, 19, 92, 138, 161, 163; — sur les mu-~
railles de Troie, contemplant les chances de la
guerre, p. 72; — ramenée prés de Paris par
Vénus, p. 72, 73, 74; — reproche 4 Vénus son
attachement pour Paris, p. 72, 73; — épouse de
Aénélas, p. 73, 77, 189 ; — adresse des repro=
ches & Piris, p. 73; — vaincue par ’Amour ou
par Vénus, p. 73, 88; — et Vénus, p. 74, 77,
79, 137, 161, 163 ; — recueillant dans un ala-
bastron le liquide d’une fontaine, p. 74, 137 ;—
puise en prcsence de Vénus a la source de
Phuile de Médée, p. 73; — avec Vénus, I’A-
mour, Pitho et Paris, 7bil. ; — sa relation avec
le philtre et le tissage, p. 76; — a sa toilette,
p. 76,77, 79, 86, 91, 93, 110; — devenue
reine des iles Fortunées, et placée entre Méné=
las et Paris, p. 76, 77; — tenant une fleur,
p. 77, 915 — nommée par les Etrusques Ma-
lakisch, p. 77, 79; — surnommeée Clea ou Eu-
clea, p. 17, 94, 189 ; — épouse d’Achille dans
Pile de Leucé, p. 77; — offrant le philtre de
Circé & Vombre d’Agamemnon, ibid.; — son
ombre recue dans les enfers par Médée, p. 78;
— confondue avec Lais, p. 79, 162; — avec la
Victoire et la Volupté, p. 82, 143; — avec
Poiseau Iynx, p. 86; — couronnée par ’Amour,
p- 91; — fille de Léda, p. 92, 157; — trou-
blée par un philtre amoureux, p. 93; — récon=
ciliée avec Paris, p. 94; — est une Muse, ibid.
et p. 98; — disputée a Déiphobe par Hélénus,
p. 94; — comparée & Alexandra, p. 93; — et
a Séléné, ibid. etn. 1; — et Hélénus, p. 93,
n, 1; — difficile & distinguer de Calliope, p. 98;
— mére d’Euphorion, p. 183, 186; — unie i
Achille dans les iles des Bienheureux, p. 185;
— jouant avec son fils Euphorion en présence
d’Achille, p. 218.

HivLests et Cassaxpre, enfants de Priam,
p. 94; — obtiennent d’Apollon la faculté de
prédire Pavenir, p. 9%, 95, et n. 1; — aprés la
mort de Paris, dispute & Déiphobe la possession
d’Héléne, p. 94; — confondu avec Belenus,
p. 93, n. 1; — prétre d’Apollon, ibid.; — et
Hélene, ibid.

Heriororis de Syrie. On y adorait Balanius,
p. 95, n. 1.

Hiuvs, Poyez AroLLoXN, SoLEIL.
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HELLEBORE. F0)ez ELL¥BORE.

“Hyla, p. 2k.

Hegaiarog xodog, inser., p. 178,n, 1,

HirpmesTus, Poyez VurLcamn.

Hra, Etymologie dunom d’ — p. 181, Poyez
Juwon

Heow, inscript., p. 241.

Hepoxdeg xadog, inscript., p. 178, n. 1.

HercuraxuM. Les peintures d’— représentent
souvent Adonis blessé et mourant, p. 194.

Hercove, fils de Jupiter, p. 134; — étouffe
les serpents envoyés par Junon pour le faire
périr, ibid.; — adversaire de Cycnus, p. 245;
— entre Mercure et Minerve, bid.

Hercyne, fontaine ol Aristoclée va se laver,
p. 14k,

HermAPrHODITE. Amours ou Génies — p. 7,
10, 25, 43, 68, 82, 103, 108, 116, 126, 127,
133, 133, 136, 137, 139, 140, 147, 148, 152,
183, 167, 169, 473, 174, 173, 184, 20L, 203,
206, 208, 209, 210, 213, 214, 223, 237, 243,
~ ithyphallique, p. 26, n. & de la p. 28; —
représenté par Minerve armée, p. 41; — sym-
bolisé par le phallus, p. 42; — embléme de
Pamour sacré, p. 39 ; — réuni en un seul corps
avec la nymphe Salmacis, p. 39 ; — de Bernay,
p- 238, n. 6. Poyez Apoxis, AMOUR, ANDROGYNE,
GEnigs, Narcissg, TriproLEME,

Hzermis. Leur forme carrée donnée a la statue
de Vénus Uranie, p. 26, n. 4 de lap. 25; —
ithyphallique représenté par I'hiérocéryx, p 41;
— triple, a des rapports avec la triple Hécate,
thid.; — des Pélasges analogue & Bacchus ithy-
phallique, ibid. ?7oyez Mercuze.

Heopeg xxdog, inscript., p. 178, n. 1,

Heswmione. Pourpre d’— célébre, p. 89.

HermocinE, interlocuteur de Socrate, dans e
Cratyle, p. 124,

Htronica, femme de Cypsélus, remporte la
premiére le prix de la beauté, p. 141; — trainée
dans un char par deux Amours, ibid.

Hirormire. La Sibylle — avait son tombeau
dans le bois sacré d’Apollon Sminthien, p. 66;
— fille d’une nymphe du mont Ida, ibid.

Hiros. Etymologie du mot — p. 181, 182;
— destiné 3 vivre de longues .années, p. 193.

Hegsk, femme de Mars, p. 243 et n. 2.

Heseiriogs , leur arhre est ’oranger, p. 108,
109, 192, n. 2. — Pommes d’or du jardin des
— p. 192, n. 1,

Hespirus avec Vénus, p. 17; — personnifica-
tion de I'étoile dé Vénus, ibid.;—accompagnant
Vénus et Y Amour avec Pitho et Iris, p. 139.

Hestia. Voyez VEsTa.

Heures au nombre de deux & Athénes et &
Sparte, p. 113, 414 ; — et Graces, p. 113, 183;
— assimilées aux Graces, p.114; — ou Grices
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avec Vénus et ’Amour, p. 227; — ou saisons
Thallo et Carpo sont celles qui raménent Adonis
sur la terre et le reconduisent aux enfers, p. 228.

Tévaz, p. 187, n. 1.

Hitrockryx représentant 'Hermés ithyphalli-
que, p. 4.

Higroourss, p. 61, 68, 99, 146, 150, 204,

Hitron, peintre de vases, p. 452, n. 1.

HitroruanTE explique par des paroles les ap-
paritions mystérieuses, p. 36 ; — pénétre avec
la prétresse de Cérés dans une chambre nuptiale,
p- 40, &1 ; — d’Eleusis prononce un met solen-
nel, p. 123.

HigroruaNTIDE et Hrfropmantz, leur union
produit le salut du peuple, p. &1.

Hicoav wot tav opipay, inscript., p. 187, n. 1;
p. 214 ; — explication de cette nscription, p. 187
etn. 1.

Hiwiros, le désir personnifié, p. 20, 24, 70,
75, 116, 158, 176 ; — et Eros portant Vénus
dans les airs, p. 20, 140; — et Eros trainant le
char de Vénus, p. 20, 24, 25, 26,28, 140, 141;
— el Eros sur des dauphins, avec Vénus, p. 21;
— et Pitho, p. 69, 158; — assis sur un rocher,
tient la clef d’une source, p. 69, 158; — ouvre
a Pitho la source de I'huile de Médée, p. 78 ;
— Eros et Pothos avec les trois Gréces, p. 85,
86, 88; — offre & Junon vaincue une couronne
de myrte, p. 116 ; — Eros, Antéros et Pothos
voltigeant autour de Vénus, p. 152, n. 41; —
capiif au fond d’une cage, p. 192.

Hrrranis, fleuve, p. 17, n. 2,

HirromENE regoit de Vénus des pommes d’or,
p- 227, n. 2.

Hirronax, contemporain de Bupalus, p. 53.

HrironoeLLe surnommeée Adonéis, p. 228 ; —
son retour, 7bid.

Histriox appelé pour danser la cordax, p. 89;
— dérobe un essuie-main, ibid.

Homzre déerit le bouclier d’Achille, p. 20.—
Apothéose &’ — p. 94.

Hommzs habillés en femmes pour honorer la
divinité androgyne, p. 238, 239, 240.

Horrrre, Cycnus est figuré sous la forme d’un
— p. 2438; — les géants sont représentés sous
la méme forme, ibid.

Horace donne & Sapho Pépithéte de mascula,
p. kb,

Ydxtvboc, p. 8, n. 1.

“Y6oiorind, féte célébrée & Argos en mémoire
du combat des femmes de cette ville contre les
Lacédémoniens, p. 238,

Yy, inscript., p, 194, 225,

Huie de Médée, embléme des feux de I’a-
mour, p. 73, 87; — versée par une femme dans
Peau chaunde, p. 147. Poyez Xithos.

Hvacintme, fleur. Poyez Aapdrpiov.
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Hyorie placée sur les tombeaux, p.22; —
représentant la fontaine de Callirhoé, p. 1141,
n. 3; ~— dans la main des Danaides, p. 137; —
comme urne cinéraire, remplace le coffret dans
lequel est renfermé Adonis, p. 199 .

Hveie, faisant le geste nuptial, p. 223; —
identifiée avec la déesse céleste, ibid.; — monu-
ments qui la représentent, bid., n. 1.

Hymexee, fils d'Apollon et de Calliope ou de
Terpsichore ou d'Uranie, p. 97, n. 1; — por-
tant une lyre, p. 180.

Hyaunia, surnom de Diane, p. 2kk.

Hyezea. 1dole d'— p. 63. — Monnaies d’'—
ibid., n. 3.

HyeErioE fait absoudre Phryné en découvrant
son sein, p. 60,

Hxestus, pére de Cyréne, p. 16, 419; — ha-
bitait le mont Pélion, p. 16.

Hysrasee, pére de Darius, p. 49,

1

Iaccaus intervient 2 la fin du spectacle dans
les mystéres d’Eleusis, p. 40; — avec Proser-
pine, Apollon, Vénus, ’Amour et Bacchus ithy-
phallique, p. &1 ;—et Proserpine, p. 41, 174 ;—
analogue & Triptoléme, p. &1; — androgyne,
p. &1, 174; — confondu avec Adonis, p, 107,
108, 186; — et 'Amour, p. 108; — objet de
la dispute des deux épouses de Valcain, p. 108,
156 ; — venant faire des caresses 3 une femme
initiée, p. 147.

Tambes inventés par Aristoxéne, p. 97, n. 6
de la p. 96.

Isseus et Phocus, p. 80, n. 1.

Icastus, pére de Pénélope, p. 222,

Ioa, mont. Junon va y surprendre Jupiter,
p- 63, 68, 149; —montagne féconde en sources,
p. 66; — I'une de ses nymphes mére de la si-
bylle Hérophile, ibid.; — le berger Paris y juge
la beauté des trois déesses, p. 66, 113, 118,
188 ; — la nymphe, personnification de la mon-
tagne, assistant a la toilette de Junon avec Vénus
et Apaté, p. 149.

IpaLie, p. 51, n. 1.

180 Xehidov (180 7ehtddv), inscript., p. 223.

Ies des Bienheureux. Foyez BienNmEuREDX,
ForTUNERs.

Irsow, p. 7h.

Tuepoc, inscript., p. 158.

ImmorTALITE personnifiée, p.97,n.6 dela p.96.

IncesTESsacré, p.28,n.bdelap. 23;p.132,n. 8.

InrriaTion personnifiée, p. 33, 38, 156; —
w’avait pas lieu pendant la vie en Egypte,
p- 124, n. 1; — avait lieu pendant la vie A
Eleusis, ibid. #oyes TELETE.

IniTiEs et iNrTiEs, p. 5, 22, 99, 104, 136,
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174, 194, 225 ; — le silence leur était imposé
p. 36; — épreuves de leurs dmes chez les
tiens, p. 104.

Toheog x«hog, inscript., p. 178, n. 1.

Iox1QUE. #oyez CoLONNE

Ixmoiute xaze, inscript., p. 178, n. 1.

Iris et Vénus, p. 18, 139 ; — et Cyréne, p. 18,

IstaQue, Poyez Seav.

Isis portant le sean mystique, p. 78, n. 2,

Isra¥riTes, dans le désert, adorent les idoles,
p. 30, n. 2,

Itavse. Chaussures propresa ’—p. 110, 117;
— conserve fidélement les fables orientales,
p- 110. — Mystéres célébrés en — p. 118.

ItaypEsLLIQUE. Foyez Baccuus, HervapHRO-
pITE, MERCURE, PRIAPE, SATYRE.

Ixiox attaché sur la roue, p. 137,

I¥nx, oiseau, embléme des ardeurs de la pas-
sion, p. 75, 86, 130, 157, 166, n. &; p. 169,
201; — fille de Pitho ou de Pan et d’Echo,
p- 201, n. 1.

Jasvus, p. 103.

£

J.

Jasow, époux de Médée, p. 74, 76.

Jeone homme mort devient Pépoux de la
Vénus infernale, p. 114.

Jevx olympiques institués en mémoire de la
lutte de Saturne et de Jupiter 2 Olympie, p. 46,
n. 1.

Jueement de Paris, p. 4, n. 3; p. 66, 113,
117, 118, 152 et n. 1; p. 188; — a un sens
funébre, p. 117.

Junon, mére de Mars, p. &; — Pronuba,
p- 17; — mére de Vulcain, p. 19, 230, n. 4;
— se purifie avec de I'ambroisie, p. 83; —
procédant a sa toilette sous les yeux de Vénus,
p. 63, 66, 149 ; — prépare ses séductions afin
de surprendre Jupiter sur le mont Ida, p. 63,
68, 116, 149; — va chercher Vénus pour lui
emprunter sa ceinture, p. 63, 116; — se pré-
sente sans voile aux veux de Paris, p. 66, 152;
—comparée a une courtisane, p. 68; — confon=
due avec Vénus, p. 69 ; — vaincue, p. 116, 132;
— a une haine profonde contre Piris et les
Troyens, p. 116; — envoie des serpents pour
faire périr Hercule enfant, p. 134; — Minerve
et Vénus se disputant le prix de la beaute,
p. 132, 183, n. &; — enchainée sur son tréne,
p. 230, n. 1.

Juerter foudroie Anchise pour s’étre vanté de
sesrelations avec Vénus, p. 13; — ou le prive de
la vue, ibid.,n. 3 — Tombeaude — p. 14; —
se transforme en cygne pour s’unir a2 Léda, p. 18;
— Anthéus, p. 20; — charge Apollon de re-
cueillir les membres de Bacchus, p. 41 ; — pére
de Minerve, p. 42; — lutte avec Saturne i
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Olympie, p. 46, n. 1 ; — surpris par Junon sur
le mont Ida, p. 65, 68,416, 149; — endormi
par’Amour, p. 66 ;—recu par Danaé sous forme
de pluie d’or, p. 64 68, 130 ; — aime DIOHL,
p- 80, n. 1-—vamcu par Juuon p.116; —pére
de Bacchus p- 134;— pére &’ Hercule zbzd —
infernal, avec Mercure et Proserpme, P- 137 ;
— de sa téte nait Minerve, p. 142 ; — Hadrien
lui avait comsacré, ainsi qu’a Venns, le mont
Calvaire, p. 142; — Roi, p. 144; — avec Vé-
nus et Adonis, p. 196, 197; — choisi pour ar~
bitre dans la dispute de Vénus et de Proser-
pine, p. 197, 198 ; — établit Calliope juge de la
contestation, p. 198 ; — divisant I’année en trois
parties, décide que P’une de ces parties appar-
tiendrait 4 Adonis, qu'il passerait la seconde
avec Proserpine etla troisiéme avec Vénus, ibid.;
— entre deux déesses, accompagnées chacune
d’un Amour, p. 199 ; —imploré par P Aurore et
par Thétis, ibid.; — avait désigné les saisons
Thallo et Carpo pour ramener Adonis sur la terre
et le reconduire aux enfers, p. 228. .
Justice et Vérité personnifiées, p. 10k, 431.

K

Kew, dame du ciel, p. 30; — Anaitis, divi~
nité etrangere a lEgypte et fl £quente en Asie,
ibid.; — et Rempou, ibid.. n. 2.

Kioun et Remphan, idoles adorées par les
Israélites dans le désert, p. 30, n. 2.

Koui-Oza, p. 29, n. 1.

L

Laere dans lequel un cygne semble nager,
p. 79;— prés duquel sont des femmes nues,
p. 146, 151, 153, 133; — sur lequel s’appuie
une Parque, p. 193 ; — servant d’appui a Vé-

nus, p. 216.
Lac e reu sur les bords duquel arrive ’dme
des initiés, p. 104 ; — auquel président deux

déesses, p. 104; — puriﬁe le mort de toutes ses
souillures, p. 104, n. 4; — de ’Amenti, p. 131,
n, 1.

Lactpimone, p. 72.

Lactinoniess repoussés par les
d’Argos, p. 238.

Lais au bain, p. 60; — figurée sur les mé-
dailles de Corinthe, p. 60 — rivale de Phryné,
p. 61, 62, 146 —-—dlfﬁcﬂe a distinguer de Vénus
ou dHé]ene p 62, 69, 79, 162,—— avec Aris-
tippe et Arete p. 67; —a pour attribut le mi-
roir, p. 719; — pretxesse de Vénus, p..79; —
avec la Vlcton-e et la Volupté, p. 82, 443 —
ayant auprés d’elle un coffre, p. %, n, 3.

Ao, inser., p. 60.

femmes
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Laure allumée placée sur un candélabre,

211. .
- Lampiruse et Phaéthuse, sceurs de Phaéthon,
avec Cycnus, p. 245.

Lawmpsaque de Mysie. Médailles de — mon-
trant deux tétes de jeunes filles réunies, p.105;
— ville batie au pied de I'lda, p. 118; —on
v adore une déesse une et double, p. 118.

Lance dans la main de Venus, p. 42, 175,
243 ;— dans la main de Sapho, p. 43;— dans
la main d’Anaitis, p. 30; — dans la main de
P Amour, p. 181.

Laneack personnifié par les Muses, p. 97.

Liocors, fille de Cinyras, p. 254.

Larnax ou Cibotos, sur laquelle une femme'
est assise, p. 67.

Adpvaf, p. 198.

Aacrpog eypaqas inscr., p. 136.

Lasivus, pemtre de vases, p. 136.

-Larone, mére d’Apollon, p. 19,77, 80,n.1 ;
— Diane et Apollon, divinités delphiques,
p- 202, n. 1.

Lavzies. Branche de— tenue par Paris, p. 77,
94 ; — naissant auprés de Bacchus, p. 80, n. 1;
—dans les mains & Apollon, p. 92.— Branche
de — sur laquelle s'appuie Vénus, p. 110, 156.

Lests, prés d’une acolythe de Vénus, p. 164;
— sur un trépied préparé pour le bain de Venus
p- 101, 143, 1465 —sa signification mystique,
P- 104 — sur un troncon de colonne cannelée
prés de Vénus, p. 148.

LicyTHUS, desquels sort une fumée epalsse,
p. 150.

Lépa unie 3 Jupiter transformé en cygne,.
p. 18; —la méme que Némésis, p. 18 ;—rap-
pelée parle cygne, p. 80, n. 1; —meére d’Héléne,
p. 92, 157.

Acifo, p. 231,

Lemnos, demeure de Vulcain, p. 107,

Lessos. Médailles de— p. 43 et n. 3;p. 106,
n. 4 de la p. 105.

Lescat oe Derrugs, enrichie de peintures par
Polygnote, p. 32, 80, n. 1 ;— décrite par Pau-~
sanias, p. 112.

Léro. Poyez LaToNE.

Lerrees pliées en forme de A, p. 102.

Leucare, Vénus y aborde en sortant de 1a mer,
p- 24.

Leuck, ile ot Achille épouse Médée ou He-
léne, p. 77; — embléme des régions infernales,

80.

P Lruconipes. Rois — p. 29, n. 1.

Levcrees, pammondas y est vainqueur,
p. 27,n. 4 delap. 25.

Lisan., La déesse du— tantdt désolée, tantét
joyeuse, p. 10, 137 ;—voilée, triste et repan-
dant des larmes P. 234 Voyez Vinus,
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AtBavog, p. 231.

LisaTion répandue par I’Amour sur un autel,
p- 177.

“LisEra, tenant un canthare, p.23; — surnom
de Vénus, p. 100, 107 ;— avec Iacchus andro-
gyne, p. 174.

Leerrina, surnom de Vénus, p. 23.

Lisye, Cyréne y est transportée par Apnllon,
p. 44,19, 80,n. 1.

LicNormoRIE, p. 123.

Licwos sur la téte d’un satyre, p. 36.

Liens, p. 21,24, 99, 108; — de la Vénus
Morpho, p. 62;— d’Anaitis, p. 63, 64;—au-
tour des cuisses de femmes nues et dans lesquels
un anneau est passé, p. 64, n. 1; p. 99, 100,
147;— que la persuasion impose a ceux qui
subissent ses suggestions, p. 73; — de I’Amour,
p. 76, 483; — par lesquels Pluton enlace les
morts, p. 76, 128, 194;—de la Victoire, p. 82
—autour des cuisses de’Amour, p. 170,

Lierre couronnant fa téte de Minerve, p. 80,
n. 1; — caractérise Vénus Libera, p. 100; —
appartient aussi 4 la Vénus céleste, p. 107; —
couronnant la téte d’Adonis, p. 212. -

Litvee poursuivi ou porté par I"Amour,
p. 176, 180, 227, n. 2; — animal cher a Vé-
nus, p. 176 ;—a un sens érotique, p. 176, 180,
208 ;— présenté par Adonis a4 Vénus, p. 207;
—sur les genoux de Vénus, p. 209.

Liow, contre lequel lutte Cyréne, p. 13, n. 5;
— servant de monture 2 une déesse, p. 30. —
Téte de— formée par deux tétes de veaun rap-
prochées, p. 105.—Mufle de— jetant de I'eau,
p- 114, 112, 4150, 151,

Lion~gs réunies par une seule téte, p. 106.

Lar funebre surlequel estcouché Adonis, p. 4197,

Aifvog, p. 96.

Affos, p. 96.

Lociva unie 2 Logos dans une des comédies
d’Epicharme, p. 96;— avant de s’unir & Logos
doit rendre les auteurs qu’elle avait ingurgités,
p- 97, n. 6 de la p. 96.

Aoyiva, p. 96.

Adyot gmonvpyifovres, p. 37.

Locos uni & Logina dans une des comédies
d’Epicharme, p. 96 et n. 6. .

Adyoc, p. 96 ; — Advos xar Aoyive, titre d’une
comédie d’Epicharme, p. 96.

Lotus. Le jeune Harpocrate porté sur une
fleur de—p. 11.

Aoutijotov, p. 79.

Lomiire personnifiée par Vulcain, p, 18;—
ou par Apollon. p. 19.

Luxe en rapport avec Minerve, p. 95; —con~
jointe avec le Soleil, p. 93, 96 ; — renferme le
dépot des germes de la création, p. 96; — et
Endymion, p.247.

2%7¢

LusTeatiox enrapportavec les mystéres d’E-
leusis, p.146, 154, 185. ‘

Lurre de Prométhée contre le dieu de YO-:
lympe, p. 46;—rappelée par les combats du -
gymnase, p. 46;— de Saturne et de Jupiter
Olympie, p. 46, n. 1;— amoureuse de deux
jeunes filles rivales, p. 187, 188, 203. FPoyez
DispoTE.

Lurreoes développant leurs forces en se rou-
lant dans la boue, p. 46.

Lycien, surnom d’Apollon, p. 19.

Lyre, formée de la carapace d’une tortue,
p- 27, n. 4 dela p. 23;—dans la main de Sa-
pho, p. 43, n. 2;—dans la main de Paris, p. 94,
97;— dans la main de ' Amour et des génies ai-
les, p. 180 ; — dans la main d’Hyménée, p.180;
— dans la main de Bacchus-Orphée, p. 220; —
dans la main d’'une femme travestie en homme,
p. 239.

M

Maxxgor, p. 223.

Macrosg représente la Vénus du Liban, voi-
1ée, accablée de tristesse et répandant des larmes,
p- 231.

Mavrskisce, nom étrusque d’Hélene, p. 77,
79.

Maohaxilw, p. 17.

Marcaus, écrivain phénicien dont le nom tra-
duit en grec est Porphyre, p. 26, n. & de la p. 25.

Mavte. Figures singuliéres conservées au Mu-

sée de— p. Bh.
ManteLIA des riches Romains, brochés d’or,
p. 91.

Marceaxor d’Amours, célébre peinture de
Stabia, p. 192.

MasrceE &’ Amours, p. 192.

Mariaces, Hyménee est le dieu qui y preside,
p. 97, n. i. .

Marizes. Jeunes— confondues avec Vénus et
les Grices, p. 3;—4 Argos mettaient des barbes
postiches, p. 239, n. 9.

Mars et Vénus, p. 3, 4 et n. 2; p. 12, 34,
19,241,242 243; —représenté rarementsur les
vases peints, p. &, 244 ; — fils de Junon, p. 4;—
surnommé "Evudhig, p. 4, n. 25 p. 12, 2435
—combat contre Vulcain, p. 4, n. 2;—avec le
nom d'Apes écrit auprés de lui, p. 4, n. 2;
p. 242 ; —dans une gigantomachie, p. &, n. 2;
p- 242, 246; — a pour compagne Enyo, p. 12;
—mis en prison, p.14 —Tombeau de— en
Thrace, p.1a. — Genies de— portant les armes
du dieu de la guerre, p. 181; — se confond avec
les héros armeés de toutes piéces, p. 241 ;— pour=
rait étre confondu avec Jupiter, p. 241 ;—com-
battant contre un geéant, p. 242;— et Hersé,
p. 243; — a pour femme Agraulos, sceur de
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Hersé, p. 243, n. 2; —précédé de Minerve ar-
mée, p. 2bh; — et Hébé qui lui présente a boire,
p- 245;—entre deux Grices, p- 248 ;—et Ml-
nerve combattant contre denx géants, p. 246.

Magsyas et Vénus, p. 12,13, 163; — vétu
du syrma et jouant de la ﬂute p- '12 — cé-
Jébre des jeux funébres sur le ‘tombeau d’An-
chise, p. 13; —et Olympus, p.14, n. 2; p. 163,

MAx'nmus Capella auteur du Traité “des sept
arts libéraux , p. 96 ; —intitule son livre : Noces
dela Philologie et de Mercure, p. 96.

Mascura Sappho, surnom donné & Sapho par
Horace, p. 44.

ME ou Tmé. Les deux — président au lac de
feu, p. 104 et n. 1;—la Justice et la Vérité per-
sonnifiées, p. 104, 131,

MiparrLes d’}Ella Capitolina, p. 142;—d’ A—
gatocle, p. 482; — d’Alexandre le Gxand, p- 34;
— d’A]exandrie, p. 111, 0. 1;— de ]’Arcadie,
p. 14;— d’Athénes, p. 34, 42, 46,n.2; p. 82,
n. 4; p. 106; — de Camarina, p. 47, n. 2; —
frappées par les Carthaginois en Sicile, p. 33 et
n. 3; — de Clazoméne, p. 14; — de Corinthe,
p- 60; ;—de Cyple,p 236; —deCyZIque,p 103,
106, n. 1; — d’Emese, & l’efﬁgle @'Uranius An-
tonmus, p- 31;—d’ Eryx, p. 236 ;— d'Hadria,
p- 55, 126; dHypaepa p.63,n. 3; — de
Lampsaque, p- 108;—de Lesbos, p. 43 etn. 3;
p- 106, n. 6 de la p. 105; — de Milet, p. 105,
n. 43 — de Myra de Lycie, p. 234, n. 55 —de
Mytiléne, p. 43, n. 3;— de Syracuse, p. 82.

Mepie. Hitile de — nom donné au naphte li-
quide, p. 74, 75, 87, 157, 158 ;—symbole des
feux de 'amour, p. 75, 87; — épouse de Jason,
p. Th, 76 ; — imprégne de naphte les vétements
de Créuse sa rivale, p. 74 ; —son origine orien—
tale, p. 78;—fille d’Aétés et sceur de Circé,
p. 76;— épouse d’Achille dans l'ile de Leucé,
p. 77;— offrant le breuvage magique & Piris en
présence d'Héléne, p. 77 ;—entre Vénus et Pi-
ris-Apollon recoit dans les enfers Pombre d’Hé-
léne, p. 78;— et Médésicasté, p. 93.

Mndelag Ehatov, p. 74, 157.

MepEsicasTE, fille de Priam et sceur de Piris,
p- 93;— et Médée, bid.

Mépre, phéngmeéne qui y est observé par
Alexandre et son armée, p. Tk, 5.

MéSopar, pifdopat, p. '93.

MicaroroLis, fondée par Epaminondas, p. 27,
n. b dela p. 23. .

Mihe, p. 192, n. 1,

MEer&Na, surnom de Cérés, p. 11, n. 3.

Méhevog, p. 180, n. 2 de la p. 179; p. 180,
n. 5.

MeLiTus éraste auquel on avait élevé une sta~
tue & Pacropole d’Athénes, p. 180, n. 2 de la
p.179; — sous la forme d’'un beau jeune homme
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tenant un coq sous chaque bras et se précipitant
la téte en bas, ibid.;— et Tlmagm as, p. 183;—
leur aventure donne lieu A la consécration de
Pautel d’Antéros & Athénes, tbid.

MeLkarT, dieu principal de la Phénicie, p. 26,
n, Lk de la p. 25;— traduit en grec par Porphy-
rion, ibid.

Mtzros, patrie de Dlagoras, p. 37, 5. Voyez
Nxwmpres.

Merus et Pelia, p. 227, n. 2.

Meunon, fils de I’Aurore, p. 199.

Mepvov, inscr., p. 178, n. 1,

MenaDEs et satyres, p. 16, 154, 184 ; — dan-
sant au son du tympanum que frappe I'Amgur,

. 190.

P MengLas, Vénus soustrait Piris A sa fureur,
p. 72 ; — époux d’Héléne, p. 73, 77,159;—et
Paris avec Héléne, p. 76, 77; — debout prés
d’Andromaque, p. 135.

Mzr, indiquée par des poissons, p. 16, 138,
439 ;— indiquée par une ligne ondulée, p. 16,
139.

Mzrcure et Cérés, p. 8; — ou Hermés ithy-
phallique des Pélasges, p. 41; — enseigne la
gymnastique aprés que Prométhée I'a inventée,
p. 48, 46;—préside A la palestre, ibid. ;—les.
Athéniens lui associent Prométhée en place de
Vulcain, p. 45; — embléme de la parole et de
Poracle, p. 80, n. 1; p. 96; —avec Bacchus,
Neptune, Thyia, Minerve et Cyréne, p. 80, n. 1;
— ses noces avec la Philologie, p. 96 et 97,n. 6
de la p. 96; — dieu de Cylléne, p. 97, n. 6 de
la p. 96; — et un doryphore précédant le qua~
drige de I’ Aurore, p. 136; — Psychopompe et
Proserpine prés de Jupiter ou de Pluaton, p. 137,
196, 197, 199; — et Minerve avec Hercule,
p- 246.

Méra ou stéle funébre, p. 144.

Mzramorenoses d’Apulée, p. 120, 121,

MirEé, tenant une coupe remplie et une
branche odoriférante, p. 131; — Opora et la
Volupté avec Vénus et ' Amour, p.173.

MgzriER A tisser, dans la main de Vénus, p. 103,
237; —rappelle les enlacements de la Vénus
infernale, p. 103 ; —dans la main d’une femme,
p. 147; — dans la main de Pitho, p. 208;
—_ dans la main de Baubo, p. 208, n. 2; —
A coté de PAmour hermaphrodite, p- 914,
Foyez Kreic.

Miter, patrie d’Hecatee p- 89. — Monnaies
de —p. 105 n, b;— pris par Darius, ibid,
Mizo, Statue de Vénus trouvée a—p. L7 et
n, 2, :

Minerve, en rapport avec Vénus, p. 6, 12,
42, 141 ;—ses armes atiribuées 4 Vénus, p. 12,
42; — armée portant le nom Enerea, p. 12;
— et Vénus armée sont un méme personnage,
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p- 12, 42;—associée a Siléne, p. 12 ;—casquée,
la lance 3 la main sortant de terre entre deux
figures d’éphébes, p. 33 ; — Promachos, p. 34,
35, 41; — ccuvre de Phidias, p. 34;— inter-
vient dans Pépoptie, p, 3k, &4;— armée, repré-
sente P'hermaphrodite, p. 41;— la chouette lui
est consacrée, p. 42 141;— fille de Jupiter,
P. 42; — ses attributs guerriers conviennent a
Sapho, p. bh;—se montre nue aux yeux de
Paris, p. 66, 118;— couronnée de lierre, p. 80,
n.1; —Clssaea en rapport avec Bacchus bid.;
— adoree dans la citadelle d’Epidaure, zbzd —
Proncea, honorée 4 Delphes, ibid. ; — avec Bac-
chus, Neptune, Mercure, Thyia et Dioné, ibid.
—double, p. 82 et n. 4; p.103,118; — et
Apollon, principales divinités de Troie, p. 95;
— sa statue vainement embrassée par Alexan-
dra, ibid.; — en rapport avec la Lune, ibid.;
a pour attribut le Gorgonium, bid.; — est ﬁgu-—
rée sur les médailles de Lampsaque, p- 105;—
s’éloignant avec indignation aprés le jugement
de Paris, p. 148; — avec Pothos et Antéros,
p- 113, 152 — son aversion contre I'amour ex-
primée par Anteros, p- 116 ; — nait de la téte
de Jupiter, p. 142;— Coryphasxa p-142,n.3;
— fille de Coryphé, ibid. ; — irritée de sa de:
faite, p.152; — Vénus et Juoon se disputant le
prix de la beauté, p. 152, 153, n. &; — armée
et Mars, p. 243; — et Mercure avec Hercule,
. 26; — et Mars combattant contre deux
geants zbzd

Minis, p. 50.

Minos, pére de Phédre, p. 28, n. 4 de la p.23;
— juge des enfers, p. 137.

Miroin, embléme des mystéres, p. 18; — attri-
but de Lais, p. 79;— tenu par une femme qui
seregarde elle-méme,avec 'inscription Avtonsia,
p. 85, n. 2.

MnimosyNe, mére des Muses, p. 92.

Moorus sur la téte de Vénus, p. 131, 472.

Motpa xale, inser., p. 178, n. 1.

Monrates d’Alexandre le Grand, p. 34; —
d’Athénes, ibid. Poyez MEDAILLES,

Moxunent funébre, p. 232, 233.

Mogon, p. 62.

Mozrno, surnom de Vénus, p. 27, n. b dela
p. 25; p. 62 —est donné a Vénus, 3 cause de
la beauté de ses formes, p. 62.

Moz, confondue avec la fécondité, p. 76. —
Image de la — adoucie dans le jugement de Pi-
ris, p. 114; —remplacée par la Santé, p.226.

Mogrs, objet des acclamations, p. 144;—
présentés comme époux préférés de la Vénus
infernale, ibid.

Moucsorr de téte, p. 89; — teint en pourpre,
p. 90. Poyez Xerpouauxspov.

MouerTE ou goéland, p. 130.
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Mouries de lion on de lionne, de sanglier et
de panthére jetant de P’eau, p. Mi 112, 150,
151,

Muses, piéce d’Epicharme, p. 92;— et Apol-
lon, p 92, 97 ;— filles de Mnémosyne. p. 92;
— assistant i la réconciliation d’Héléne et de
Piris, p. 94 ; — transformees en femmes occu-
pées des détails de la toilette, p. 97; — person=
nifient le langage, p. 97;—tenant deux flites,
p- 196,197 et n. 2;— tenant des attributs variés,
p-197; — assistant 4 Punion de Vénus et d’A-
donis, p. 197, 201 ; — pleurent la mort d’Ado~
nis, p. 197, n. 3.—TLes neuf—avec Vénus, Ado-
nis et PAmour, p. 237 ; — couronnée de pampres
et tenant une cithare, p. 244.

Mxcone, p. 30.

MYLITTA nom donné en Chaldée a la déesse
Anaitis, p 63. — Prostitutions en 1'bonneur
de— a Babylone et dans Pile de Cypre, p. 68,
150.

Myra de Lycie. Médaille de — p. 231, n. 8.

Myrmipons s’armant pour aller combattre les
Troyens, p. 243.

Mryzrzra ou Smyrna, mére d’Adonis, p. 23, 28,
n. 4 de la p. 23; p. 231 — Tune des formes
orientales de Vénus, p. 23 ; — changée en I'arbre
qui produit l’encens, P. 231 et n. B.

Mvyere. La Félicité cueillant des baies de —
p- 192. — Branche de — fleurie étendue par
Proserpine au-dessus d’Adonis, p. 495; —dans
la main de Proserpine, p. 197.

Mysie. Poyez LampsaQuE.

Mystires de Cérés, p. 7, 8, 37,100;—1le
seau, le miroir, le rhombos en sont les emblémes,
P- 18 — de 1a Grande Grece, p. 21, 116, 118;
— dEleu51s, apparitions qui s’y montralent
p. 34, 35,36, 39, 123, 132, n. 6; p. 146, 168;
— dévoilés pax Dlagords de Melos p. 37;—
et d’aprés lui par Clément &’ Alexandrle p.- 37,
35;— de Cérés analogues & ceux de Cybele
P- 37 ;— de Cybéle importés dans ’Attique pen-
dant la guerre du Péloponnése, ibid.;— Vénus
y apparait avec les Grices, p. 34, 38, 39, 40;
— Thémistius décrit leurs ravissements, p. 38,
39, 40; — on y enseignait I’adultére, p. 39; —
de Cypre, p. 83, 83, n. 4;— VAmour qui y
preéside est hermaphrodite, p. 82, 184, 204 ;~—
réservés aux femmes, p. 98, 99;—les Thesmo-
phories d’Athénes sont les seuls que I'on con-
paisse, p. 98;—de la Bonne Déesse 3 Rome,
p- 98, 117; — les monuments prouvent que le
bain entrait dans leur célébration, p. 98, 1417,
484, 153, 171; —leur doctrine analogue aux
epreuwes que subit Psvche, p. 123. — Affinité
des— d'Eleusis avec les Thesmophones p. 123,
n. 6;—Iles doctrines qu’ils enseignaient repro-
duites par Part grec, p. 209 ;—les compositions
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qui s’y rapportent sont toujours trés-obscures,
p. 222. Poyes Evrusis.

Mystes, leurs ravissements 3 Eleusis, p. 38;
—Vart de Padultére leur est enseigné par le
phallus, p. 39; — offrent 3 Vénus une piece de
monnaie comme des amants & une courtisane,
p-39:

Mytiive, Monnaies de —p. 43, n. 3.

N

Nassance d’Erichthonius, p. 11, 30, 180; —
de Vénus, p. 21, 140.

_ Nuaos représentant une apothéose, p 22. #oyez
EpicuLe.

Narate d’Echatane, p. 74;-—lignide appelé
huvile de Médée, p. 74, 78, 87, 1587, 1588; —
sert & imprégner "les vétements de Crcuse rlvale
de Médée, p. 75;— embléme des feux de la-
mour, p. 78, 8/ —recu dans un alabastron
par Héléne ou par Pitho, p. 69, T4, 75,157,
158.

Narcisse, fleur, la méme que le valisneria,
p. 95—~ forme avec le safran la couronne des
Grandes Déesses, p. 10 ;— ou damatrion, ibid. ;
— hermaphrodite, amoureux de lui-méme,
p- 10 et n. &;—ses rapports avecla fleur aqua-
tique qui porte son nom, p. 10. — Fleur de—
plus ancienne, selon Pamphus que Narcisse lui-
méme, p. 410, n. 4. — Fleurs de — cueillies
par Proserpine, au moment de son enlévement,
p- 10, n. &,

Narrrex, dans la main de Bacchus, p. 80,
.p. 1;—dans la main d’un satyre, p. 109.

Nasons. Tombeau des— p. 248, n. 3.

NePeos, p. 182, n. 3.

Niwsis, la méme que Léda, p. 18.—Les
deux — présidant 4 la toilette d’'Héléne, p. 71,
87;—remplacées par Médée et Médésicasté,

. 93 ;—et PEspérance avec ’Amour et Psy-
ché, p. 128, n. 2; p. 130, 131, 172,

Nenveaar. Feuilles de— ornant un cécry-
phale, p. 230.

NeeruNe, sa pose donnée i une jeune fille,
p. 61; —avecBacchus, Mercure, Thyla, Minerve
et Cyrene, p. 80, n. 1; — uni & Thyia, #bid.;
— sur son char, P- 12 — épris de ‘\Iomes
ibid.; — lui accorde la célérite, p- 123,126; —
dlspute au Soleil la préférence de Nerltes zbzd
— dans un char conduit par Vénus, p. 149,

Nigie a cinquante filles de Dons p-128; —
n’a qu’un seul fils nommé Nériteés, le plus beau
des hommes et des Dieux, p. 125, 129; — pére
de ’Amour chez les Phéniciens, p. 126,

NirtroE déposant un objet comique dans la
corne d’abondance que tient Vénus, p. 83, n. 1;
—avec Vénus, ’Océan, Bacchus et Ariadne, ibid,
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Nerire, coquille en laquelle Nérités est chan=!
gée, p. 128; — des modernes n’est peut-étre
pas celle dont parlent les anciens, p. 126 ; — est
une coquille de gastéropode, p. 129.

Nerrrts, ses amours avec Vénus, p. 124, 125,
127, 129, 130, 132, 169; — fils de Nérée, le
plus beau des hommes et des Dieux, p. 125,
429 ; — avait recu des ailes de Vénus, p. 125;
— changé par Vénus en coquille, ibid.; — aimé
de Neptune, ibid.; — sa préférence disputée
par le Soleil 4 Neptune, ibid.; — changé par le
Soleil en nérite, Zbid.; — jugeé par le Soleil digne
de figurer au rang des astres, p. 126 ; — sa téte
sortant d’une coquille, ibid.; — dieu ailé em-~
bléme de la céiérité, ibid.; — personnification de
Pamoursacré des Orphiques, ibid.; — et Psyché,
p. 126, 130; — correspond 2 la coquille uni-
valve qui porte son nom, p. 129; — aidant
Vénus daus les soins les plus secrets de la toi-
lette, ibid.; — tenant deux branches de varech,
ibid. :

NeroN et Agrippine, p. 63, n. 3.

Nrstor pourrait prétendre au nom de Polyé~
tés, p. 225,

Ne 7ov Hepaxhee, inscr., p. 228.

Nicias raconte que Cypselus avait établi un
conceurs ol les femmes se disputaient le pnx
de la beauté, p. 141,

Nimee entoulant la téte d’une déesse, p 199;
— distingue la Vénus céleste, ibid.

Nocers de la Philologie et de Mercure, titre du
livre de Martianus Capella, p. 96; —de Thetls
et Pélée, troublées par la Dlscorde p. M3
de Proserpine et d’Adonis, p. 237.

Nora. Les vases de son école représentent peu
Vénus, p. &3 — on y voit souvent la chouette,
p. 42,141,

Noms allégoriques en désaccord avec le réle
des personnages qui les portent, p. 223,

Nousrsice d'Adonis auprés de son tombeau,

. 233.
P Nuprré absolue de la femme, embléme de la
fécondité de la nature, p. 81; — symbole admis
par les Egyptiens, zbzd — des plus chastes
déesses a commencé en Asxe p- 66.

Nuggs. Les — d’Arlstophane, représentées
pour la premiére fois en 423 avant J. C., p. 37.
— Dans les — d’ Aristophane, il est fait allusion
a la pomme jetée par les courtisanes, p.- 227,
n. 2.

Nurr et Erébe, parents de ’Amour, p. 30.

Nopriace. Chambre—p. 69. — Geste— p. 81,
83, 87, 88, 142, 164, 171, 200, 206, 212, 213,
214, 223, 229.

Nyxuere de I'{da, mére de la sibylle Hérophile,

. 66; — versant de 'eau sur le dos de Vénus,
p. 144 ; — de I'ile de Mélos, mises en fuite par
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Euphorion, p. 185; — ou Grices parant Vénus,
p- 240, n. b; — nue et satyre s’embrassant,
p- 220.

o

Oanvis, offrande A ce dien, p. 102, note 2.

Osisiré remarquable de figures phéniciennes
trouvées a Malte et 2 Gozo, p. 84; — chez la
Vénus accroupie compléte I'idée de plénitude
inséparable de celle de fécondité, p. 33; — de
certaines images d’Anaitis, p. 55.

Ocian avec Vénus, Bacchus, Ariadne et une
Nerelde, p- 83, n.1; — pére de Doris, p. 125,

"Oyvar, p. 192, n. 4.

Ovovyssie, comment le bain de Vénus y est dé-
erit, p. Ué.

OEorrez & Colone, p. 10.

OEvr dans la main de Vénus, p. 83,127,170,
921; — des Orphiques, p. 33, 127; — dans la
main de ’Amour, p. 127, 170; — donnant nais-
sance 4 ’Amour, selon la cosmogonie d’Aristo-
phane, p. 127, 192, n. 3; — d’out sort Protogo-
nus, le dieu ailé, p. 427; — dans la main de
Psyché, ibid.; — dans la main de Volupia,
p. 167 ; — tombé du ciel dans I’Euphrate, et
duquel sort Vénus, p, 236.

Orrranpes destinées a honorer les morts,
p. 232, 233, 234; — apportées au tombeau
d’Agamemnon par Electre et Oreste, p. 232; —
de deux colombes, sur un tombeau, p. 236.

O:e. Enfant 4 I’'— p. 133, n. 3; — ennemie
des enfants qui 'approchent, p. 134 ; — étran-
glée par Penfant quelle attaque, ibid. ; — dans
la langue égyptienne a le sens de fils, ibid.;
— remplacant comme victime les enfants nou-
veau-nés, ibid.

Ouwavbe xake, inser., p. 178, n. 1.

Oiseaux, comédie d’Aristophane, p. 30, 127;
— comédie empruntée aux Orphiques, p. 127;
— sur le doigt de Vénus, p. 130 ; — palmipédes
prés de Bacchus enfant, p. 133,174 ; — servant
de monture a l’Amour, p- 173; — offerts par
les érastes 2 leurs éromenes, p. 179; — tenu
par un ¢phébe, dans une scéne funebre, 235.

Ovymee. Mont — Pan y est assis, p. 14, —
Le dieu de I’— lutte contre Promethee . h6;—
Vénus y est conduite sur les bras des Amours,
p. 21, 138, 139, 140.

Ovymeiz, lieu témoin de la lutte de Saturne
et de Jupiter, p. 46, n. 1.

OrymPiQues. Jeux — institués 4 quelle occa-
sion, p. 46, n. 1.

Orvmeus, éléve de Marsyas dansant au son
de la flite, p. 14, n. 25 p. 463,

Oumsre voilée de Clytemnestre, p. 78, 219,
n. 3 de la p. 218; —d’Agamemnon, p. 77, 219,
n. 3 de la p. 218; — conduite aux enfers,
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p. 219, n. 3 de la p. 248; — recoit des mains
d’Héléne le philtre de Circé, p. 77.

OmereLLE étendue par une femme au-dessusde
Vénus, p. 196 ; — dans la main d’hommes tra-
vestis en femmes, p. 240 ; — dans la main d’une
femme portant une barbe postiche, p. 244.

Ompraros prés duquel Bacchus est assis, p. 80,
n, 1.

Orzux de la grande salle d’Eleusis, p. 35; —
on faisait descendre des figures par la voite,
bid. ’

Orat, p. 79.

Orogra, p. 131; — Méthé et la Volupté avec
Vénus et PAmour, p. 173, ’

Or, imploré par les courtisanes, p. 68. —
Pluie d’— de Danaé, p. 67, 68, 130; — en
nuage cache les amours de Jupiter avec Junon
sur le mont Ida, p. 68; — symbole de Vé-
nus, ibid.; — instrument irrésistible de ’amour, -

. 88.
P Oricre. Mercure est le représentant de P’ —
p- 80, n. 1.

Oranxcer, est I'arbre des Hespérides, p. 108,
109, 192, n. 2; — indique le couchant, p. 109.
Ogavcrs. La Félicité cueillant des — p. 192;

— symbole érotique, p. 227, n. 2,

OrzereLro, Pancienne Cosa, p. 198,

Orcrouixe de la Béotie, sanctuaire principal
des Grices, p. 23, 118.

Ozestz et Electre apportant des offrandes au
tombeau d’Agamemnon, p. 232.

Opeotre, inscript., p. 232.

Orcies célébrées par les Perses en 'honneur
d’Anaitis, p. 49 ; — du mont Parnasse instituées -
par [hvla, p. 80 n. 1; — célébreées par les fem-
mes alhemennes ibid.

OrpHEE et Thamyus instituteurs de Pamour
sacré, p. 25 ; — sa doctrine mystique; p. 148; —
donne au corps le nom de sépa, p. 122 ; — voit
dans la vie de ce monde une expiation des fau--
tes antérieures, ibid.; — surnom de Bacchus,
p-220; — conduit aux enfers par Prosymnus,
p- 221.

OrpmrQues, leur ceuf, p. 83, 127; — ce qu’ils
racontent sur les filles de Vulcain, p. 143; —-
selon eux la vie de ce monde est destinée a
Pexpiation, p. 122 ; — ajoutérent aux mystéres
d’Eleusis, p. 123; — conservent des traditions -
relatives a P;yché, p. 124 ; — Aristophane leur
emprunte sa comédie des Oiseaux, p. 127; —
fontsortir d’un ceuf I’Amour et Protogonus, ibid.

Orsaug, fille de Cinyras, p. 234.

Ossecers pres d’une femme, p. 149.

"Qxig, p. 80, n. 1.

Outarok portant une déesse, p. 80, m. 4; —
embleme de I'air, ibid.

Oxvyrorvs, frére d'Adonis, p. 237.
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Pxzpia. Le Divertissement personnifié, p. 81;

— recevantune guirlande de perles d’Eunomie,
. 191,
P Medea, inscript., p. 81, 191.

Hadie, p. 194.

Pavass ot PAmour fait transporter Psyché,
p. 128.

Pavestre établie par Mercure, p. 43, 46. —
Scéne de — ou les chiens figurent, p. 180.

Parme a une signification lumineuse, p. 109,

Parmiees, offrent la distinction des sexes,

. 8.
P Pampaus, vers qui lui sont attribués, p. 32;
— dit que Proserpine cueillait des narcisses, au
moment de son enlévement, p. 10, n. 4.

Pan assis sur le mont Olympe, p. 14 ; —jeune,
jouant dela double fliite, et Bacchus, p. 14, n. 2;
— Phosphoros précédant le quadrige de 'Au-
rore, p. 17, n. 2; — Vénus, 'Amour, Apol-
lon et Diane, p. 137; — et Vénus, p. 156 ; —
représenté plus petit que Vénus, /bid.; — époux
d’Echo et pére de P'oiseau Iynx, p. 201, n. 1.

Panarménkes, Procession des — p. 160.

Panpzsia ou 'abondance des festins person-
nifiée, p. 82, 167, 194, 225,

Mavdatow, inser., p. 82, 223,

Paxngumos, surnom de Vénus, p. 23, 27, n. 4
de la p. 28,

Panniox, pére d’Egée, p. 26, 1. & de la p. 25;
~— pére de Procné et de Philoméle, ibid,

PanisQues, représentent les astres de la nuit,

.47

P Paxtaires sur le char de Vénus, font allusion
au Bacchus infernal, p. 28, 141; — réunies avec
une seule téte; p. 106. — Mufles de — jetant de
Peau, p. 114, 112, 150, 131; — saufant sur les
jambes d’un satyre, p. 220. — Peaun de — sur
les épaules de Prosymnus, ibid.; — grimpée sur
les épaules d’Adonis, p. 222.

Panticarie. Les vases de — procédent de
école athénienne, p. 4, n. &; p. 85.

Panvasis. Sa fable d’Adonis conservée par
Apollodore, p. 188, 198.

Parmos dans Plle de Cypre recoit des Assyriens
la Vénus Uranie, p. 26, n. 4 de la p. 25; —
on y honore Vénus, p. 114.

PariLron a en grec le méme nom que I'dme,
p- 122; — est parmi les étres matériels ce qu’il
y a de plus léger au monde, ibid.; — symbole
de I'dme, p. 122, 133, n. 8 de la p. 132; —
dansla main de Vénus, p. 433, n. 8 dela p.132.

Parecoros ou conseillére, surnom de Pitho,
p. 70,161,

Parrums chauds renfermés dans des lécythus,
p. 1580.
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Pamss. Jugement de — p. &, n. 3; p. 66
113, 115, 117, 118,152 et n. 1; p. 188; — et
Vénus, p. 12; — défendu par Vénus contre Dio-
méde, ibid ; — contemple sans voile Vénus,
Junon et Minerve, p. 66, 113, 115, 118, 152;
— berger de P’Ida, jugeant la beauté des trois
déesses, p. 66,115, 153, n_ &; p. 188 ; — et Hé-
léne, p. 11, 72, 73,75, 76, 71, 78, 94, 95, 97,
200, 203, 210, 212, 217; — fuit devant Dio-
meéde, p. 71; — soustrait par Vénus i la fureur
de Ménélas, p. 72; — recoit les reproches de
son amante, p. 73; — portait le méme nom
qu’Alexandre, p. 75; — fils de Priam, p. 73,
413, 153 ; — appuyé sur ’Amour avec Vénus,
Pitho et Héléne, p. 75 ; — salacheté bien éloi-
gnée des vertus guerriéres d’Alexandre de Ma- -
cédoine, ibid.; — époux d’'Héléne rapproché
d’Alexandre époux de Roxane, ibid.; — ayant
un caractére androgyne, p. 76 ; — et Ménélas
avec Héléne devenue reine des iles Fortunées,
p. 76, 77; — assiste & la toilette d'Héléne,
p. 77; — avec les attributs d’Apollon, la lyre
et une branche delaurier, p. 77, 78, 94, 95, 97,
98 ; — recevant le philtre de Médée en présence
d’Héléne, 78 ; — identifié & Apollon et Vénus as-
sistent, dans les enfers, 4 la réception de I'ombre
d’Héléne par Médée, p. 78 ; — a pour complice
I’Amour, p. 86 ; — protégé par Vénus, p. 935 —
frére de Médésicasté, ibid.; — et Héléne récon-
ciliés par Vénus et ’Amour, p. 94; — ses victoi~
res amoureuses exprimées par l'inscription xehog
et, p. 145, 184, 0. 4 de la p. 153 ; — hai par
Junon, p. 116 ; — devient le favori de la Vénus
infernale, p. 117 ; — donne la pomme & la plus
belle des déesses, p. 188.

Maprg xadog, inscr., p. 118, n. 1.

ParvEwine, vers qui lui sont attribués,

. 32.
P Pirnassk, les femmes athéniennes y célébraient
des orgies, p. 80, n. 1.

Parore. Mercure est le représentant de la —
p. 80, n. 1; — créatrice, p. 96,

Paros, sanctuaire des Graces, p. 23.

Panques, Vénus Uranie passe pour l'ainée des
— p. 24, 26, n. &k delap. 25; p. 225; — qui
tranche le fil de la vie est la Belle, p. 194, 22%,
226.— Deux —avec Adonis, ’Amour et Proser-
pine, p. 198, 197; — la téte voilee, p. 197;—
avec Proserpine et Adonis, p. 202, 208; — et
Proserpine, p. 212,213,225, — Trois — ou les
trois Gréices avec Proserpine ou Vénus, p. 248.

Parsonnass, p. 75.

ParraENon décoré par Phidias, p. 47.

Pasituga, P'une des trois Graces, p. 143.

Passereaux, au char de Vénus, p. 24; —
oiseau consacré i Vénus, p. 130, 222; — pe~
posaunt sur la main d’Adonis, p. 221.
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Passions symho]ysees par Piynx, p. 78, 886,
130, 137,166, n. &; p. 169, 201,

PASTOPEOBFS égyptiens, p. 63.

Hdovog, p. 40. :

Prcren ou peigne, coquille appartenant 4 Vé-
nus, p. 129.

PzcroncouLus ou pétoncle, coquille apparte-
nant & Vénus, p. 129.

Tédxe, p- 63.

Peione ou pecten, coquille appartenant & Vé-
nus, p. 129; —instrument de toilette au-dessus
de Vénus, p. 130, 169.

Meioue, p. 81.

Hebw, inscr., p. 70, 138, 191,

Pirasces. Le Mercure ou Hermés des — ana-
logue a Bacchus ithyphalligue, p. 41.

Pivee et Tmfris. Noces de — troublées par
la Discorde, p. 113.

PéL1a et Méros, p. 227, n. 2.

Pzvion, montagne sur laquelle Cyréne est en-
levée, p. 14, 13, 16; — habitée par Hypséus,

. 16.
P Penirore, femme d'Ulysse et fille d’Icarius,
p. 222; — a pour symbole le canard, ibid.

Mnvéded, p. 222 et n, 2.

Penia et Poros, p. 96.

PerisceLines et bracelets, expression adoucie
des liens, p. 64;— 2 Ia]ambe de femmes nues,
p. 100, 148, 163 — aux jambes d'Eros et
d’Himéros. p. 140, 141 149, 203, 208, 212,
213,221,223;—4ala Jambe dune hlerodule,
P- 204.

Peries en écharpes portées par des génies
hermaphrodites, p. 140, 147, 170, 173, 205;—
autour du corps d’un enfant, p. 174.— Guirlande
. de — présentée par Eunomie & Pxdia, p. 191.

Heppsyatra, inscript., p. 244.

Persans donnent le nom d’Anahid & Pétoile
de Vénus, p. 63.

Perses ne pouvaient prétendre aucun droit
sur une ile de I’Archipel, p. 49; — changement
de leur religion sous Artaxerxe Muémon, ibid.;
— oublient les préceptes de Zoroastre, ibid.; —
— se livrent & un culte voluptueux sous la pro-
tection de Darius, ibid.;— célébrent par des or-
gies bachiques la déesse Anaitis en souvenir de
la victoire de Cyrus sur les Saces, ibid.

Wepszs xahog, inser., p. 178, n. 1,

Persvasion. Poyez Prrso.

PeroncrLe d’ou sort Vénus, p. 85, 57, 126,
129 ; — ses valves affectent la forme du xzels,
p- 55.

PeTroma, p. 102,103, 133.

PuarTHON, ses deux sceurs Phaéthuse et Lam-
pétuse avec Cycnus p. 243,

PHuaETHUSE et LampEruse, sceurs de Phaéthon,
avec Cycnus, p. 245,
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Prarrus, son culte lié i Fintroduction de la
religion des Cabires en Gréce, p. 26, n. 4 de la
p. 25; — enseigne aux mystes I'art de I’adul-
tére, p. 39; — embléme de Vénus chezles Cy-
priens, p. 41; — symbole d’hermaphrodite,
p- 42; — embléme de la fécondité passive de
la mture p. 515 — représenté sur les monu-
ments de Cvpre zhd — représenté sur 'idole
& Elagabale et sur de nombreux cylindres, ibid.

Dang xahos, inscr., p. 178, n. 1.

Drsuara, p. 34, 36, 168.

PrEDEE, fille de Minos, p. 28, n. 4 delap. 23,

PuExie en Arcadie; on ¥ voyait le Petroma
aupreés du temple de Ceres Eleusinienne, p. 102,
133.

PrENICIENS, transmettent la Vénus Uranie aux
habitants de Cythére, p. 26, n. & de la p. 23;
— honorent Melkart comme dien principal,
p- 26, n. &4 de la p. 23; — abordent a Cythére,
ibid.; — du nord adorent comme dicu princi-
pal El, p. 95, n. ¢; — dominateurs de la mer,
p. 126

®epsiprita, Pessionsen, p. 235, 236,

Paipiss vivait un siecle aprés Anacréon, p. 20;
— auteur de la Minerve Promachos, p. 34. —
Atelier de — ibid.; — la Vénus de Milo est la
répétition d’un de ses chefs-d’eeuvre, p. 47,
etn., 2; — auteur de la Vénus qu'on voyait &
Rome souns les portiques d’Octavie, ibid. ; — avait
décoré le Parthénon, p. 47.

Priroroeia avant de s’unir a Mercure recoit
un breuvage préparé par Athanasia, p. 97, n. 6
de la p. 96; — pour étre admise parml les
Dieux doit vomir tous les écrits dont elle s'était
nourrie sur la terre, ibid.; — ses noces avec
Mercure, livre de Martianus Capella, p. 96; —
ses rapports avec Aoyiva, ibid.

ParLomive, fille de Pandion, p. 26, n. 4 dela
p- 28; — soeurquPe ibid.

PKILOPHBOSY\E fille de Vulcain et d'Aglaia,

. 113,
P Privtre de Circé, p. 76 ; — offert par Héléne
4 Pombre d’Agamemnon, p. 77; — porté par
Pitho, p. 88, — amoureux destiné i troubler
le ceeur d'Héléne, p. 93.

Procie. Sapho envoie de — des mouchoirs
de téte en pourpre, p. 90.

Procus et Iiseus, p. 80, n. 1.

ProspEOROS, surnom de Pan, p. 17, n. 2.

Prosprorrs et VExus, p. 17, 139; — person-
nification de P'étoiie de Vénus, p. 17.

PrRYNE se faitabsoudre par I"Areopage en dé-
couvrant son sein, p. 60 ; — son buste, ouvrage
de Praxitéle, zbrd __rivale de Lais, p. 61, 62,
146; — était orguei!leuse et ficre de sa beauté,
p. 61; — peut se confondre avec Vénus ou avec
Héléne, p. 62, 69, 79, 162.
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PrurHLUNS, inscr. étrusque, p. 174,

Ducéyn, p. 121,

Pienges tombées du ciel, figures primitives
des Griees, p. 23, n. 1. — Deux grandes — for-
ment le Petroma de Phénée, p. 103; — s’ou-
vrent & la grande initiation annuelle, ibid.; —
renferment un texte relatif 4 T'initiation, ibid.

Prrie. Vénus y aborde en sortant de la mer,

. 2k,

P Prruo ou la Persuasion personnifiée et Vénus,
p. 6, 17, T, 717, 81, 88, 92,139, 164, 164,
163, 194, 202, 208; — Thésée la donne pour
compagne i Vénus Pandémos, p. 27, n. 4 de la
p. 28; — symbole de concorde et d’union,
ibid.; — présidant & entrevue de Vénus et
d’Adonis, p. 67; — et Himéros, p. 69, 158; —
recueille dans um alabastron Peau ou Phuile de
naphte d’une Source dont Himéros tient la clef,
p. 69, 75, 158 ; — et Charis identiques aux deux
Grices, p. 70, 157; — Paregoros, p. 70, 161;
— surnom de Vénus, p. 71; — et Héléne, p. 71,
72, T4, 73, 77, 79, 92, 158, 161, 163; — son
office rempli par Vénus avec laquelle elle se
confond, p. 73, 88; — assise sur une colonne
avec Vénus, Héléne, I’Amour et Piris, p. 75;
— tresse les cheveux d’Héléne en présence de
Piaris et de Vénus, p. 77; — nommée par les
Etrusques Reschuale, p. 79; —tenant une fleur,
ihid ;5 — assimilée 4 Angeronia, p. 1 ; — oppo-
sée & une déesse qu’on représente avec un baillon
sur la bouche, bid.; — est une divinité qui en-
lace, qui enferme, ibid.; — faisant le geste
nupiial, p. 88; — tenant le philtre, ibid.; —
sujets qui la concernent, p. 111; — 'Amour,
Adonis et Vénus, p. 149, 200, 201, 207,237 ; —
occupée i tresser et orner une cage, p. 191; —
avec Vénus et I’Amour, en face de la marchande
d’Amours, p. 192; — et Praxis avec Vénus et
deux Amours, p. 193; — avec Adonis et Vénus,
p. 149, 201, 202, 208, 225, 237; — a pour
fille ’oiseau Iynx, p. 201, n. 1; — tenant le petit
métier (xteig) et une guirlande de fleurs, p. 208.

Pratsis personnifié, p. 143. Poyez ‘Hidvy.

" Prarox fait de I’Amour sacré I'expression d'un
attachement pur, p. 25; — compare les téné-
bres de la religion aux clartés de la philosophie,
P- 39; — en parlant des mystéres, ne peut avoir
en vue que ceux d’Eleasis, ibid.; — compare
les liens dont Pluton enlace les morts aux liens
de PAmour, p. 76.— Dans le Cratyle de — on
trouve la trace de la fable de 'Amour et Psyché,
p. 121, 422; — dans ses dialogues, Euthyphron
représente la superstition, p. 121; — dans son
Cratyle représente Pluton attirant les mortels
par le charme de ses discours, p. 194.

Precrrum dans la main d’une femme 3 barbe
postiche, p. 239,
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PréxiTupE symbolisée par la phiale et ?e_s
seaux, p. 21; — ou par Phydrie des tombeaux;
P IMoutwy, inser., p. 244,

Proron et Proserpine, p. 9, 110, 156 ; — en-
léve Proserpine, p. 9, 10 et n, 4; p. 14, 40,
242; — époux de la Vénus infernale, p. 25; —
le méme que le Bacchus infernal, p. 28, 29,
n. 1; p. 222; — enlace les morts de liens que
Platon compare i ceux de ’Amour, p. 76, 128,
194 ; — le méme que Plutus, dieu des richesses,
p- 76, 111; — a pour symbole le cygne, p. 80;
— retient parses liens celui qui jouit du bonheur
myslique, p. 128; — le chien lui était particu-
liérement consacré, p. 180; — étroits rapports
qui existent entre lui et I’Amour, p. 182; —
attire les mortels par le charme de ses discours,
p- 4194 ; — surnommé AiSwveds, p. 222.

Prutus, le méme que Pluton, p. 76, 114,

Porcite. Le temple de Vénus Uranie était au-
présdu — p. 28, n. &,

Poires regrettées par Adonis, p. 192, n. 1.

Porssons indiquant la mer, p. 18, 138, 139;
-— portant & terre Pcenf tombé du ciel dans I'Eu-
phrate, p. 236.

MojvGotes xahog, inser., p. 178, n. 1.

Molvetne, inscr., p. 193, 224, ]

PorvcuarMe, auteur d’une statue de Vénus au
bain, p. 83 ; — P’époque 2 laquelle il vivait est
inconnue, ibid.; — sa Vénus copiée par Bupa-
lus, ibid.

Povvires, celui 4 qui de longs jours sont pro-
mis uni & Eudemonia , p. 193, 224; — entouré
de personnages allégoriques, p. 194, 225; —
D’est autre qu’Adonis, p. 224 ; — pourrait dési-
gner Nestor, p. 223.

PoryeNote avait peint le bois de Proserpine
dans la Lesché de Delphes, p. 32; — avait peint
dans la Lesché de Delphes Iaseus et Phocus,
p- 80,n. 1.

Povymymnus. Poyez ProsymMnus.

Poryunie, Erato et Calliope assistant 4 la ré-
conciliation d’'Héléne et de Paris, p. 94.

Pomme, souvenir de la victoire de Vénus,
p. 83; — dans la main de Vénus, p. 133, n. 8
de la p. 132; p. 167; — jetée, équivalent dela
balle, p. 188,227, n. 2; — son rdole dans le
jugement de Piris, p. 188 ; — son envoi équi-
vaut 4 une fléeche amoureuse, ibid.; — cueillies
par la Félicité, p. 192 ; — regrettées par Ado-
nis, p. 192, n. 1; — d’or du jardin des Hespé-
rides, ibid.; — d’or ou oranges dans le cécry-
phale de Vénus, p. 227 ; — d’or dans les cheveux
des Heures, p. 227 et n. 2; — est un symbole
érotique, ibid.; — jetée par les courtisanes,
tbid.; — dans les mains d’Adonis, ibid.; .—
cueillies par Vénus pour ceux dont elle protége
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les amours, ibid.; — d’or données par Vénus 4
Hippoméne, ibid.

Pommess chargés de fruits, p. 192, n. 1.

PoroLare. Poyes PANDEMOS

- Porc sur lequel Baubo est accroupxe, p. 203,
n. 2.

Peros et Pema, p. 96.

PorruYRE, nOm grec de lecmvam phénicien
Malchus, p. 26 n.hdelap. 2

Pozrayrriow, ‘instituteur du culte de Vénusen
-Attique, P- 24, i, n. & de la p. 25; — ro: plus
ancien qu’Actzus, ibid.; — nom grec de Mel-
kart, dieu prmupal dela Phénicie, ibid.

) POBTE, signification du daleth des peuples sé~
mitiques, p. 102; — figurée par le signe hiéro-
glyphique qui a la forme du daleth;, ibidd. — Les

eux — qui ferment le dyptique sont sembiables
a celles qui cachent les initiés-dans le sanctuaire,
ibid.

PortiQue d’une fontaine ou se ba;gnent des
femmes, p. 111, 150, 131,

Hoasucwv, mscr , p- 244,

Mocstdovos, inscr., p. 142.

‘Posipon. -7oyez NEPTUNE.

Porros, Himéros et Eros avec les trois Gra-
ces, p. 83, 86, 88; — lisse les cheveux de Vé-
nus, p. 115, n.1; —awec Antéros et Minerve,
p- 113, 152; — Eros, Antéros et Himéros vol-
tigeant autour de Vénus, p. 152,n. 1; — Eros,
Vénus, deux Grices et deux Victoires, p. 166
— mis en vente par la marchande & A'nours
p- 192.

Pourrre d’Hermione, p. 89.

Praxis, surnom de Venus, p. 70; — et Pitho
avec Vénus et deux Amours, p. 193.

PraxitiLE, auteur de la Vénus de Cnide,
p. 48; — avait fait deux Vénus, Pune drapée,
l'autre nue, 76id.; — ne devait pas tenir bouti-
que de statues, ibid.; — fait une statue drapée de
Vénus pour les habitants de Cos, ibid.; -— fait
la Vénus nue a la commande des Cnidiens, p. 48,
49, 53 ; — vivait pendant la vieillesse d’Ar-
taxerxe Mnémon, p. 49; — sa Vénus a Cnide
était placée dans un temple ouvert de tous les
cotés afin qu'on pat la contempler, p. 38; —
auteur du buste de Phryné, p. 60; — donne
pour pendant a Vénus Praxis, Pitho Paregoros,

. 70,
P PrétexTaT. Cimetiére de — p. 117, n. 3.

Prirre placé en dehors du temple d’Oannés
et prét a en ouvrir les portes, p. 102, n. 2.

Pruam, pére de Médesicasté, p. 93; — pére
d’Héleéne et de Cassandre, p. 94 ; — pére de Pa-
ris, p. 73, 143, 153.

Pruark ithyphallique, p. 29, n. 1; — le méme
que le Bacchus infernal, ibid.; — son culte do-
mine en Mysie, p. 103; — fils de Vénus d’apres
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la tradition de Lampsaque, ibid.; — dieu de la
génération, ibid.

Printeues, époque du retour et de la célébra-
tion des fétes d’Adonis, p. 228.

Procxg, fille de Pandlon p-26,n. 4dela
p- 23; — sceur d’Egee ibid.

Pnonucuos surnom de Minerve, p.
at. .

PromETHEE , inventeur de la gymnastique ,
p. 43; — substitué par les Athéniens i Vulcain
dans son alliance avec Mercure, ibid.; — pétrit
Phomme au moyen du limon de la terre, p. 46;
— lutte contre le dieu de I’Olympe, ibid.; —
piéce d’Eschyle, p. 96. — Anneau de — porté
par les Athemens p- 99.

Proxora, surnom de Minerve, p. 80, n. 1.

PBONUBA, surnom de Junon, p. 17.

Prosepyai, inscr., p. 198.

Prosererxe confondue et identifiée avec Vé-
nus, p. 6, 31, 32, 39, 40, 42; — et Pluton,
p. 9, 149, 156 ; — cneillant des fleurs, p. 9; —
enlevée par Pluton, p. 9, 10 et n. 4; p. 14,
40, 242; __abandonnée par " Adonis pour Venus
p.- 40; — représente le principe jeune et voya-
geur, zlnd — cueillait des fleurs de narcisse an
moment de son enlévement, p. 10, n. 4; — et
Adonis, p. 11, 100, 104, 202, 210, 212, 222,
237; — est identique a Cérés pleurant sa fille,
p- 11; — et PAmour, p. 32, 35, 41, 168, 244,
218, 249 ; — rendue aux désirs de sa meére,
quitte Venfer pour ’Olvmpe, p. 32, 40; —
surnom de Vénus, p. 32, 33, 168.— Bois de —
dans 'enfer, le méme que celui de Vénus, p. 32;
— fille de Céres, ibid.; — a deux époux, 'un
infernal, Vautre céleste, ibid.; — avec Cérés,
Diane, la triple Heécate et un satyre, p. 36; —
et Cérés, p. 37; — sortant du sein de la terre 2
la voix de sa meére, p. 40; — avec -pollon,
Vénus, I’Amour, Iacchus et Bacchus ithyphalli-
que, p. 41; — et Iacchus, p. &1, 174; — s'i-
dentifie comme androgyne avec Triptoléme ,
p. 41; — reine des enfers, se parant pour son
hymen, p. 80; — la méme que Vénus Libera,
p. 100; — partage avec Vénus la possession
d’Adonis, bid.; — la méme que la Vénus in-
fernale ou Epitymbia, p. 103, 110,156,439 ; —
ses amours avec Adonis expriment I'idée de ré-
volution et d’alternance, p. 104, 109 ; — et Vé-
nus se disputent la possession d’Adonis, p. 107,
124, 154, 188, 189, 197 et n. 45 p. 203, 208,
223, 237: — analogue a Charis, p. 108; — a
la grenade pour attnbut p- :10; — comme
épouse du dieu des richesses estla méme qu’Eu-
thénia ou I'Abondance, p. 111, 156; — Psyché
va lui demander la ciste mystérieuse, p. 123;—
épouse de Jupiter et wére de Bacchus, p. 134;
~— et Mcreure avec Jupiter infernal, p. 137; —

34, 38,
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et Vénus céleste, p. 146, 189, 213; — carac-
térisée par ses cheveux épars, ibid.; — ayant
va le jeune Adonis ne veut plus le rendre 2
Vénus, p. 188, 198; — frappée par la sphére
de PAmour, p. 189; — appuyée sur une
stéle, ibid.; — étend une branche de myrte cou-
verte de fleurs au~dessus d’Adonis étendu sur
une cliné, p. 198; — avec Adonis, PAmour et
deux Parques, p. 193, 197; — tenant un long
rameau chargé de fruits, p. 196 ; — sa dispute
avec Vénus est jugée par Calliope, p. 196,n. 1;
p.198; — tenant une tranche de myrte, p.197 r
— ‘tenant un flambeau, /bid.; — avec Jupiter,
Vénus, ’Amour, une ]\Iuse Merénre et Adonis
enfant, ibid.; — doit posséder Adonis une moi-
tié ou un tiers de I'année, p. 198; — regoit de
Vénus le coffre qui renfermait Adonis ernfant,
p. 198, 199; — et Vénus assises en face ]’une
de Pautre en présence de Jupiter, p, 198 ; — se
distingue par le voile pour indiquer le sombre
empire ol elle régne, p. 199, 204, 218, n. 3;
— avec Adonis et une Parque, p. 202, 208 ; —
faisant tourner une petite roue passée dans un
cordon, p. 202 ; — Vénus, Adonis, deux Grices
et deux Amours, p. 204 ; — rappelle ’homme
4 des destinées graves et sérieuses, p. 209; —
faisant le geste nuptial, p. 212; — et une Par-
que, p. 212, 213, 225; — ou Vénus avec les
trois Griees ou les trois Parques, p. 248; —a
pour acolythe Vénus dans le séjour des Bienheu-
reux, p. 225 ; — tenant une branche de myrte en
fleur ou un rameau chargé de fruits pour indi-
quer les saisons qui raménent Adonis sur la terre
ou aux enfers, p. 228, n. &; — ou une Grice,
la figure voilée de son péplus, p. 237.

ProstiruTioN des femmes i Babylone et dans
Pile de Cypre en I'honneur de Mylitta, p. 68,
150.

Prosymnus montrant 3 Bacchus ou i Orphée
le chemin des enfers, p. 221.

Proriria, cérémonie pendant laquelle Straton
cherche 2 enlever Aristoclée, p. 144,

Prorésicas. Ombre de — p. 218, n. 3.

Proroconus le dieu ailé, sort d’un ceuf, p. 127.

Wangw, inscr., p. 43, n. 3.

Wuya, p. 424‘ — nom du papillon, p. 122.

Psycny, confondue et identifiée avec Vénus,
p- 119,124,133, n. 8 de lap. 132; p. 169,
170, 473, 479 ; — amante et épouse de ’Amour,
p. 6, 149, 120, 121, 122, 127, 128 et n. 4;
P 430 131 132,133, 169, '170 172 173, 174
n.4; —sa fable, tout allegorlque De parait pas
d'une haute antiquité, p. 119. — Monuments
relatifs 3 — p. 120, n. 2. — Traces de la
fable de — et de PAmour dans le Cratyle: de
Platon, p. 121; — dans les Orphiques, p. 122;
— personuification de 1'dme, ibid.; — repré-
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sente, par ses épreuves, I'expiation 2 laquelle
la vie est destinée, p. 122, 4124 ; —ses épreuves
analogues 3 la doctrine des mysteres p. 123; —
son arrivée dans le temple de Cérés, ibid.;
discerne les grains accumulés sans ordre dans
le temple, ibid.; — aidée par les fourmis pour
accomplir la pémtence imposée par Vénus, ibid,;
— sa descente aux enfers ressemble aux rites
mystiques, ibid.; — chargée de demander 2
Proserpine la pyxis ou ciste destinée 4 Vénus,
ibid. — Apothéose de — p. 124 ; + rivale de
Vénus, p. 124, 132; — et Nérités, p. 126,430
— abardonnée sur un rocher entouré des flots

de la mer, p. 127; — recueillie sur ce rocher
par son époux, ibid.; — tenant I'ceuf des Or-
phiques, ibid.; — transportée par Y Amour dans
un palais, p. 4128 ; — avec Némérsis et Elpis ou
I’Espérance, p. 128, n. 1; p. 130,134, 172; —
faisant le geste nuptal, p. 130.

Psycmorompr, surnom de Mercure, p. 137,
196, 197, 199.

PunEur, partie de la beauté féminine, p. 47.

Pyxis ou ciste mystérieuse que Psyché doit
demander A Proserpine pour la rapporter a Vé-
nus, p. 123.

Q

QUA’DBIGE de I'Aurore, p. 17, n, 2; — trainé
par des chevaux blancs et precede de Mercure,
p- 136; — de Mars, p. 245 ; — monté par deux
personnages drapés, ibid.

Quaprurkpe servant de monture A 'Amour,
p-175.

R

Rameav chargé de fruits dans les mains de
Proserpine, p. 196, {98,210,

REGENERATION des étres dans le lac de feu,
p. 104; — symbolisée par Venfant qui étrangle
Poie qui Pattaque, p. 134

Rewmparr crénelé, symbole qui exprime le sexe
féminin, p. 52, n. 1.

ReweEan et Kioun, idoles adorées par les
Israélites dans le desert p- 80, n. 2.

Rewpov avec Ammon generateur et la deesse_
Ken, p. 30; — Vune des personnifications de
Typhon on de Seth, ibid.; — et Ken doivent étre
les types des idoles Kioun et Remphan adorés
par les Israélites dans le désert, p. 50, n. 2.

RescavaLc, nom étrusque de Pitho, p. 79 ;—
la méme que Suada ou Suadela, ibid.

‘Phgets, p. 36.

Resurrection de Thomme comparée & celle
du Soleil, p. 104.

szow'mov son idée inhérente 2 la fable de=
amours d’Adoms avec Proserpme et Venus ,
p- 104, 109.
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Ruamesinire descend aux enfers, p. 90; —
fait une partie de dés avec Céreés, ibid.; — recoit
de Cérés un essuie-mains d’or, ibid.

Rumousos symbole des mystéres d’Eleusis,
p- 11, 18; — dans la main d’une femme, p. 13;
— on disque aux pieds de Vénus, p. 24; —
rendant I'idée de circularité, ibid,

Ror, surnom de Jupiter, p. 144.

Rowmarns, ont représenté des Génies de divini-
tés, p. 181.

Rowue, on y adorait la Volupté sous le nom de
Volupia, p. 81; — on y célébrait les mystéres
de la Bonne Déesse, p. 98, 447; — on y adorait
une Vénus Barbata, p. 239,

Roses. Couronne de — dans la main de la
Volupté, p. 81, 143; — mélées au diadéme de
la Volupteé, p. 82,167,

Rouk. Petite -— passée dans un cordon et que
Proserpine fait tourner, p. 202,

Rocen, Pemploi des tablettes de cire s’y est
prolongé au deld dun dix-huitiéme siécle, p. 101,
n.t.

Roxawng, épouse d’Alexandre, p. 78.

Ruse personnifiée. Poyes ApaTk.

S

Samazrvs, surnom de Bacchus, p. $17.

Sacza, féte instituée par Cyrus, p. 49, 57.

Saces vaincus par Cyrus, p. 49.

Sarran, forine avec le mnarcisse la couronne
des Grandes Déesses, p. 10.

Susoxs ou Heures raménent Adonis sur la
terre et le reconduisent aux enfers, p. 228.
Foy. HeurEs,

Sazmascis et Vénus, p. 58, 144 ; — sa source
en Carie ; Hermaphrodite y descend, p. 59; —
frappée de la beauté d’Hermaphrodite obtient de
ne faire plus qu’un corps avec lui, ibid.

SavoT de tout un peuple i quoi attaché, p. 13
—symbolisé par I'enfant quiétrangle oie, p.134.

Sawpare dans la main de Vénus, p. 109,
n. 2; — de Vénus rattachée par une des Gra-
ces, p. 211.

Sancrier. Muffle de — jetant de 1’eau, p. 1114,
451; — frappe & mort Adonis, p. 196, n. 2;
p. 203, 231; — envoyé par Diane, p. 196, n. 2.

SantE avec Polyétés, la personnification des
Banquets et la Belle, p. 194, 225 ; — remplace
la Mort, p. 226. 7oy. Hycik.

Saeso, son portrait sur les médailles de I'ile
de Lesbos, p. 43 et n. 3; — accompagnée de
trois Génies, p, 43, 178 ; — armée d’une lance,
p. 4:3; — tenant la lyre,p. 43, n. 2; — appelée
par Herace Mascula Sappho, p. 44; — offre 2
Vénus des mouchoirs de téte afin d’attirer ses
faveurs, p. 89 et n. 3; p. 90.
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Sarpes. Le culte d’Anaitis y est introduit par
Artaxerxe Mnémon, p. 49.

SamiiTe symbolisée par la phiale et les seaux,

. 21,
P Sarurse lutte avec Jupiter 4 Olympie, p. 46,
n. 1.

Saryees dansant, p. 13, 107, 135, 163; —
avec Vénus, p. 13, 17, 237; — et ménades,
p. 16, 134, 184; — avec Bacchus, p. 138, 202,
n.4; — portant le licnos sur sa téte, avec Céres,
Proserpine, Diane et la triple Hécate, p. 36; —
tenant la férula, p. 107, 135; — indiquant le
drame satyrique, p. 4107, 109; — ithyphalli-
que jetant un regard moqueur sur des femmes
au bain, p. 153; —avec Vénus, p. 156 ; —avee
une nymphe dans une attitude obscéne, p. 220;
— avec deux Graces, Vénus, Adonis et ’Amour,
p- 237.

Saryarom, plante aphrodisiaque, p. 74.

Sarveus 11, p. 29, n. 1

Scrrox, époux de la sceur d’Egée, p. 26, n. &
de la p. 23 ; — et Thésée, p. 206 ; — et la tor-
tue de mer, bid.

Seauv mystique tenu par un Amour, p. 16, 21,
138, 140; — embiéme des mystéres, p. 18 ; —
exprime la plénitude et la satiété, p. 21; — aux
mains d’Isis, p. 78, n. 2; — nommé Isiaque,
ibid.; — aux mains des divinités assyriennes,
ibid.; — wmystique porté par Pitho, p. 79; —
tenu par Pan, p. 156; — porté par Adonis,
p. 210.

SELENE, identique 4 Héléne, p. 95 et n. 1; —
ses rapports avec Minerve, p. 95. Foyez Luxg,

SemELE et Bacchus, p. 132, 174; — mére de
liacchus, p- 134 ; — consumée par le feu du ciel,
ibid,

Semiramrs et son fils, p. 132, n. 5.

SEmra, inscr. étrusque, p. 174.

Serrive-SEvERe parle des fables milésiennes
d’Apulée, p. 120.

SERPENTS envoyés par Junon pour faire périr
Hercule enfant, p. 134,

Serm, le méme que Rempou, p. 50.

Sgrnos I¢t recoit d’Hathor un riche collier,
p. 90.

Sexe féminin, comment exprimé en égyptien,
p. B2; — représenté par deux tresses sur les
monuments de ’Asie, ibid.

SieviLE. Poyez HERoPHILE.

SicuiE, époux de Didon, p. 33, n. 2.

SiciLe. Les vases de cette école montrent ra-
rement Vénus, p. &4; — on y vovait le tombean
d’Anchise, p. 13 ; — les Carthaginois y frappent
des médaillons d'argent a leffigie de Didon,
p. 33; — ony retrouve les colombes sur le
mont Eryx, p. 236.

Zixvor, p. 192, n. 4.
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Sruine associé 3 Minerve, p. 12, — Masque
de — ornement habituel du casque de Minerve,
ibid.; — portant un thyrse, p. 220.

SITULA dans la main d’une femme, p-78; —
ou cymbium, petit sean porté par une femme
p. 161, 162.

SwvreIEN , Surnom d’Apollon, p. 66.

Smyrnva ou Myrrha, mére d’Adonis, p. 23 ; —
Pune des formes orientales de Vénus, ibid.
Poyez MYRRHA.

Socrark, dans le Cratyle, cherche I’étymolo-
gie du mot grec vy, p. 121; — a pour inter-
locuteur Hermogéne, p. 121.

Soreir. Lever du— p. 17; — sa conjonction
avec la Lune, p. 95, 96; —puise une nouvelle
vie dans le lac de feu, p. 304; — sa résurrec-
tion identique & celle de 'homme, ibid.; —
descend chaque jour dans la demeure infernale,
p. 109; — jaloux de la célérité de Neérités,

425 ; — dispute 2 Neptune la préférence de
Nérités, p. 123, 126; — change Nérités en co-
quille, p. 125; — juge Nérités digne d’étre rangé
parmi les astres, p. 126.

Zwpa, p. 122,

SormocLe désigne le parcisse et le safran
comme formant la couronne des Grandes Déesses,
p. 10; — donne & Vénus le surnom de déesse
aux rénes d'or, p. 24; — rapporte aun bourg de
Colone les principales divinités del’Attique, p. 24.

SovLiezs, Paire de — suspendue dans le champ
d’une peinture, p. 244,

Sources de naphte d’Ecbatane, p. T4 ; — ther-
males de I'Etna, p. 107; — sacrée a laquelle
les vierges vont se purifier avant de contracter
mariage, p. 411; — dont Himéros tient la clef,
p- 138.

Searte. On y honore Vénus armeée, p. 12, 27,
n. 4 de la p. 25; p. 62, 181; — on y honorait
deux Grices ou deux Heures, p. 23, 113, 114;
— on y honorait une double Venus p. 62,

Seecracresd’Eleusis, p. 34,36, 37,38, 40, 123,
432, n. 6; — montraient [’ enlevement de Pro—
serpine, les courses de Cérés et son séjour chez
Céléus, p. 40. Poyez AppARITIONS.

Sess, p. 128.

Senire et rhombos aux pieds de Vénus, p. 21;
— embléme des jeux auxquels se livre Vénus,
p- 42, 101, 427, 141; — atiribut de Amour,
p.- 170, 206 ; — envoyée par ’Amour ou par
un éphébe 4 une jeune fille ou a Vénus, p. 187,
189, 203,214 ; — figure dans un grand nombre
de sujets eronques, p- 189; — échangée contre
la pomme, p. 227, n. 2.

Seminx. Deux — femelles dont les tétes se
réunissent en une seule sur les monnaies d’A-
thénes, les antéfixes et les chapiteaux, p. 106 et
n. 3.
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Seina, p. 25. .

StiLe votive, p. 116; — funébre, p. 127,
141, 160, 163, 170, 174, 186, 187, 189, 213,
221, 232, 234, 238, 236; — figure le tombeau
d’Anchise, p. 163.

StémriLiTE inhérente & I’Amour sacré, p. 23,
59.

StraToN voit Aristoclée nue et en devient
amoureux, p. 144; — cherche i enlever Aristo-
clée pendant la cérémonie des Protélia, p 144;
— ayant été cause de la mort de cette Jeune ﬁlle
il s'immole & ses ménes, p. 144,

Zrpentot, p. 127,

Srriciies dans les mains des éphébes, p. 190;
— dans la main d’Adonis, p. 203, 222, 237 ;—
indique la fin des exercices gymnasthues, p- 203.

Suapa ou’Suadela, p. 79.

Sxe, po 142, 0. 1.

SurPrLIANTE & genoux, p. 86, 57, 143.

Swuse. Le culte d’Anaitis y est introduit par
Artaxerxe Mnémon, p 49.

Syracuse. Médailles de — p. 182,

Syrie. Ses traditions religieuses touchant le
mythe de Vénus, p. 7. :

Syama, vétement, p. 12.

T

TaBresv votif, p. 133,

TaprerTEs de cire usitées en France jusqu’au
quatorziéme siécle, p. 101; — l'usage s'en est
prolongé a Rouen au dela du dix-huitieme siécle,
p- 101, n. 1. Poyez Ackvor.

Tavtayeios, Hécube et Astyanax, p. 435,
n, 3.

Taurrau sacré, p. 28, n. hdela p. 25,

TEckx. Il y avait & — des traditions analogues
4 celles d’Argos, p. 239.

Tewsog xahog, inser., p. 177.

TérEsiza, a la téte des femmes argiennes,
repousse les Lacédémoniens, p. 238.

TirETe ou PInitiation persennifiée représeniée
voilée, p. 33. Poyez InrT1aTION.

Terke, p. 28, n. & de la p. 25; p. 66, n. 1.

TeresicHORE, femme d’Apollon et mére I'Hy-
ménée, p. 97, n. 1.

Terre personnifiée par Vénus, p. 7, 11,
31, 135; — comment représentée, p. 11; —
avec ’Amour, p. 30, 168; — le Chaos et PA-
mour, triade primordiale, p. 30; — mére de
PAmour, p. 30; — représentée avec les che-
veux répandus sur les épaules, p. 30, 31, 56;
— demandant Jupiter de faire tomber la
pluie, p. 31; — sa statue a I'Acropole d’Athénes,
ibid.

Tires accolées de Janus. p. 103; — double
ressemble au symbole caractéristique dn dieu
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de la génération, ibid.; — de jeunes filles qui
se confondent en une seule, 7bid.; — affrontées,
croisées et confondues, ibid.; — symbole en
rapport avec le culte de Vénus, 442 ; — humaine
sur la main d’Astarté, p. 142.

Tuarro raméne Adonis sur la terre, p. 228.

Bopuodl, p. 189, 199.

Tuamu entre Euturpa et Alpnu, p. 189, 199;
— inscr. étrusque, p. 199.

Tasmyris et Orphée, instituteurs de Pamour
sacré, p. 25; — sa doctrine mystique, p. 118.

Tekses. On y voyait trois figures de Vénus
avec les surnoms d'Uranie, de Pandémos et d’A-~
postrophia, p. 28, n. 4 de lap. 25,

Tatmistivs, sa description de Vinitiation dans
les mystéres, p. 38, 39, 40,

Taernororion, p. 84, 85, 165,

TaEs¥E consacre une statue & Vénus Pandémos
A Pentrée de 'Acrcpole, p. 27, n. 4 de la
P 25; — donme pour compagne a Vénus, Pitho
ou la Persuasion , #bid.; — et Sciron, p. 206;
— et Ariadne, p. 207 et n. 1; p. 217.

Ocoeug xahoc, inser., p. 478, n. 1.

Taesmorrories d’Athénes, p. 98; — n’étaient
pas précédées d’une purification par le bain,
P. 98; — leur origine égyptienne, p. 123, n. 6;
— leur affinité avec les mystéres d’Eleusis,
ibid.

TarssaLIz, on ¥ trouve le mont Pélion, p. 16;
— Cyréne la quitte pour I’ Afrique, p. 19.

Takrs et Pélée. Noces de — troublées par la
Discorde, p. 143 ; — et I’Aurore venant implo-
rer Jupiter en faveur de leurs fils, p. 199,

Ocvic xxde, inscr., p. 178, n. 1.

Turace, le tombeau de Mars s’y trouvait,
p- 14

Tayia, femme de Neptune ou d’Apolion,
p. 80. n. 1; — institutrice des orgies que les
femmes athéniennes célébraient sur le mont
Parnasse, ibid.; — avec Bacchus, Neptune, Mi-
nerve, Mercure et Cyréne, ibid.

TryaaTerron dans lequel une femme met un
grain d’encens, p. 230.

Tisicixe vétu d’une longue robe brodée,
p. 163.

TiMacoras et Mélitus, p. 183; — leur aven-
ture donne lieu 4 la consécration de 'autel d’An-
téres & Athénes, p. 183.

Teypayaevos, inscr., p. 176, n. 1.

Turysevog, inser., p. 176, n. 1.

Truoysevos xadog, Inscr., p. 176 et n. 1.

TipmanaTI, inscr. étrusque, p. 173, 189, n. 1;
— jouant avec Atunis aile, p. 494, n. 7 de la
p. 143.

Tisias, rhéteur, vint & Athénes 2 la méme
époque que Gorgias, p. 177; — personnage
Siculo-Athénien, ibid.
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Tissace servant d’occupation a Circé, p. 76.

Trraxs déchirent le jeune Bacchus, p_ 40, 134.

Tut ou Mé. Les deux — président au lac de
feu, p. 10k et n. &; p. 131, n. 1; — la Justice
et la Vérité personnifiées, p. 104, 431; — pré-
sident i la regénération de Pame, p, 151.

Tomseav d’Anchise, p. 13, 163; — de Bac-
chus, p. 14, 40; —de Jupiter, p. 14 ; — de Mars,
ibid.; — symbole de Pluton, p. 25; — d’Aga-
memnon, honoré par Electre et Oreste, p. 232;
— de Troilus, p. 232, n. 2; — d'Adonis, p. 233,
237, 243 ; — honore par les filles de Cinyras,
p- 233; — sur lequel un éphébe offre deux co-
lombes, p. 236.

Torcues et fléches sont les armes de PA-
mour, p. 181.

Tortuk sous le pied de Vénus Uranie, p. 27,
n. 4 dela p. 23; — origine de la lyre, ibid.;—
de mer qui dévorait les voyageurs mis 4 mort
par Sciron, p. 206.

TravesTisseMENT des sexes pour honorer la
divinité androgyne, p. 239, 240, 244,

Trepiep ailé portant Apollon au dessus de la
mer, p. 19; — prés de Vénus, p. 191, n. 3.
FPoyez Cace.

Tresses, expriment le sexe féminin dans les
monuments de I’Asie, p. 52.

Tricee indiquant la mer, p. 16, 138,

TriproLEME, principe jeune et voyageur, p. 10;
— réunit les caractéres des deux sexes, zbid,
— Char de — p. 40; — héros favori de Cérés,
p. 41; — analogue i lacchus, ibid.; — s’iden-
tifieavec Proserpine, ibid.; — I'idée qu’il exprime
représentée par Minerve armée, ibid.

Triroxs, autour du char de Nepuune, p. 125.

Trocuos rendant I'idée de circularité, p. 21.

Trocuus, attribut de I’Amour, p. 179.

Troie. Ses deux principales divinités sont
Apollon et Minerve, p, 77, 93.

Tewiho.. , inscr., p. 232, n. 2.

Troirts, Tombeau de — p. 232, n, 2,

Trots, nombre sacré, p. 112,

TrorrzE érigé par la Victoire, p. 182.

Trovexs hais par Junon, p. 116; — allant
combattre contre les Myrmidons, p. 243.

Teray, inscr. étrusque, p. 79, 200.

Tyypare pére d’'Héléne, p. 62, 72, 73, 77, 79.

TxeroN, p. 50.

U

Urysse, epoux de Pénélope, p. 222,

Uxtox de I'hiérophante et de P'hiérophantide
considérée comme I'acte d’'ot dépendait le salut
de tout un peuple, p. 40, 41,

Ux~rte dans le dualisme, symboles qui Pexpri-
ment, p. 106.
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Uranig, surnom de Venus, p. 24, 25 et n. 4;
— fenime d’Apollon et mére d’Hymenee, P. 97
n. 1.

Uranius Antoninus. Les médailles & — frap-
pées 2 Emése montrent lidole d'Elagabale,
p. 51.

Uranus mutilé, p. 39.

UenE cinéraire remplace le coffretou cercueil,
p- 199.

v
Varisneria spiralis, plante a4 hélice. offre la
distinction des sexes, p. 8, 9, 230, n. 2; — le

méme que le narcisse, p. 9 — portant le buste
de Vénus, p. 11.

VarecH. Branche de — dans la main de Né-
rités, p. 129; — dans la main de PAmour,
p-169,231.

Vase perforé des Danaides indique le sort des
non initiés, p. 22 ; — couvert d’un tissu de spar-
terie, aux mains des divinités assyrieunes, p, 79,
n. 2 de la p. 78; — d’argile remplis de terre,
dans les Adonies, pour y faire pousser des plan-
tes, p. 226, 227; — en forme de colombe,
p- 236.

Vasque portant linscription xehos et, p. 112,
153.

Veau. Tétes de — rapprochées formant une
téte de lion, p. 103.

Venexns felici, inser., p. 47, n. 2

Venos, inscr., p. 198.

Vinus et Mars, p. 3, b et n. 2; p. 12, 14,19,
241,242, 243 ; — et Vaulcain, p. &, n. 3; p. 14 et
n. 3; p. 18, 19, 25; — et Apollon, p. 4,n.3;
p. 15, 19, 224; — procédant a sa toilette, p. 4,
n. 4; p. 6, 64, 69, 81,87, 91, 411, 142, 144,
148, 210, n. lz —et Adoms, p 5, 10 411 67
86, 4‘32 473, 189 et n. 1; p. 134 197 '199
200 et n. 2; p. 204, 202, 204, 205, 206, 207,
208, 209, 210 et n. &; p. 211, 212, 213, 216,
217 220, 221, 223, 229 230, 2?7 — confon-
due’ avec les werges au bam les mmees, les
courtisanes et les jeunes manees p. 5, 69; —
orientale, p. B, 6; — et les Gréces, P 5, 6, 20,
22, 23, 28, 38, 39, 4L, 6k, 67, 77, 84, 85, 86,
113, 114, 117, 16k, 145, 146, 148, 151, 152,
155, 159. 162, 164, 165, 166, 171, 193, 196,
202, 204, 208, 209, 210 et n. 4; p. 211, 218,
227, 229, 237; — en rapport de nature avec
Proserpine et Minerve, p. 6,12, 31, 32, 39, 40,
42, 141;—aubain, p. 6, 44, 83,57,69, 98, 114,
129, 144, 145, 146, 180, 951, 152; — double
et triple, p. 6,17, 24, 28, n. & de la p. 25;
p. 62, 82, 98, 100, 104, 106, 110, 117, 418,
119, 146, 147, 189, 213; — confondue avec
Ariadne, p. 6; — confondue avec Diane et avec
Junon, p. 6, 87, €9, 134; — confondue avec
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’Abondance, p. 6; — et Pitho, p. 6,17, 74, 77,
84,88, 92, 139,161, 164, 163, 194, 202, 205;.
— et PAmour, p. 6, 15, 16, 20, 29, 41, 46,
n. 2; p. 58, 6k, 67, 82, 86, 93, 100, 103, 115,
119, 124, 4126, 431, 132, 137, 138, 139, 148,
152, n. 1; p. 163, 164, 167, 170, 171, 172,
173, 174, 184, 183, 191, 202, 204, 208, 207,
209, 241,218, 221,223, 231, 237. — Buste de
-—accompagné de deux Génies ou Amours her-
waphrodites, p. 7, 10, 11, 135, 136; — privée
d’Adonis et rentrant en sa possession, p. 7, 10,
100; — avec les cheveux épars, personnifi-
cation de la Terre, p. 7, 11, 31, 135; — du
Liban, tantét désolée, tantdt joyeuse, quelque-
fois voilée, p. 7, 10, 137, 231. — Buste de —
porté sur le calice du damatrion ou du valisne-
ria, p. 11; — armée honorée & Corinthe, &
Sparte. 4 Cythére, p. 14, 12,27, n. 4 de la
p.28; p. 42, 62, 163,181; — tenant un cas-
que, p. 1i, 463, 243 ; — et Anchise, p. 12, 13,
86, 163, 200, 210 et n. 4; p. 247; — et Pi-
ris, p. 12; — protége Paris contre Dioméde,
ibid.; — blessée A la main par Diomeéde, ibid.;
— et Marsyas, p. 12, 13, 163; — faisant
célébrer par Marsyas des jeux funébres sur le
tombeau d’Anchise, p. 13; — le cygne lui est.
consacré, p. 13, 79, 80, 18L; — portée dans
les airs par des cygnes, p. 15, 17, n. 25 p. 18,

80, n. 1; p. 137, 138. 139; — sur un char
aitelé de ‘cygnes, p. 13, 24, 220; — faisant
le geste nupnal, p. 17, 88, 142, 164, 171, 191,
200, 206, 212, 213, 214, 225, 229 ; — enton-
rée de satyres, p. 13, 17, 237; — avec Phos-
phorus et Hespérus, p. 17, 139; — double a
pour compagne Junon Pronuba, p. 17; — ou
Pitho, p. 17, 27, n. & de la p. 28; — et Iris,
P +8,139; — accueillant Apollon et Cyréne en
leye, P- 19 — portée dans les airs par Eros
et Himeros, p 20,439, 140;— dans un édicule,

p. 20, 22, 23 160; — avec Eros et Himéros
portés sur des dauphms, p- 21; — sa naissance,
p- 21, 140; — quittant les flots et conduite au
séjour des Dieux sur les bras des Amours, p. 21,
138, 139, 140 ; — ayanti A ses pieds le rhombos
et la sphére, p. 21; — a pour attribut la co-
lombe, p. 22, 42, 69, 116, 130,131, 141, 156,
160, 166, 113, 201, 210, 211, 213, 229, 235,
236 et notes 1 et 6; p. 243; — Libitina, épouse
du Bacchusinfernal, p.23; — 'une de ses formes
orientales est Myrrha ou Smyrna, ibid.; —
figurée par les trois Grices, p. 24, 28, n. b dela
p.25; p. 414,447,118, 149 —-deesseauxrenes
d’or, p. 24; — irainée dans un char par Eros
et meeros, p. 20, 24, 25, 26, 28, 140, 141;—
ou par des passereaux, des colombes ou des €y~
gnes, p. 2&; — surnommée Xpustx, Xeustn ou
Xpuadvtog, p 24, 68; — sori de la mer, aborde
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en Gréce a Cythére, i Leucate, A Corinthe, au
Pirée ets’établit & Athénes, p. 24 ; —surnommée
Uranie passe pour P'ainée des Parques, p. 24,
- 25 et n. 4; p. 26, 225; — peinte en jaune d’or,
p- 2k ; — se repose dans les jardins arrosés par
le Céphise, ibid.; — infernale a pour époux
Pluton, le méme que le Bacchus infernal, p, 23,
28; — Uranie embléme de 1'Amour pur et cé-
leste, p. 28,26 et 27, n. 4 de la p. 25 ; — Pan~
démos ou populaire , reine impure des courti-
sanes, p. 25,27, n. & dela p. 25 ; — ainsi nom-
mée par Thésée, en souvenir de la réunion des
Démes en une seule ville, p. 27, n. 4 dela p. 23;
— assise sur un bouc, /bid.; —honorée parla pro-
fession des courtisanes, p. 23 ; — aux jardins, p.
26, n. & de la p. 25.—Origine pbénicienne de la
— Uranie, p. 26 et 28, n. 4 dela p. 25; —sa
statue de forme carrée comme les hermes, p. 26,
n. 4 de la p. 23; — androgyne ou hermaphro-
dite, ibid.; — adorée d’abord par les Assyriens,
ibid,; — transmise aux habitants de Paphos
et aux Ascalopitains, ibid.; — son culte institué
par Porphyrion, ibid.; — Uranie transmise aux
habitants de Cythére par les Phéniciens, ibid.;
— son temple & Cythére le plus ancien de la
Gréce, p. 26, n. kde la p. 25 ;— Morpho, p. 27,
n. & de la p. 25; p. 62; ~— répand la chaleur
et la fécondité sur la terre, p. 27; — offre 4
Pinitié une identité attrayante et redoutable,
. p. 28; — et Bacchus, p. 28, 57, 38, 83, n. 1;
— couronnée par deux Amours, p. 29. —
Buste colossal de — avec I'Amour, p. 31. —
Les trois — de Thébes dédiées par Harmonie,
p- 28, n. 4 dela p. 255 — Apostrophia, p. 27
et 28, n. 4 de la p. 25; — surnommée Calli-
pyge, p- 28, n. 4 de la p. 25; p. 59, 117, 152;
— Uranie ayant le pied posé sur une tortue,
p- 27, n. & de la p. 28; — triple a Thébes, avec
les surnoms d’Uranie, de Pandémos et &’ Apostro-
phia, p. 27, n. 4 de la p. 28 ; — sortant de terre,
p- 31; — s’éledant au-dessus des flots, ibid. —
Bois de—dansI’enfer, p. 32; — se montrait parmi
les apparitions qui faisaient partie des spectacles
d’Eleusis, p. 84, 38, 39, 40, 168 ; — la méme
que Proserpine avec ’Amour, p. 32, 33, 41,
168, 214, 218, 219 ; — née de écume des flots
et fruit de la mutilation d'Uranus, p. 39; —
aime ce dont elle est sortie, ibid.; — fille de
Cypre, ibid.; — et Cinyras, p. 39, 233; — sym-
bolisée par un grumeau de sel, p. 39, 53, 83,
n. 1; — les mystes lui offrent une piéce de
monnaie comme des amants a4 une courtisane,
p- 39; — et Iacchus, p. 40, 41; — honorée
chez les Cypriens sous ’embléme du phallus,
p- 41; — avec 'Amour, Apollon, Proserpine,
Tacchus et Bacchus ithyphallique, /bid.; — te-
nant la lance, p. 42, 173, 243; — avec la
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sphére, symbole des jeux auxquels elle se livre,
p. 42, 101, 127, 144; — ayant la chouette prés
d’elle, p. 42, 141; — armée avec des Génies
ailés, p. 42, 173 ; — Colias et les Génétyllides,
p- 46 et n. 2; p. 53, 148; — armée de traits,
p. 46, n. 2; — représentée par les Grecs, dans
les beaux temps de I’art, avec le haut du corps
seulement nu, p. 47 ; — de Milo, répétition d’'un
chef-d’ceuvre du temps de Phidias, p. 47 et
n. 2; — de Phidias, a2 Rome, sous ies portique$
d’Octavie, ibid.; — assise sur les genoux de
Dioné, p. 47; — de Cnide, faite par Praxitéle,
premier exemple chez les Grecs d’'une femme
entiérement nue, p. 48, 49, 53; — drapée,
achetée a Praxitéle par les habitants de Cos,
p. 48; — confondue avec Anaitis, p. 49, 50,
84, 85 ; — pudique, p. 31, 52, 35; — coiffée
d’un bonnet conique an milieu duquel est le

welg, p. 51, n. 1; — Anadyoméne, souvent re-
présentée chez les Gaulois, p. 52, 33 ; — accrou-
pie, p. 53, 54, 83, 37, 58, 101, 103, 144, 145;
— au bain, statues de Polycharme et de Bu-
palus, p. 33; — sortant du coquillage qui pro-
duit la pourpre ou du pétoncle, p. 35, 57, 126,
129; — et Salmacis, p. 58, 144; — de Praxi-
téle attirait surtout comme Callipyge les hom-
mages religieux, p. 39; — les courtisanes sont
ses hiérodules et ses images terrestres, p. 61, 68,
146, 180; — difficile 2 distinguer de Lais ou
d’Héléne, p. 62, 69, 79,162, 164, 167 et n. 1;
— avec un voile et des entraves aux pieds,
p- 62, 63; — avec I’étoile nommée Anahid sur
la poitrine, p. 63 ; — renommée pour sa beauté
souveraine, p. 63; — assistant 4 la toilette
d’Héléne, p. 63, 77, 93 ; — ou de Junon, p. 63,
66, 149; — préte sa ceinture a Junon, p. 63,
116; -— se montre nue aux yeux de Piris,
p. 66, 113, 115, 118, 152; — son temple a
P’Acrocorinthe, p. 68; — l'or est son symbole,
ibid.; — Praxis et Pitho Paregoros, p. 70; —
surnommée Pitho, présidant a la réunion de

Piris et d’'Héléne, p. 71; — tenant le saty-
rium, p. 71; — soustrait Piris i la fureur
de Ménélas, p. 72; — prend les traits d’une

vieille suivante pour ramener Héléne prés
de Paris, p. 72, 73, 74 ; — en butte aux repro=-
ches d’'Héléne la menace de sa vengeance,
p- 72, 73; — remplissant Poffice de Pitho avec
laquelle elle se confond, p. 73, 88; — et Hé~
léne, p. T4, 77, 19, 187, 161, 163; — assise
auprés d’Héléne avec Pitho, Piris et I’Amour,
p. 78; — avec Paris-Apollon assiste a la récep-~
tion de 'ombre d’Héléne par Médée, p. 78; —
avec I’Amour et Pandesia, p. 82; — tenant un
ceuf, p. 83, 127, 170, 221; — assise auprés de
I'Océan et tenant une corne d’abondance, p. 83,
n. 1; — assistant a la pompe nuptiale de Bacchus

36
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et d’Ariadne, ibid.; — recevant d’'une Néréide
un objet conique, ibid.; — son cortége habituel
composé des trois Graces, d'Eros, Himéros et
Pothos, p. 86; — et la Victoire, p. 88,1135, 142,
143, 164,166 ; — portant Pessuie-mains (yetpé-
paxtpov), p. 90, n. 1; — Héléne, I’Amour et les
trois Graces, p. 92; — non-seulement protec-
trice de Paris, mais son épouse mystérieuse,
p- 93; — et ’Amour réconciliant Paris et Hé~
léne, p. 94; — Libera, p. 100; — partage avec
‘Proserpine la possession d’Adonis, i6id.; — por-
tant le métier a tisser, p. 103, 237; — infernale
ou Proserpine, p. 103 ; — céleste ou Aphrodite,
ibid.; — céleste, sa victoire sur la Vénus infer-
nale indiquée par la couronne de laurier, ibid.;
— ses amours avec Adonis expriment I'idée de
révolution et d’alternance, p. 104, 109 ; — mére
de Priape, p. 103; — dispute 4 Proserpine la
possession d’Adonis, p. 107, 124, 184, 188,
189, 197 et n. 4; p. 203, 208, 225, 237; —
Charis et Tacchus, p. 108; — sa chaussure cé-
lébre dans les traditions de I’Orient, p. 109, 110
etn. 2 de la p. 109 ; — tenant une sandale 3 la
main, p..109, n. 2; — appuyée sur une tige de
laurier, p. 410, 156 ; — Epitymbia identique a
Proserpine, ibid.; — dispute le prix de la beauté
aux trois Grices, p. 113, 154, n. 2; p. 153,
n. 4; — vaincue par Cale, p. 113, 131, n. 2;—
son bain, dabs 1'Odyssée, p. 444 ; — honorée en
Cypre, p. 114, 131; — son temple & Paphos, p.
114 ; — infernale a pour époux le jeune homme
mort prématurément, /bid.;— choisie par Paris,
p- 113; — comblant Paris de ses faveurs, est
,une image adoucie de la mort, ibid.; — et Mi-
nerve, ibid.; — inferpale amante de Piris,
p- 117; — son amour pour Péris est un amour
stérile, ibid.; — asiatique nue, soninvasion dans
la Gréce, p. 118; — s’unissant avec ’Amour,
p- 119; — mére de ' Amour, p. 119, 162, 175;
— confondue et ideptifiée avec Psyché, p. 119,
124, 133, n. 8 de la p. 132; p. 169, 170, 173,
179; — impose a Psyché des épreuves emblé-
mes de ’expiation, p. 122 ;— commande & Psyché
de lui rapporter la ciste mystérieuse de Proser-
pine, p. 123 ; — rivale de Psyché, p. 124, 132;
— Psyché et PAmour, p. 124; — et Nérités,
p. 12k, 125, 127, 129, 130, 132, 169 ; — avait
donné des ailes & Nérités, p. 125; — change
Nérités en coquille, ibid.; — choisit I'’Amour
pour compagnon et lui donne les ailes de Neéri-
tés, p. 123, 126; — n’est pas mére de ’Amour
chez les Phéniciens, p. 126; — offre une par-
faite égalité avec ’Amour, ibid.; — sortant des
flots, p. 129; — les coquilles bivalves, telles que
le peigne et le pétoncle lui appartiennent, ibid.;
— ayant pres d’elle un peigne, p. 130, 169; —
portant sur son doigt un oiseau marin, le gavia,
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p.130, 169 ; —apprend du gavia que YAmour a
recu une blessure, ibid.; — environnée de per-
sonnages allégoriques, p. 131; — tenant un pa-
pillon, p. 133, n. 8 de la p. 432; — tenant une
pomme, p. 133, n. 8 de la p. 132; p. 167; —
plongée dans la douleur, p. 133, 136; — privée
d’Adonis son époux, p.135;—avecl’Amour, Pan,
Apollon et Diane, p.137; — armée d’un fouet
et tenant les rénes, p. 140 ; — armée de 'égide,
conduisant le char de Neptune, p. 142 ; — hono-
rée & Golgos sous I'épithéte de Tohyia, p. 1423
— son culte en connexion avec le symbole de la
téte, /bid.; — Hadrien lui avait consacré, ainsi
qu’a Jupiter, le mont Calvaire, ibid.; — Astarté
tenant sur la main une téte humaine, ibid.; ~—
Calva, p. 142, n. 3; — et Volupia ou la Vo-
lupté, p. 143; — recevant de Volupia une con-
ronne de roses, ibid.; — ayant une fleur 3 ses
pieds, p. 4148; — Adonis, I'Amour et Pitho,
p. 149, 200, 201, 202, 207, 208, 225, 237; —
avec Eros, Antéros, Himéros et Pothos qui vol-
tigent autour d’elle, p. 152, n. 1; — Minerve
et Junon se disputant le prix de la beauté,
p. 152, 183, n. b; — et Charis, les deux épou-
ses de Vulcain, p. 486; — se disputant la pos=
session d’Jacchus, substitué & Adonis, ibid.; —
et Pan, ibid.; — Eros, Pothos et deux Victoires,
p- 166 ; — du méme ige et de la méme taiile que
PAmour, p. 170 ; — nommée par les Etrusques
Tiphanarti, p. 173, 189, n. 1; — présentant une
colombe & Adonis, p. 173 ; — et ses compagnes .
mettent ’Amour en cage, p. 175, 191, 193; —

avec le liévre, animal qui lui est cher, p. 176,
207, 209 ; — Zérynthia, le chien lui était offert
en sacrifice, p. 181; — se confond avec Hécate,
ibid.; — le cerf, le chevreuil et la biche lui
étaient consacrés, p. 182, n. 3; — infernale ou
Proserpine appuyée sur une stéle, p. 189; —
céleste, Amour se tourne vers elle en envoyant
la sphére a Proserpine, ibid.; — et Proserpine
se disputant le jeune Syrien Thamu, ibid.; —
tenant un fruit, p. 191; — assise en face de la
marchande d’Amours, et accompagnée de Pitho
et d’Eros, p. 192; — accompagnée de Pitho et
Praxis, p. 193; — accompagnée de Cléopatra,
Eunomia, Pzdia, Pitho et Eudemonia, p.194;
— avec deux Parques et I’Amour, prés d’une
cliné sur laquelle Adonis est étendu, p. 195 ;—
prosternée aux pieds de Jupiter avec Adonis en-
fant, p. 196, 197; — sa dispute avec Proserpine
jugée par Calliope, p. 196, n. 1; p. 198; — a
genoux devant Jupiter et tenant I’Amour dans
ses bras, p. 197; — avec une Muse, Proserpine
et Mercure, ibid.; — et Adonis couronnés par
I’Amour au milieu des Muses, p. 497,201, 206;
— doit posséder Adonis une moitié ou un ters
de ’année, p. 4198; — recucille Adonis enfant
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et le cache dans un coffre gqu'elle confie 2
Proserpine, p. 198, 199; — et Proserpine as-
sises en -face Pune de Pautre en présence
de Jupiter, p. 198; — pleure et se voile le vi-
sage avec son péplus, zbid.; — d'Aphaca, au
Liban, p. 198, n. 3; — céleste distinguée
par le nimbe, p. 199 ; — la méme qu'Euturpa,
ibid.; — et Adomis pris par les artistes grecs
comme type des couples amoureux,p. 200, 247;
— ayant a ses pieds l'oiseau iynx, p. 201; — la
téte voilée comme une jeune mariée, p. 202 ; —
Adonis et les Graces, p. 204, 208, 209, 218,
223, 229, 230, 237 ;— Adonis et Pitho ou 'une
des Grices, p. 207; — recoit un liévre d’A-
donis, ibid.; — personnification de la Volupté,
p- 209; — recoit une couronne ou une guirlande
de myrte d’Adonis, p. 209, 223; — une Gréice
accroupie lui rattache sa sandale, p. 211; —
offrant un breuvage fortifiant 3 Adonis, p. 215;
— et Proserpine avec les trois Graces ou les trois
Parques, p. 218; — infernale caractérisée par
le voile qui couvre sa figure, ibid.; — et Adonis
sur un char trainé par deux cygnes, p. 220;
— le passereau lui est consacré, p. 222; —
Uranie la déesse céleste s’identifie avec Hygie,
la Santé personnifiée, p. 225; — dans la dis-
pute pour la possession d’Adonis, devient Vaco-
lythe de la déesse infernale, dans le séjour des
Bienheureux, ibid.; — montée sur une échelle
recoit des mains de I’Amour un vase cassé dans
lequel sont des plantes, p. 227; — la nouvelle
de la blessure d’Adonis la surprend dans son
sommeil , et les pieds nus elle se précipite a la
recherche de son amant, ibid.; — coiffée d'un
cécryphale avec des pommes d’or, ibid.; —
cueille des pommes pour ceux dont elle protége
les amours, p. 227, n. 2; — donne des pommes
d’or & Hippoméne, ibid.; — on lui sacrifiait des
colombes, p. 235; — infernale nommée ®e35é-
gasta ou Pegoépucoa, ibid.; — dans les environs
de son temple, a Cypre, des colombes habitaient
le bois sacré, p. 236; — recevait un culte célé~
bre au mont Eryx, en Sicile, tbid.; — sortie d’un
ceuf tombé du ciel dans PEuphrate et couvé par
des colombes, ibid.; — et Adonis, accompagnés
de PAmour et des neuf Muses, p. 237; — Bar-
bata, adorée & Cypre aussi bien qua Rome,
p. 239; — son double sexe se prononce com-
plétement dans PAphroditus d’Aristophane ,
tbid.; — tenant un calathus, p. 243.

ViniTe et Justice personuifiées par les deux
Tmé, p. 10k, 134.

Vzesta ou Hestia, rarement représentée sur les
vases, p. &, n. 1.

Visia, Tombeau de — p. 147, n. 3.

Vicromse, p. 142, 163, 182; — avec Lais
et la Volupté, p. 82, 143; — ainsi nommée
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parce qu’elle lie et quielle est liée, p. 82. —
Deux — portant des vases et des écharpes,
p. 84, 85, 87 466; — répondent aux denx
Némésis, p. 87; — et Vénus, p. 88, 118,
142, 143, 164, 166; — n’a jamais été repré-
sentée entiérement nue par les artistes anciens,
p. 182; — occupée i ériger un trophée, ibid.

Vie de ce monde est pour Pidme Pexpiation
des fautes antérieures, p. 122; — nouvelle
exprimée par Uenfance du jeune Bacchus,
p. 134, :

Vieinre, Vénus prend les traits d’une —,
p. 72, 73, Th.

Vierces se purifiant i la source sacrée avant
de contracter mariage, p. 111;— athéniennes a
la fontaine Callirhoé, p. 151, n. 2; — Arré-
phores, p. 160, 164.

Vorrr violet étendu sur la téte de Vénus en
signe de deuil, p. 4138, 137 ; — caractérisant la
Vénus infernale, p. 199, 204, 218 etn. 3.

Voruria ou Hédoné, le Plaisir personnifié,
p- 81, 143, 167; — adorée 3 Rome, p. 84; —
et Angeronia, ibid.; — rapprochée de Padia, le
Divertissement personnifié, ibid.; — tenant une
couronne de roses ou couronnée de roses, p. 84,
82, 443, 167; — et Vénus, p. 143 ; — tenant
un ceuf, p. 167.

Vorcers, personnifiée et adorée 3 Rome sous
le nom de Volupia, p. 81; — avec Lais et la
Victoire, p. 82, 143; — et ' Amour, p. 83, 119;
—tenant un grumeau desel, p. 83, n. 1; — divi-
nisée dans la personne de Vénus, p. 119, 209 ;
— personnifiée par une femme tenant une cou-
ronne et un lécythus, p. 132; — Opora et
Méthé avec Vénus et VAmour, p. 173. Poy.
Vovropia. .

Vurcamx combat contre Mars, p. 4,n. 2; —et
Vénus, p. &, n. 3; p. 12 et n. 5; p. 18, 19,25,
— surpommé Awdxdog, p. &, n. 25 p. 2625 —
de PEgypte avec les jambes contournées et en-
fermées dans une gaine blanche, p. 18 ; —sym-
bolisé par le cygne, ibid.; — personnification
du feu, p. 18; — transformé en cygne porte
Vénus sur les flots, p. 19; — dieu &xn6dhoc,
comme Apollon, p. 19;— le blanc, couleur de
la flamme lui appartient, iid.; — fils de Junon,
p- 19, 230, n. 4; — Prométhée lui est substi-
tué par les Athéniens dans son alliance avec
Mercure, p. 45; — sa demeure A Lemnos ou
sous 'Etna, p. 107; — avec ses deux épouses
Vénus et Charis, p. 108, 1586; — se confond
avec le Bacchus infernal dans Hébon, p. 108 ;—
époux d’Aglaia, 'une des Graces, p. 113, 183,
n, 4; — en a quatre filles Euclia, Eurysthénia,
Euphémé et Philophrosyne, p. 113, 153, n. 4;
-— époux de Charnis, p. 119 ; — enchainant Ju-
non sur son tréne, p. 230, n. 4.



284 TABLE DES MATIERES.

X ZirYNTHIA, surnom de Vénus, 181.

Zguvs. Poy. Jupiter.

Zevg, inscr,, p. 241,

ZoRoASTEE, la sévérité de ses principes oubliée
Z par les Perses, p. 49.

Edhwog, p. 94
Eddog, p. 4.

Zagaivs, p. 133.

PIN DE LA TABLE DU QUATRIﬁM.‘E ET DERNIER VOLUME.

Ch. Lahure et Cle, imprimeurs du Sénat et de la Gour de Cassation,
rues de Fleurus, 9, et de 'Ouest, 21.



