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scrupuleusement soignée, et la collaboration, acquise déja, d'architectes et
de peintres, lui imprimera un véritable caractére artistique.

Aucun plan préconcu ne fixe Uordre des volumes, n'en détermine la
nature et l'étendue : aux monographies pourront succéder les recherches
systématiques, aux ccuvres de longue haleine, de courtes études, réunies
le cas échéant, sous forme de Mélanges.

La collection est placée sous le haut patronage du Ministére de UIns-
truction publique et des Beaux-Arts, sous le contréle d’une commission,
composée de MM. Schiumberger, Diehl et Millet.






PREFACE

Le monastére de Daphni a fait I'objet d’un des mémoires présentés a I'Ins-
titut, lors de mon séjour a I'Ecole d’Atheénes '. C’était en 1892; la Société
archéologique d’Athénes venait de faire commencer la restauration des mosai-
ques, et notre directeur, M. Homolle, désirant faire revivre parmi nous la
tradition des recherches byzantines, me proposa cette belle étude et mit
trés libéralement & ma disposition les ressources qu’elle exigeait. Encouragé
par I'accueil fait & ce mémoire, je résolus de le compléter et d’assembler les
éléments d'une bonne illustration, en profitant des travaux en cours.

Ces travaux ont duré assez longtemps pour retarder ma publication jusqu’au
printemps de 1898. A cette époque, le premier livre et la premiére partie
du second (histoire et architecture) étaient imprimés, lorsqu’une mission,
suivie d'une trés longue maladie, I'interrompit pendant plus d’un an. En sorte
que ce volume devrait porter deux dates.

La restauration de Daphni est la premiére ceuvre entreprise en Gréce dans
I'intérét de I'archéologie chrétienne. Elle marque une date et mérite une
mention spéciale.

Le monastére, au cours de ce siécle, souffrit du mépris ou 'on tint long-
temps les monuments byzantins. Depuis que ses derniers moines l'avaient
abandonné, au temps de la guerre de I'Indépendance, il servit tour a tour de
garnison et d'asile, et personne ne prit soin de 'église, & I'exception d'un
étranger, M. de Sévastianoy, qui fit laver les mosaiques et calquer deux d'entre
elles *. Aussi les pluies d’hiver, en 1885, ouvrirent de larges fentes dans

1. Gi. Perrot, Rapport de la commission des Ecoles 2. M. de Sévastianov passa quelques jours & Daphni
d'Athénes et de Rome (séance du 2 fév, 1894), p. 10. | avee I'archimandrite Antonin; ils déblayérent aussi
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I’abside et la voute du sanctuaire et, plus tard, en janvier 1889, un tremblement
de terre disloqua tout I'édifice, en particulier la coupole : les deux fois, sur
de larges surfaces, la mosaique se détacha'.

Depuis 1884, M. Georges Lampakis appelait l'attention sur Daphni et
signalait I’exceptionnelle beauté de ses mosaiques. La Société d’archéologie
chrétienne, fondée en 1885, appuya ses réclamations. On fit quelques répa-
rations en novembre 1888 Mais on n’aurait peut-étre pas entrepris de
grands travaux pour sauver ces monuments précieux, sans I'intervention d’un
homme qui avait mis au service de I'archéologie chrétienne I'autorité d’un
nom respecté et d’un noble caracteére : aprés les tremblements de terre de
janvier 1889, le treés regretté M. Typaldo-Kosaki parla de Daphni a la Chambre
hellénique en des termes qui firent grande impression et déciderent M. Tri-
coupis & prendre l'initiative d’une restauration. La Société archéologique
se chargea de la dépense.

On ne vit pas d’abord tout le danger et 'on crut qu’il suffisait de raser un
clocher postérieur qui chargeait le cheeur Nord et de refaire la coupole.
Mais, au printemps de 1894, un nouveau tremblement de terre fit écrouler
la voute du narthex. On entreprit alors une restauration méthodique de
I'édifice et I'on eut I’heureuse idée de la confier a Iarchitecte de I’Ecole
frangaise, M. Troump. M. Troump a reconstruit, avec autant d’exactitude que
de gout, le narthex, la voute occidentale de I'église et la chapelle de I'angle
Nord-Ouest. En outre, il a supprimé la cause du mal, en drainant le sol des
fondations.

Dans le narthex, derriere la voite en berceau qui avait remplacé les
voutes d’arétes primitives, il a retrouvé, au haut du mur occidental, deux
belles compositions : la Priére de Joachim et d’Anne, et la Trahison de Judas*.

La restauration des mosaiques est I'ccuvre d’un habile artiste vénitien, qui

la place au Nord de I'église et y trouvérent des
marbres (Antonin, Zamjetki poklonnika Sujatoj Gory,
Kiev, 1864, p. 5). Les deux calques sont aujourd’hui
conservés & I'Académie des Beaux-Arts de Saint-
Pétershourg et les clichés photographiques, au Musée
Rumiantzev, & Moscou.

1. Aaprdang, pp. 67, 775,

2. Ibid., pp. 64-74.

3. Typaldo-Kozaki, Journal Té "Astu, 13/3 sept.
189%. Bull. de corr. hell., t. XVIII (1894), p. 530. —
Bulletin critique, t. I, 2me série, 1805, p. 715. — Voyez,
sur les négociations de l'année 1894, le deuxitme
Bulletin de la Société d'archéologie chrétienne,
pp- 63 et suiv.; sur les restaurations de M. Troump,
sa brochure, p. 13, et sa note dans le Bullelin de
corr. hellénique.
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avait dirigé pendant vingt-deux ans les ateliers Salviati, M. Novo. Elle a été
conduite avec beaucoup de scrupule et de talent. M. Novo était chargé de
consolider les fragments qui subsistent, sans combler de lacune : toutefois,
dans les derniers temps, on luia demandé quelques reconstitutions.

En méme temps, au nom de la Société archéologique, M. Campouroglous
dirigeait les fouilles dans I'enceinte du monastére et dégageait ’alignement
de la primitive église, le réfectoire et les constructions avoisinant le mur
depuis I'angle Nord-Est jusqu’au-dessous de I'entrée. Toutefois, ces fouilles ne
donnaient pas encore une idée tout a fait nette du plan : quelques sondages
heureux, en septembre 1897, m’ont permis d’en éclaircir les obscurités.

Je me fais un plaisir de remercier ici les personnes qui ont bien voulu
faciliter mon étude, M. Cavvadias, éphore général des Antiquités, MM. Cam-
pouroglous et Mylonas, qui surveillaient les travaux au nom de la Société
archéologique, M. Troump et M. Novo. Je dois surtout adresser ’hommage
de ma reconnaissance a la Société archéologique qui a sauvé de la ruine
un des joyaux de I'art byzantin et m’a laissé I'honneur de le présenter au
public. — Enfin je rappellerai, avec un regret profond, 'appui que le vénéré
M. Typaldo-Kozaki m’a toujours prété de tout son ceeur.

Mme Benouville a bien voulu me permettre de joindre 4 mon étude les
beaux dessins que son mari exécuta pendant 1'été¢ de 1877, bien avant la
restauration. Je suis sur que mes lecteurs I'en remercieront avec moi. Je
dois & M. Troump et & M. Convert, ancien conducteur technique des fouilles
de Delphes, d’autres relevés excellents. MM. Ronsin, Schultz et Butaye ont
aussi fort joliment contribué a I'illustration de ce volume.

Décembre 1899,
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LIVRE PREMIER

HISTOIRE DE DAPHNI

D’APRES LES MONUMENTS ET LES TEXTES

Ce premier livre paraitra peut-étre manquer d’unité, car I'archéologie s’y
méle de trés prés a Ihistoire. Mon excuse est que Ihistoire de Daphni, &
I’époque byzantine, ne pouvait s’écrire sans le secours des monuments. Les
murs du monastere ne portent aucune inscription ancienne ; aucune piece de
ses archives, aucun manuscrit de sa bibliothéque ' n’est parvenu jusqu’a
nous; a peine le sceau d'un de ses higoumenes s’est-il retrouvé. Son nom
n’apparait guére non plus dans les textes : les peélerins d’Occident ne le ren-
contraient pas sur leur route*; et les Grecs qui venaient, a I'exemple de
Basile II ou des grands ascetes de 1'Hellade et du Péloponnése, Nicon, Luc ou
Mélétios, prier sur I'Acropole la Vierge d’Athenes, ne s’y arrétaient pas. Une
seule fois, un des biographes de Mélétios, Théodore Prodrome, le nomme au
hasard de ses anecdotes. Au contraire, du passé de Daphni les témoins les
plus antiques, les plus strs et les plus précieux sont ses ruines mémes.
Daphni est justement célébre par ses mosaiques, et les voyageurs qui
viennent les admirer regardent & peine les vieux murs qui se dressent encore

1. Trés peu de manuscrits viennent d’Athénes, 2, Ils passaient par Corfou, Lépante et la Thessa-

lie, ou bien par Messine et I'Archipel. Saewulf, qui
seul manuscrit qui et appartenu & un Athénien | parle d’Athénes, ne I'a pas vue (Gregovovius, I,
(Gregorovius, Gesch. d. Stadt Athen, 11, p. 340). pp. 173-174%).

Janos Lascaris, en 1491 et 1492, ne rapporta qu'un
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par miracle autour de P’église. Aucun des guides ou des historiens autorisés
ne leur a fait soupconner que, bien des siécles avant I'exécution des mosaiques
et la construction de Iéglise quelles décorent, a I'époque peut-étre “ou
Justinien batissait Sainte-Sophie, ces mémes murs protégeaient un monastere
florissant, le seul qui soif resté en pays grec de cette époque archaique. De ce
monastére primifif, 'examen des ruines révele seul I'existence. Cette étude,
surtout archéologique, devait donc précéder I'analyse des rares données
historiques qui touchent le monastere du xi® siecle.

On aurait pu terminer cette histoire avec I'expulsion des moines grees par
Othon de la Roche et n’étudier des Cisterciens de Daphni que les trés médiocres
constructions qui subsistent d’eux. L'histoire de leur établissement paraitra
peut-étre étrangeére a I'objet propre de ce travail. Toutefois, dans un livre
francais, on ne pouvait s’en désintéresser sans craindre de laisser un regret au
lecteur.

Enfin, puisqu’on poussait si avant Ihistoire du monastére, il fallait étre
complet et la suivre apreés le retour des Orthodoxes. '




CHAPITRE 1

LE PREMIER MONASTERE

Le monastere de Daphni est situé a 10 kilometres d’Athenes, au point ou le

défilé de la Voie Sacrée, resserré par les hauteurs appelées Bouva Aagviod au Sud

et Sregavibouvs au Nord, descend droit a la mer de Salamine qui commence &

paraitre par dela les beaux pins de I'Egalée’. Il est construit au pied du

Stéphanovouno, prés du ravin qui se creuse entre les deux hauteurs, sur un sol

argileux s’abaissant entre les deux murs de I'enceinte de plus de 8 métres *.

Il est consacré a la Dormition de la Vierge. Son nom =& Augvioy, 15 Augviv, =4

Awgvi, qui désigne aussi d’autres localités en Grece *, parait une altération de

Adgveroy, lien planté de lauriers®. 1l se serait appelé d'abord =z Aasveisu,

1. Ce n'est pas le point culminant. Kaupert (Karlen
von Attica, Helt 11, Pyrgos) marque 104 m. un peu au-
dessous de Uenceinte, 110 m. 3 2 gauche du Saint-Elie,
129 m. 5 & droile.

2. Exactement 8 m. 13. Le sol élant au Sud couvert
de terres rapportées qui ont aussi exhaussé le fond
du ravin, on a di caleuler la différence d'altitude
entre les intrados de deux votles. On peut admettre
que ces voiites ont la méme hauteur au Nord et au
Sud. Au Nord Uintrados est & 5 m, 40 an-dessus du
soubassement; au Sud, entre les fondations (rouvies
dans I'angle Sud-Ouest et les traces que porte, tout
prés, le mur de cloture, on a caleulé une différence
de & m. 45. Vraisemblablement le mur était fondé plus
bas que I'édifice, comme au Nord il est fondé plus

haut.

3. Un village entre Gythion et Sparte (Lampakis,
Movi; Aagvios, p. 85); une localité entre Siliveya el
Héraclée : maga w0 Aagyidov heyouevov (Cantacuzine,
I, 77, Bonn, . I, p. 482, 1. 8); & Céos, un petil
monaslére consaeré aussi & la Dormition de la
Vierze : povy ti¢ Adgvne (Campouroglous, ‘Estia,
1893, p.-066). Crite

ey ; i Ly e e e s
Aagvats (Eravgdune, Ttatiotizn tol mhnluoped si¢

Une commune de i nom
Kertne, nivaf 3, n® 52). Le port du monl Athos
stappelle Adgvr. Il y avait & Milyléne un monasiire
de Daphnéa (Miklosich et Miiller, I, p. 112). Voyez
anssi Elienne au mot Adovy el Salzenbera, Altchr.
laudenkmale von Kpel, page XI.

k. « Adgyvzov, 6, Laurelum » (Etienne). Voyez le
texte qu'il cite 1 «...

mipl tol zadzigbar Aoy Tz

=zpt 70 [laddsiov, v
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comme certains couvents de I'Athos (15 Asyewnpiou, ete.). Il est vrai qu'on ne
trouve plus de lauriers aux environs du monastére. Mais Spon et Wheler !, et
méme encore Buchon?, en ont vu. On ne sait si ce nom date des temps
antiques, et s’il a quelque rapport avec le culte d’Apollon dont le temple
occupait la méme place °.

L’enceinte est un carré légérement irrégulier d’un peu moins de 100 metres
de coté, soit environ 210 coudées*. Le plan carré, inspiré de la tradition
antique, fut adopté pour les plus vieux monastéres chrétiens partout ou le
relief du sol le permettait °. Mais il s’est foujours conservé en Orient °, en sorte
quil ne peut passer pour une marque de haute antiquité (pl. I et II).

La preuve de I'antiquité du monastere est fournie par les ruines mémes.
[’église, avec le réfectoire qui I'avoisine et le cloitre cistercien appuyé sur elle,
ne s’oriente pas comme I'enceinte. Mais elle occupe la place d'un édifice plus
ancien, dont un alignement subsiste au-devant de sa facade, au-dessous
du niveau de son pavement. C’était la premiere église, probablement une
basilique plus longue que I'église actuelle et qui s’ouvrait aussi vers I'Occi-
dent. Or, cette premiere église était orientée précisément comme l’enceinte
et construite, & sa base au moins, avec les mémes matériaux’. Elle en était
done contemporaine ; mais, tandis que les restaurateurs du monastére ne lais-
serent d’elle que quelques pierres sous le parvis du nouvel édifice, ils con-
servérent les vieux murs qui faisaient encore bonne garde.

{. T. O, liv. VI, p. 275, — Wheler, éd. 1723, t. 11,
liv. 111, p. 222.

2. « Le lit du torrent desséché qui est creusé a
gauche de la route est encore parsemé de lauriers
roses, » Gréce, p. 173.

3. Pausanias, I, 37, 6. Cf. Chamonard, Bull. de corr.
hell,, 1898,

k. Les angles ne sont pas tout & fait droits. Les
cOtés Nord et Sud ont 97 m, 50 ; les cdtés Est et Ouest,
96 m. 75. Ces irrégularités ne proviennent que de
Pexécution.

5. Lenoir, Avchitecture monastique, I, pp. &6-47. Le
couvent de Saint-Siméon Stylite (Vogiié, La Syrie
centrale, pl. CXXXIX ; Schlumberger, L'Epopée byzan-
tine, pp. H45, 559, 561, 563), et le déir d'Assouan
(J. de Morgan, Bouriant, ete. Catalogue des monu-
ments et inscriptions de UEgypte antique. Premitre

série, t. I, p. 129 ; Al Gayet, Architecture monastique
de UOrient, Egypte. Le déir d’Assouan, dans le jour-
nal I’Architecture, 5* année (1892), pp. 161, 196 et
207) sont construits sur des hauteurs et ne peuvent
que se rapprocher du carré.

. Voyez les dessins si exacts rapportés au sitcle
dernier par le voyageur russe Barskij (Stranstvo-
vanija Vasilja Grigorovica Barskago po sujatych mes-
tach Vostoka s 1723 po 1747 ., édition Barsukov,
4 vol. Saint-Pétershourg, 1883-1887; voyez en par-
ticulier au tome IV).

7. Ce sont des bloes de conglomérat longs d’envi-
roni m. 40 comme ceux des fondations de 'angle Sud-
Ouest, reposant également sur un double lit de mor-
tier & la pouzzolane et de terre mélée & de la brique
et & du sable.
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Ces murs forment une véritable enceinte fortifiée. Ils sont construits avec
de grosses pierres de taille en conglomérat, extraites des montagnes voisines
ou cette pierre affleure au-dessus du granit, et toutes pareilles a celles des sou-
bassements qui bordent la Voie Sacrée. Les blocs ont, en moyenne, 1 m. 25
de long, 0 m. 60 de haut et 0 m. 45 d’épaisseur. Ils sont quelquefois posés a
joints vifs; mais le plus souvent liés par une couche de mortier ou bien par
un rang de briques, et méme de moellons irréguliers, qui devaient compenser
les irrégularités et les vides produits en cette matiere si peu compacte par un
usage antérieur. Les fondations reposent sur un double lit de mortier & la
pouzzolane et de terre mélée a du gros sable de mer et a de la brique pilée.

La courtine est épaulée par des pieds-droits liaisonnés avee elle et portant
des arcades. Ses deux parements se rejoignent ou ne laissent qu’'un trés faible
espace au blocage en maconnerie qui, d’ordinaire, occupe le milieu des
murailles byzantines '. Mais le long de la route, le parement désagrégé a
presque partout fait place a de la maconnerie. A 3 m. 36 au-dessus du
soubassement, au niveau de la naissance des arcades, il se produit une légere
retraite du mur, et la maconnerie remplace I'appareil. A environ 6 metres, un
chemin de ronde longe des créneaux. Trois saillies du mur forment, le long
de la route, autant de tours carrées, voutées en berceau au niveau du chemin
de ronde qu’elles dominaient.

Le mur ne subsiste qu'au Nord ; ailleurs, une simple cloture de pierres
se dresse sur ses fondations; mais les vestiges que cette cloture enchasse
prouvent que sur les trois autres cotés il se continuait avec ses pieds-droits
et ses arcades °.

On entrait, & I'Ouest, par une double porte entre deux épais contreforts,
saillant hors de 1’enceinte, et qui devaient porter une tour °.

1. Diehl, L'Afrique byzantine. Paris, 1896, pp. 148-
149,

2, Voyez le plan et la note 2 de la page 3.

9. Le seuil est & & m. 81 au-dessous du niveau dn
soubassement du mur septentrional. Les contreforls
ont 0 m. 95 d’épaisseur. L'entrée telle que les founilles
grecques D'avaient dégagée formait un long couloir
de 6 m. qui pénétrait a 'intérieur de I'enceinte, jus-
qu'a 1 m. 60, fermé & ses extrémilés par deux portes

dont on voit encore les montants et les senils. Mais
les parois de ce couloir bouchaient les passages qui
longent 'intérieur des murs. I'ai retronvé les issues
de ces passages. A l'origine, la porte intérieure élait
a I'alignement de Uenceinte. (Voyez le plan.)

Les couvents ne pouvaient avoir qu'une enlrée,
deux au plus (Nov. 133.1). Les trois autres issues qui
existent aujourd’hui ne sont pas anciennes.
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La construction de cette enceinte est celle méme des forteresses dont
Justinien couvrit le sol de I'empire . Sans doute elle n’a pas I'épaisseur de
cing coudées qu'exige le livre de la Tactique®; mais aussi Daphni n’est pas
précisément une place de guerre. L’appareil en pierre de taille, le chemin
de ronde, les créneaux, les contreforts intérieurs épaulant la courtine et reliés
entre eux par des arcades’, les tours carrées d'une épaisseur moindre
que celle des courtines et voutées en berceau’, l'entrée ménagée sous
une tour °, caractérisent les constructions militaires de ce temps.

Nous connaissons, hors de Gréce, les ruines de quelques couvents du ve et
du ve siecles, en Syrie (Saint-Siméon Stylite), a Assouan, & Tébessa. Ils étaient
tous fortifiés comme celui de Daphni et I'on y retrouve tels des traits que
nous avons décrits : les tours carrées, la porte en saillie, les contreforts °.

Les vestiges du premier monastere, sauf le long du mur septentrional, sont
enfouis & d’assez grandes profondeurs, qui atteignent jusqu'a deux metres.
L’alignement des édifices était parallele & ceux des murs et de la basi-
lique ; ils étaient construits avec les mémes matériaux, sauf dans I'angle
Sud-Ouest, 4 la base de la ligne intérieure, ou le tuf blanc remplace le
conglomérat.

Les petites salles rectangulaires (2 m. 70 >< 3 m. 80 au Nord ; 2 m. 83 ><
2 m. 80 a I'Est) de I'angle Nord-Est, adossées an mur, s'ouvraient, comme les
pieces des maisons syriennes ’, sous un portigue dont le soubassement sub-
siste par places. L'édifice avait un premier étage qui a laissé des traces au
mur®, et sans doute un double portique décorait toute sa facade® : un

t. Cf. Diehl, L’Afrique byzantine, liv. 1I, deuxieme
partie, ch. II, § 2.

2. Diehl, Afi. byz., p. 148,

3. Diehl, Afr. byz., p. 150. Les arcades d'Haidra
(pl. V) posées en retraile des pieds-droits sont
exaclement du méme modéle.

4. Diehl, Afr. byz., pp. 1546-155.

5. Diehl, Afr. byz., pp. 160-161.

6. Pour les deux premiers, voyez la note 5 de la
page 4 Le déiv d’Assonan a des portes placées a
angle droit, telles qu'en déerit M. Diehl 4 la
page 168, figures 11 et 12 (Gayet, op. laud., pp. 163-
164). Voyez le plan du monastére de Tébessa dans

UAfrique byzantine, pl. XI, p. 430, el surtout la

belle publication dé M. A. Ballu, Le Manastére byzan-
tin de Tébessa. Paris, Leroux, 1807.

7. Vogié, La Syrie cenfrale, pp. 80, 853: pl
XXXVI, XXXVII, XXXVIIL
Djebel-Ala ou du Djébel-Séman, I'élage inférieur des

Dans les régions du

portiques repose souvent sur des piliers carrés
(p. 120, pl. XCVIII}, comme & Daphni.

8. Yoy. pl. L. Plus tard, les créneaux furent bou-
chés et Iédifice surélevé.

9. Je me suis demandé si I'édifice de I'angle Nord-
Est n'aurait pas été complélement symélrique i
ceux du Nord-Ouest et de I'Ouest, et jai cherché un
froisieme alignement i 41 metres de enceinte. An
lieu d'un portique on pouvail imaginer un couloir
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triple portique analogue reste en place dans les ruines de Saint-Siméon.
Ces portiques de facades se sont conservés, avec un caractére plus ou moins
architectural, dans les monasteres grees jusqu'aux époques les plus récentes '.
A Daphni, cet édifice ainsi décoré se développait, dans I'angle Nord-Est, depuis
la petite tour centrale du mur Nord, et se terminait a I'Est assez pres du point
ou la trace en est perdue, puisqu’'un peu plus loin un alignement différent
apparait. Peut-étre se repliait-il vers I'église pour former a coté d’elle une
cour rectangulaire entourée de portiques, pareille a celle de Saint-Siméon
Stylite *.

Du vaste corps de batisse qui se développait le long du mur occidental,
nous ne connaissons que quelques traces de fondations. A gauche de I'entrée,
le long de I'enceinte, un mur de souténement, dégagé par les fouilles,
enchasse quelques vestiges de parement et toute une suite de dalles dressées
par couples comme les montants des portes dans 'angle Nord-Est. Il y avait
donc un passage et le mur d’enceinte restait libre. D’autres montants se
retrouvent sur I'alignement opposé. On peut donc imaginer une double série
de piéces adossées les unes aux autres, comme il y en a a Saint-Siméon
derriere le portique a trois élages, s’ouvrant les unes vers l'église, les autres
vers le mur.

Le mur Nord, jusqua la tour centrale, était libre aussi, si I'on en juge par
son aspect; mais la facade qui pouvait limiter de son coté I'édifice n’a pas
laissé de trace sure. On voit mal comment cet édifice était distribué. Il devait
renfermer la grande salle que 'on rencontre dans tous les monasteres de
cette époque, ceux de Chagqa *, de Saint-Siméon et d’Assouan.

Au Sud, les alignements que nous avons relevés sur les autres cotés n'exis-
taient certainement pas. Vers I'angle Sud-Est, on a découvert assez profon-

et d'aulres pitees s'ouvrant sur ce couloir en face | de I'église fut isolée de l'octogone central (Vogiié,
p. 143)? Au temps d’Evagrius, vers 560 (Hist. eecl.,

I, 14), les hommes entraient librement jusqua la

des premicres, Celle disposition se rencontlre au
couvent de Saint-Siméon ef au déir d’Assouan,
Mais, en deux poinls, j'ai atteint le sol vierge, sans | colonne (dpvrdxsws slalam pesd tav agay voropdany
trouver trace de cet alignement. oy zlova mohhdxis mepwostolvtez). On se déeida pour
I. Voyez les dessins de Barskij. cette raison & clore le sanctuaire et la demeure des

2. Ne pourrait-on se demander si, au couvent de | moines.

Saint-Siméon, la maison des élrangers qui avance
sur la cour reclangulaire et rompt harmonie du

plan, n'est pas du lemps ou la branche principale

3. Vogié, La Syrie centrale, p. 58, pl. XVIII et
XXIIL
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dément quelques murs en maconnerie irrégulierement distribués. C'étaient

les communs du monastéere.

Ces ruines éparses nous font pourtant saisir I’économie d’un plan bien

con¢u pour répondre aux besoins du monachisme & son premier age d’or.

Fig. 1.

Prés de 'entrée, un grand batiment, s’éten-
dant sur toute la largeur de I’enceinte,
recevait les services publics du monastére :
hotellerie ', hopital, asile et peut-étre écoles *.
En le traversant, par un spacieux vestibule
on arrivait en face de I’église et I'on trouvait,
& gauche, la salle d’honneur; au-dela de

cette salle et sur le coté de I'église, une cour retirée, loin du mouvement

des pelerins et des hotes, donnait accés aux cellules, groupées a I'ombre

du sanctuaire. Elle formait
un vrai cloitre, par lequel
on pouvait se rendre soif
au conseil, soit a4 'office,
sans sortir de la solitude.
Enfin, & droite, dans le bas
et assez loin de I'église, un
large espace était réservé
aux besoins de la vie ma-
térielle.

Les cellules ne laissent
pas que de surprendre. Le
régime monastique était

alors la vie commune. Aux termes des Novelles, les moines devaient non

seulement manger, mais aussi dormir ensemble *; ils n’avaient pas les vastes

1. La premicére hotellerie fut construite en Pales-
tine par saint Sabbas; il y en eul d'autres ensuile
a Jéricho el a Jérusalem (Oltarzevskij, Palestinskoje
monasestvo s IV do VI véka, Saint-Pétersbourg, 1896,
p. 161). Un trés grand nombre de Ezvawve:; furent

construils ou restaurés par Justinien en Asie (Pro-

cope, de Adificiis, V, 9). Voyez aussi Perdrizet, Bull.
de corr. hell., t. XX (1896), p. 395.
2. Lorsque la vie cénobitique se développa en Pa-
lestine, il y eut des écoles (Oltarzevskij, p. 185),
3. Nov. 5, 3 (a. 535); 133, préamb. et ch. 1 (a. 539);

123,36 (a. 546).
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dortoirs que l'on construisit plus tard en Occident, mais ils se répartissaient
en quelques salles spacieuses ', telles qu'en
renferment encore les ruines de Saint-Siméon,
d’Assouan et de Tébessa ° Il est donc naturel
de supposer Daphni antérieur & la promulgation
des Novelles. 11 faut pourtant rappeler que les
Nowvelles autorisaient les ascétes éprouvés par
plusieurs années de vie commune a habiter,
ainsi que les vieillards et les malades, des
cellules comprises dans I'enceinte du monas-
tere®. Ainsi 'on pourrait, a la rigueur, placer la
construction de Daphni & I'époque de Justinien,

en admettant que la cour du Nord-Est ait servi de retraite aux anachoretes,

et que la communauté ait vécu dans le batiment de
I'Ouest, plus preés des malades, des pauvres et des

pelerins.

Parmi les fragments de sculpture dispersés a travers

I'enceinte, trois groupes principaux paraissent pro-

venir de I'ancien monastére.

I. — Un bout de linteau * (fig. 1) et un morceau
d’archivolte demi cylindrique ° (fig. 2), 'un et 'autre
décorés de l'acanthe molle trilobée aux contours
précis, si fréquente a Constantinople, a Ravenne et
en Syrie, mais qui caractérise plus spécialement le

ve siecle . La méme acanthe s’épanouit sur des linteaux tout semblables

1. Nov. 5, 3 : Si une chambre ne suffit pas, il pourra
y en avoir deux et plus.

2, 11 ne reste de cellules ni & Assouan, ni au cou-
vent de Saint-Siméon. A Tébessa, les pidees accolées
aux flancs et au chevet de I'église (Diehl., Afr. byz.,
p- 431 ; Ballu, p. 30, pl. I}, sont trop grandes pour
de simples cellules (env. & m. sur 5). M. Ballu a
remarqué l'importance de leurs dimensions; mais

. Pexplication qu'il en donne, & savoir I'absence de
salle commune pour les repas, n'est peut-ttre pas

suflisante.

3. Nov. 123,36 : "By &l olxe mavrag #EY WELTREVS
nabetBewy, . IDy el pof Tweg 85 adedv 7 B <hy ypoviav
ty povastrple dounow fedyms foukduevor Tiv # yéawg 1
swpatuds  aclivaiag yopw &y t8idfoust xedhiorg
Eviov tol povasthpiov Tuyydvoust But@vrar

4. Marbre blane. Hauteur, 0 m. 20.

5. Marbre blanc. Epaisseur du tore, 0 m. 19.

6. Strzygowski, Das goldene Thor in Kpel. Jahrb. d.
Kais. deutschen arch. Instituts, t. VIII (1893), pp. 9-
10; Byz. Denkmidiler, T, p. 209.
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a Sergilla, El-Barah ou Saint-Siméon ', et court en rinceanx le long d’un gros

tore soit horizontal a Moudjéléia, soit infléchi sur I'archivolte d’une arcade

Fig. 5.

a Meschoun?®. Le linteau de Daphni présente, en outre, aux angles et entre

les acanthes, une feuille d’eau que I'on ne rencontre pas en Syrie, mais qui se

retrouve aux mémes

places sur des frag-
ments d’Athénes® et de
Delphes *. A Daphni en-
trois cha-

core, sur

piteaux de fenétre °
(fig. 3 et 4), la méme

acanthe encadre une

croix, comme sur un chapiteau de porte au palais de Théodoric ‘.

1. Vogiié, La Syrie centrale, pl. XXXI, p. 82;
pl. LXXVI; pl. CXLVI, n® 3. Un linteau du méme
style sert de base an fronton Nord de la petite Mé-
tropole & Athénes; d'autres sont conservés au musée
de Grotta Ferrata (Phot. de M. Laurent).

2. Vogiié, pl. XXXIIL, n° 2; pl. XC, p. 113. Voyez
aussi Salzenberg, pl. 11, 1 el V, 6.

3. Chapiteau de pilastre trouvé dans les fonda-
tions d'une maison au pied du Lycabette, cf. Strzy-
gowski, Reste altchristl. Kunst in Griechenland, Roem.

Quartalschrift, IV (1890), p. &, pl. T g (ve siecle). —
Autre chapiteau de pilastre dans l'enceinte de la
Tour des Vents,

4. Phot. de M. Laurent,

5. Fig. 3, deux exemplaires. Dimensions & la partie
largeur, 0 m. 30; longueur, 0 m. 67;
; Iautre,

supérieure :
I'un & base circulaire (diamdtre, 0 m. 21)
rectangulaire (0 m. 25 X 0 m. 19).

6. Rahn, Joheb. f. Kunstwissenschaft, 1 (1868),
p- 286. On retrouve le méme motif & I'"époque ma-
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II. — Quatre chapiteaux de type romain, I'un corinthien (fig. 5), les

autres entourés d'un rang de feuilles
d’acanthe et d’'un rang de feuilles
d’eau ' (fig. 2 et 5). Ceux-ci copient
deux chapiteaux d’ante romains de tres
bonne époque, encore conserves a
Daphni. L’acanthe de tous ces chapi-
teaux est dessinée comme celle du lin-
teau : toutefois, le modelé en est moins
ferme. Le chapiteau corinthien est le
plus ordinaire au v¢ siecle *. Le cha-
piteau & feuilles d’eau, au contraire, est
fort rare *. Les feuilles d’eau a Daphni
sont traitées avec une mollesse qui
touche méme a la barbarie sur un
tailloir ou elles sont coupées d'une
croix * (fig. 6).

Un de ces chapiteaux (fig. 2) a été
trouvé sous le pavé de I'église actuelle,
dans la petite chapelle de I'angle Sud-
Ouest. Ils sont tous trois en marbre

11

blanc, ils ont le méme diametre et a ¥ig- 1.

peu pres la méme haateur °. Ils viennent done tous de la méme église, sans
doute de celle qui précéda I'église actuelle.

III. — Deux fragments de linteaux, probablement d’iconostases ° (fig. 7 et 8),

cédonienne dans deux citernes de Constantinople
(Strzygowski, Byz. Denkm., II, pl. XX, n° 4, et XXX
ne ).

1. Nous n'avons pas reproduit le quatritme dont
il ne reste que les acanthes.

2, Colonne de Marcien (Salzenberg, pl. I, ne 5);
chapiteau de la Porte dor (Strzygowski, Jahrb.,
pp- 9-10) ; monastére de Tébessa (Ballu, p. 19, pl. 11l
et 1V).

3. Les chapiteaux réemployés de la Métropole de
Mistra, un chapiteau de I'église de Saint-Jean &

Trézéne (phot. de M. Laurent) doivent étre an-
térieurs.

k. Hauteur, 0 m. 28; largeur, 0 m. 52; profon-
dear, 0 m. 5%; marbre blanc,

5. Diamétre, 0 m. 25 ; hauteur, fig. 2 =0 m. 32;
fig. b = 0 m. 3%; fig. 3 =0 m. 35.

Fig. 2, c'est un chapiteau double de 0 m. 55 de
longueur & la base. Tl est sculpté i ses deux extré-
mités, les cotés sont lisses,

6. Fig. 6 : longueur, de I'extrémilé du relief au
milieu de la croix, 0 m. 91; largeur de la face
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et une dalle de parapet' (fig. 9) ornée de rosaces, de roues a rayons et &

Fig. 8.

girandole, sont I'ccuvre d’un seul ciseau. D’autre part, presque tous les
autres fragments, le linteau de I'église qui est réemployé (fig. 10), une

Fig. 9.

dalle brisée * (fig. 11), des corniches (fig. 7 et 12), etc., leur sont appa-

suu]ptée,'o m. 18. La face inférieure est lisse, 0m., 21 ;
les autres, brutes. Sur la face lisse, 4 0 m. 35 du
milieu de la croix, il y a une petite encoche rectan-
gulaire pour un petit pilier. De l'autre moitié du
linteau il reste un morceau considérable. Le linteau
complet avait 2 métres. I n’était pas taillé pour
I'abside de I'église actuelle qui a 2 m. 75.

Fig. 7 : marbre bleu de I'Hymette; largeur du
cadre, 0 m. 205 ; Jongueur du fragment, 0 m, 9 ;
saillie du relief, 0 m. 03. Un des deux cotés est

décoré d'une suite d'anneaux allongés et ouverts.
I’épaisseur, du c6té sculpté & 'autre, augmente de
0 m. 07 4 0 m. 09.

1. Marbre du Pentélique. C'estune plaque de 1 m. 05
sur 0 m. 443, provenant d’un tout petit temple;
ily a des gouttes sur une des tranches. Epaisseur,
Om. 145 ; saillie du relief, 0 m. 03.

2. Marbre blane. Epaisseur 0 m. 09 ; longueur pro-
bable de 1a dalle compléte, 4 m. 20; largeur, 0 m 75,
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rentés. Ainsi le motif qui forme une bande verticale sur la droite du lin-

teau de I'église et qui borde la dalle brisée, se trouve uni a la rosace

Fig. 10.

caractéristique du centre de la grande dalle (fig. 9) sur un montant d’ico-
nostase a Vresténa. La grande croix du linteau figuré plus bas (fig. 13),
occupe a Léondari un des
cercles d'un linteau sem-
blable & celui dela figure 7,
en méme temps que la
roue a girandole et 'étoile
(fig. 14). Le motif de la
corniche (fig 7 et 12) sert
de bordurea une dallea en-
roulement encastrée dans
les murs de la petite Mé-
tropole d’Athénes '. La

croix entre deux plantes
et cantonnée de rosaces,
qui décore le linteau et se retrouve en deux autres fragments (p. 2 et fig. 15)

2

est un motif trés commun, en particulier dans les marbres de la petite

1. On relrouve le méme motif en bordure de | neo, L'architecture en Italie du vie au xi¢ siccle, p. 37.

dalle, i Saini-Clément de Rome (514-523). CI. Calta-
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Métropole. Or, il arrive que les fleurons de la grande dalle de Daphni (fig. 9)
v remplacent les rosaces.

Tous ces motifs se retrouvent, en trés grand nombre, a Athénes, soit

Fig. 12.

encastrés dans les murs de la petite Métropole, soit dispersés sur I'Acro-
pole ou dans I’enceinte de la Tour des Vents, ef dans les églises du
Péloponnése (Andricomonastiri, Scaphidia, Christianou, Zervitzi). Malheu-
reusement, ces fragments ne sont pas datés. Il faudrait leur consacrer

Fig. 13.

une étude approfondie qui ne
serait point ici a sa place et
qui, d’ailleurs, nous est pro-
mise '. En attendant, nous nous
contenterons de remarquer que
les éléments de cette décora-
tion sont d'un emploi fréquent
dans les ceuvres du vi® siecle *

ouduvue®, Il estvrai que la composition des parapets se rencontre plutot au xe
et au xi® siécles *; toutefois, les parapets de cette époque, en particulier ceux

1. Par M. Laurent, membre de I'Ecole d'Athénes,
qui a bien voulu me communiquer ses trés belles
photographies du Péloponnese, de Delphes et
d’Athénes. Je I'en remercie bien vivement.

2. Vogiié, pl. XLVI et XCXII; Salzenberg,
pl. XX, n*s 12, 13, 14,

3. Porte du municipe de Syracuse (phot. de
M. Laurent).

4. A Sainte-Sophie de Kiev : Kievskij Sofijshij
Sobor, pl. XLIX-L; & Saint-Luc en Phocide (Diehl,
Saint-Lu¢, p. 30; pholographies de I'Ecole fran-
caise; Schlumberger, L’Epopée byzantine, p. 4i3);
a Lavra (Brockhaus, Die Kunst in den Athosklws-

tern. Leipzig, 1891, pl. VII); & Saint-Mare, ete.
Cattaneo (L'arehitecture en Italie, pp. 268 et suiv.)
date ces cuvres du ix® siécle. Cest un jugement
arbitraire. A Constantinople, une dalle pareille
pabliée par Salzenberg (pl. XXXV, 14 = Callaneo,
fig. 147) a été trouvée sur 'emplacement de I'Au-
gusteum (Salzenberg, p. 33); d'autres (Pulgher,
Les anciennes églises byzantines de Constantinople,
pl. VII, 2) sont encastrées dans les fendtres de
Méfa-djami que I'on date du début du x* siécle
(Kondakov, Viz. cerkvi i pamjatniki Konstantinopolja,
pp. 216-217). M. Kondakov attribue aux x*-xi° si¢cles

tous ces parapets (p. 217, note).



CONSIDERATIONS HISTORIQUES 15

de Saint-Marc de Venise, par la complexité de la composition et la justesse
du rendu, laissent trop loin derriére eux ceux de Daphni pour qu’on puisse
les assigner au méme temps. Il faut plutot chercher les analogues de Daphni
sur les murs de la petite Métropole d’Atheénes, et I'on se convainera que cette
ingénieuse composition peut remonter & une époque plus reculée, peut-étre
au vi¢ siecle méme.

[’étude des ruines et des fragments sculptés nous a reportés a une époque

Fig. 14.

ancienne, au vi* ou plutot méme au ve siécle. Quelques considérations his-
toriques confirment et précisent ces conclusions.

Le défilé de Daphni, ou passe la grande route d’Athénes a Corinthe et a
Thebes, n’était point une de ces solitudes qui attiraient les ascétes, comme
I'Olympe de Bithynie, le rocher de Patmos ou la vallée de Saint-Luc. Des
moines y vinrent simplement pour desservir un sanctuaire établi, comme
tant d’autres, sur les ruines ! d’un temple antique, celui d’Apollon *.

Le temple du Corydalle fut sans doute brulé apres le sanctuaire d'Eleusis,
par les Goths d’Alaric ou plutot par les prétres et moines ariens que ces
handes trainaient a leur suite lorsqu’elles vinrent ranconner Athénes en 395.
Aussitot apres le départ des barbares, avant 401, Arcadius fit restaurer la

1. Pour les environs d'Athénes, cf. Gregorovius, I, 2. Cf. Chamonard, Bull. de corr. hell., 1808,

pp. 70-71.
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Voie Sacrée '. Un de ses rescrits, adressé en 397 au préfet d’Orvient, Astérius,
ordonnait d’utiliser pour les travaux publics les matériaux des temples

= A} démolis *. On en trouva sur les bords de la Voie Sacrée.
) de telles quantités qu'on put songer a élever avec eux
é%%} quelque édifice important. Un monastére solidement
/ fortifié, suivant I'usage du temps, pouvait opposer a de
|

nouvelles invasions & la fois une barriére et la sauve-
garde de la protection divine. Ainsi Justinien placera

des églises, comme des phylactéres, aux portes de
Constantinople *. A Daphni, on ne dut pas tarder i réa-
liser cette pensée; car, sur une route aussi fréquentée,
les pierres des tombeaux et les colonnes du temple
n'auraient pas été respectées pendant plusieurs siécles.

Arcadius ne fut pas le seul empereur qui s’occupa
d’Athénes. Son fils, Théodose II, s’y maria. Athénes
conservait son prestige et I'on venait de loin écouter

e ses philosophes et ses rhéteurs. Le Paganisme s’y

maintenait, et cette résistance inattendue préoccupait la cour de Byzance.
Gregorovius a supposé que Pulchérie fit revétir la pourpre a la fille d'un phi-
losophe pour tacher par elle de gagner ou d’affaiblir I'Ecole, et d’enlever ainsi
au culte vaincu son dernier refuge. On connait mal les péripéties de cette
lutte *. Il semble pourtant que le Christianisme ait pris ses positions d’abord
hors de la ville et que I’Acropole ait été sa derniére conquéte °. Il était donc
naturel qu’il s’appropriat de bonne heure le temple ruiné de Corydalle. Les
monastéres étaient & cette époque, en Syrie, des cenires de science chré-
tienne * : n’aurait-on pas eu l'idée d’allumer un foyer chrétien, en face de
I'Ecole paienne, sur la route méme qu’avaient suivie les derniers initiés aux
mystéres du vieux culte? Apres le regne de Justinien, lorsque le Parthénon
fut devenu le sanctuaire de la Vierge d’Athénes, il n'y avait plus de raison
pour fonder un monastére a Daphni.

{. Sur la destruction du temple d'Apollon et la 3. Procope, de &dif., 1, 3 (Bonn, p. 183, 1. 9).
réparation de la Voie Sacrée, of. Perdrizet, Le nou- 4. Gregorovius, 1, pp. 47-52.
veau milliaire de Daphni, Bull. de corr. hell., 1897, 5. Gregorovius, 1, pp. 68-71.

2. Cod. Theod. XV, 1, 36. 6. Oltarzevskij, pp. 181 el suiv.



CHAPITRE 1I

LE MONASTERE DU XI' SIECLE

Le monastere de Daphni ne fut probablement pas occupé sans interruption
jusqu’a la conquéte latine. 11 était rare que les monasteres byzantins fussent
toujours entretenus. Ils tombaient souvent dans I'abandon, les Typica le
constatent. Alors, de riches bienfaiteurs les prenaient sous leur patronage, a
charge de les restaurer. Il en fut ainsi, semble-t-il, & Daphni. Le nouveau
fondateur rasa I'église ancienne, dont le plan lui parut démodé ; mais il ne
refit pas en entier les murs des cellules; ils étaient & moitié démolis, il se
contenta de poser sur le vieux conglomérat, qu'on y voit encore, le calcaire de
la construction nouvelle.

Cette constatation, si elle est exacte, a son importance : elle indique que
I'église actuelle, sinon les mosaiques, existait au moment ou des documents
du xi® siecle mentionnent le monastére, car il n’est pas probable que les
premiéres constructions aient duré jusqu’alors et qu’elles aient été aban-
données, puis refaites, au cours du xn® siecle.

Le plus important de ces documents est la vie de Mélétios, écrite, dans la
premiére moiti¢ du xu® siecle, par Théodore Prodrome '. Mélétios était un

1. La vie de Mélétios a été écrile en méme temps ‘Ietopiag, t. VI, pp. xix-xxvi. M. Sathas
confond Mélétios, ainsi que Chrislodule de Patmos,

avec les moines guerriers dont parle Eustathe. 11

b} KV.'?;;
par Nicolas de Méthone el par Théodore Prodrome.

Nixohdouv émtgznonoy Meluwvyg xal PeoBdipov

700 Ilpodpdpov flo Mekesiou z08 véoy, éd. Va-
silievskij (Pravoslavnij Palestinskij Sbornik, . VI,
fasc. 2¢). On la trouve aussi dans le Néog Tapd-
3etgoz, Sur Mélétios, voyez Sathas, Mvypeta “Edlisg-

semble plutdt que Mélétios ait fait sa réforme contre
les exceés qu'Eustathe bldmait. Voyez aussi, sur Méld-

tios, Gregorovius, I, pp. 184 el suiv.
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moine cappadocien qui, un jour, s'avisa de laisser son petit couvent de Saint-
Georges, prés de Thebes, ou il s’était mortifié vingt-huit ans, 4 deux de ses
moines, et partit avec les huit autres pour le Cithéron, afin d’y chercher une
solitude plus 4pre. Le monastére du Symbole lui céda, sur le flanc le plus
abrupt de la montagne, au Nord, un petit oratoire autour duquel il construisit
des cellules. Comme la loi permettait aux moines de changer de monastere ',
les adeptes vinrent & lui de tous cotés en si grand nombre, qu'a la mort
de T'higoumeéne du Symbole il dut les installer dans ce couvent, qui depuis
porta son nom, et fonder méme pour eux, autour du monastére, vingt-deux
paralauria de huit a4 douze moines et méme davantage. Il recut alors
du patriarche Nicolas III, qui siégea de 1081 a 1111, le droit de remettre
les fautes *.

(est & cette époque qu’il eut affaire & un moine qui venait du monastere

i

trois ou quatre heures de distance. « Ce moine vint a lui, raconte Prodrome,
et, se jetant a ses pieds, voulut pratiquer sous sa direction la régle ascétique.
Mélétios, fidele a la loi qu’il s’était donnée, I'accueillit et le dirigea sur un
de ses oratoires pour 'adjoindre aux moines qui s’y trouvaient. Mais au hout
de peu de temps, le moine de Daphni fléchit sous la dureté du régime et,
sentant son ardeur s’éteindre, il regretta les douceurs, les délicatesses qu’il
avait quittées pour une contrainte aussi dpre. Il s’irritait contre les nattes

voisin de Daphni, &z =fic yetrovos bppoueves 7o0 Augvioy povijc. Daphni est a

de la couche, s’indignait contre le crin du vétement, s'impatientait de la
monotonie de la fable et souffrait de la tonsure a fleur de peau. Il résolut
donc de refourner a son ancien monastére. Ayant dérobé la béche du
couvent et 'ayant cachée sous une pierre, il vint demander son congé,
prétextant la faiblesse de sa santé. « Va en paix, lui dit Mélétios; ce n’est
point par la violence et la contrainte que nous soumettons les hommes a la
pratique de la vertu, quoique nous sachions qu’il faut enlever de force le
royaume de Dieu. Quant & I'outil du couvent que tu as caché sous une
pierre, rapporte-le pour ne point scandaliser les fréres. » A peine efit-il

{. Nov. 123, 42, théron, sur 'emplacement de ancien Zzékos; et le

2. Nicolas de Méthone, pp. 17-19; Théod. Prod. | couvent du Symbole au Sud, li ot se trouve le
pp. 47-49. Cest M. Vasilievskij qui a montré que le | monastére actuel de Mélétios (pp. XxU-XX1v).
premier oratoire devait étre au flanc Nord du Ci-
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parlé que les cheveux se dresserent sur la téte du moine qui se jeta a terre,
confessa son déreglement et demanda que l'impiété de son ceeur lui fat
pardonnée’. »

Ce texte ne donne pas seulement une date, il nous fait connaitre aussi le
régime de Daphni. Les monasteres du xi° si¢cle possédaient de grands biens,
et c’est surtout contre l'excés de leurs richesses qu'un siecle plus tard,
Eustathe, le célebre métropolite de Thessalonique, lancera ses diatribes *.
Mélétios, qui était parti de sa petite ville de Cappadoce & pied, n’emportant
« que son corps et sept oboles® », voulut réagir par I'exemple et fonder un
monastére sans domaine, pour lequel il n’accepta de l'empereur qu'une
modeste rente *. Les monastéres riches, sans étre dissolus, donnaient aux
moines une certaine aisance : ils avaient de grandes provisions ® et autori-
saient, en temps ordinaire, deux plats maigres *, tandis que Mélétios faisait
vivre ses fréres au jour le jour d’un seul plat”. Le vétement monastique se
tissait avec la laine, le lin ou le coton ®. La chemise de crin constituait une
austérité rare dont Mélétios donnait 'exemple, sans peut-étre I'imposer a ses
fréres’. Cest sur un lit de nattes que dormaient les moines du Stoudion, enve-
loppés du cilice et de deux manteaux en peau de mouton ". Mélétios dormait
directement sur la natte". Je ne saurais dire si d’autres monasteres fournis-
saient des lits aux moines bien portants "*. La tonsure était toujours de rigueur &
I'entrée dans les ordres; mais ensuite on se contentait souvent de faire couper

1. Théod. Prod., pp. 55-56.

2. Eustathe, De emendanda vita monastica (Migne,
t. CXXXV), 88 66 et 122.

3. Théod. Prod., p. &1.

4. Prod., p. 49. Nicolas de Méthone raconte que,
au moment on il éerit, trente-six ans aprés la mort
de Mélétios, le couvent comptait prés de Lrvic cents
moines, qui ne possédaient de terre que celle de
leur habitation et de leur jardin (p. 21).

5. Euslathe, §§ 64 ef 66.

6. Dmitrievskij, Opisanie liturgiceskich rukopisej,
t. 1, premiére parlie {Tumwa) : Typicon du Pantocra-
tor, p. 668 ; du couvent wav "Eleypay, p. 733.

7. Un jour il manqua d'huile (Nic. Méth., pp. 31 fin-
32); — « dbov zal’ fpdpav Evos Daby mapnpTruives »
sauf les jours de jetne (Nic. Méth., p. 7). Voyez aussi
I'anecdote racontée p. 34.

8. Dmitrievskij, p. 237 (Stoudion); p. 253 (Lavra) ;
p. 673 (Pantoerator); — pour des étoffes de lin : « Oda:
Myea meoweipevor, Tpaybtnta 88 althy duslvyy, g &y o
Tiz, ThY B Tpiydy ais imdvupos 6 péyas Tprywds. Eus-
tathe, § 72 (Migne, t. GXXXYV, col. 780 D). Eustathe,
dans ce passage, oppose l'idéal monastique aux
habitades courantes. Sur les abus en cette maticre,
cf. § 26.

9. Nicolas de Méthone, p. 6.

10. Dmitrievskij, p.237; Migne, Patr.gr., tome XCIX,
col. 1720 B : &z 8¢ thy xhvny Iyére dealitoy wohinny zal
300 pakwiagia.

11, To zata y7s fpppévoy dudbiov 6 pdve... Emavexdls
vito (Nic. Méth., p. 9).

12. Pour les malades, cf. Dmitrievskij, p. 682 (Pan-
tocrator).
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les cheveux courts '. Mélétios supprima cet abus. En somme, il ne faut point
prendre a la lettre les exagérations de Prodrome. Les moines vivaient a Daphni
comme partout ailleurs dans les couvents riches, sans exces d’austérité, et leur
typicon ressemblait fort, sans doute, a ceux que nous connaissons.

Le musée numismatique d’Athenes conserve le sceau en plomb d’'un
higoumeéne de Daphni. Ce sceau porte : au
droit, le buste de la Vierge orante avec
I'Enfant devant la poitrine entre les sigles
M ©V; aurevers, un trimeétre iambique : Zgoa-
Yis ﬁpséapou Habnou ToiuING Axgvr:ou : (ﬁg. iﬁ).

Le proe¢dre d’un évéché, dans les documents officiels tels que les actes du
patriarcat, était le prélat qui I'administrait en restant titulaire d’un autre
siége ; mais, sur les sceaux métriques, ce fitre n’est qu'une élégance substi-
tuée aux termes trop précis d’évéque ou de métropolite °. Parmi les higou-
meénes, celui de Daphni est le seul, anotre connaissance, quis’en soit paré. Les
évéques s’intitulaient aussi quelquefois « pasteurs »; et Théodore Prodrome
désigne le monastere de Mélétios par le terme méme que I’higouméne Paul

fit graver sur son sceau *.

M. Schlumberger, qui I'a publié le premier, le fait remonter au x¢ siecle.
Mais on sait qu'en I'absence de données certaines, les dates attribuées aux
sceaux sont toujours approximatives. Il a été reconnu que les légendes
métriques ont été rédigées, la plupart, pendant la seconde moitié du xesiecle,
le xu° et la premiére moitié du xm®°; et, d’autre part, le type de la Vierge,
adopté par le pasteur de Daphni, est surtout fréquent, au témoignage méme
de M. Schlumberger, sur les sceaux du xi° et du xn siécles °. On pourrait done

1. Eustathe, § 172 (Migne, t. CXXXV, col. 874 C D). | p. 280 (Tyane, x¢ siécle). Tous ces sceaux sont
C’était un abus trés commun : zai piv of mhsfeue | mélriques. Cf. aussi p. 247 (Nicomédie, époque
magavopeite ravtadla tpégovtec nduny, ele. récente, mulilé).

2. Schlumberger, Sceaux byzantins inédils, n° § . Biog Mzhetiou, pp. 52 et 63.
(Revue des Etudes grecques, 1889, p. 247; Mélanges 5. Sigillographie, p. 33.
d’archéologie byzantine, premiére série, pp. 201-202); 6. Stgillographie, p. 162. Sceau de Nicolas Zonaras :
Campouroglous, ‘Eatia, 1 (1893), p. 66; ‘Tot. o « La Vierge orante du droit est absolument con-
*Afinvaiwy, I, p. 252, temporaine de celle des monnaies des empereurs du

- 3. Schlumberger, Sigillographie de I'Empire byzan- | xi® sitcle. » Quelques-uns sont datés : sceaux
tin, p. 209 (Coreyre, époque des Comnénes); p. 258 | d’Eumathios Philocales (vers 1108), p. 189; de
(Ephbse, xi-x11 siécle) ; p. 250 (Smyrne, année 1274) ; | 'amiral Georges (1143), p. 343 ; de Roussel de Bail-
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préférer une date plus voisine de I'époque ou Mélétios gourmandait le moine
transfuge de Daphni.

Un petit sceau de la collection Mordtmann porte : au droit, ce méme type
de la Vierge, et au revers, la mention # O:ozéreg =2 Aagviv'. M. Mordtmann
I'a classé parmi les sceaux de Constantinople et M. Schlumberger s’est
demandé s’il n’appartiendrait pas au couvent qui nous occupe. Le musée
d’Athénes en posséde un autre exemplaire dont on ne sait pas au juste la pro-
venance. Toutefois, j'incline a croire avec M. Campouroglous * qu'une pareille
formule convient plutot & un sceau d’église. Les sceaux de la Théotocos
d’Atheénes, de la Théotocos de I'Octogone, de la Théotocos Achéiropoiétos,
de la Théotocos =i Sanavisang

i P Bl e ™ 7 _r . 2
Tou EOnWYTOY, ':Tj:. OETTOLVUS g U'ROTT.:Q?'.(";

zawv Dlayegvav, appartiennent & des églises ®. Les sceaux des monas-
teres portent des légendes telles que poviic 7o6 Awdpou, poviic Bownsoav,
wic hatpae wov ayiou Yafe . Il est done bien possible que le petit sceau
de la collection Mordtmann soit étranger & notre monastere. Il existe
en Gréce, on I'a vu, bien des localités du méme nom ou d'un nom tout
semblable.

M. Lampakis, en 1888, a découvert, a gauche de la porte du narthex,
sous l'enduit qui couvrait un des piliers du porche, l'image peinte a

fresque d’'un empereur couronné d'un diadeéme & trois rangs de perles

leul (vers 1070), p. 660; ’Andronic et Théodore
Comnénes, pp. 640, 643 beaucoup sont datés par
la mention « xi1® sid¢cle » (p. 339}, « xi-xn® siécle »
(pp. 402, 616, 619 et Sceaux bys. inéd., n® 82), ou
« époque des Comnénes » (pp. 200, 314, 369, 458,
301, 523, 533, 704, ou « des Ducas » (p. 376). Deux
seulement sont atlribués au x® sitcle (pp. 278 et
280). Quant an sceau de Léon Seléros (p. 603j, 1l
n'est pas str qu'il appartienne an personnage men-
tionné en 811, Sur la plupart de ces sceanx, PEnfant
est dans un médaillon (exceptions, comme d Daphni,
pp. 616, 619 et 637; p. 376; Seeauxr byz. inéd.,
ne &3).

1, ;jjg{jmgra.phic, p. 152,

2, "Tat. tow "Abgvaiov, 11, p. 251, ‘Egzia, 1, p. 66.

3. Sigillographie, pp. 175, 153, 134, 139, 149;
M. Schlumberger indique les deux derniers comme

des seeaux de monastéres; pourtant la Théotocos

d’Aréobinde et celle de la Diaconesse étaient deux
églises distinctes, el certainement des églises. Théo-
phane (Chronog., Bonn, p. 427), Cédrenus (Bonn, I,
p. 699, 1. 8) et Zonaras (liv. XIV, ch. 13}, qui men-
tionnent leur fondation, sont formels & cet égard ;
la Vierge du Retour des Blachernes est la pelile
église ot devaient s'arréter les processions au retour
de I'4glise des Blachernes. Quant au sceau de la
Havays « 6Evampotipiavy] », dont la matrice a été
trouvée en Crite (Sigillographie, p. 202), il n’est pas
probable qu’il ait appartenu & un monastére. Il
n'existe en Créle aucun monastére de ce nom, aucun
na laissé de souvenir (Voy. dans Zzavpduns, Dtati-
atwed) Tod mAnbuopod tic Kpdene pp. 202-203,
la liste des monastéres anciens et actuels de la
Créte). En revanche, une église, m’a-t-on assuré, est
placée sous ce vocable.
&, Sigillographie, pp. 142, 177, 20.
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et revétu du loros. Il tient entre ses mains, sous la forme d’un rouleau
fermé, la bulle qui a institué et doté la communauté '. Plus tard, les travaux
de reconstruction ont mis au jour un autre personnage semblable encadré
du méme décor. L'un et I'autre ont été remis en place sur les nouveaux
piliers. La décoration du porche date de I'époque turque; les Orthodoxes
réinstallés gardaient le souvenir des fondateurs du vieux monastere dont
ils avaient & mentionner le nom dans la liturgie; ils les figurérent &
I'entrée de leur église, suivant un usage encore en vigueur & I’Athos *. Mais,
pas plus que les peintres athonites, ceux de Daphni ne se piquaient d’éru-
dition, et leurs portraits sont les simples témoins d’une tradition qui peut-étre
confinait & la légende. Ce serait donc perdre sa peine que de vouloir mettre
un nom sur ces images effacées. Elles font seulement présumer que le
monastere a été fondé, puis restauré par un empereur, et comptait au
nombre des monastéres privilégiés que l'on appelait Bagihixai povai.

Les moines du xe siecle, outre qu’ils modifierent I'entrée en fermant les
passages qui longeaient l'enceinte et relevérent les cellules, batirent un
réfectoire pres de 'église (pl. IT et IV, ne 1). II lui était parallele et plus long
qu’elle, construit avec le méme appareil, des moellons de calcaire séparés
par un rang de brique et encadrés, en outre, de distance en distance, par
de hautes pierres calcaires en délit. On y pénétrait, a I'Ouest, par trois portes
que séparaient deux piliers. Les seuils, munis de leurs trous, sont encore en
place; mais, apres les fouilles, on les a recouverts de déblais par inadvertance.
1l se terminait, & I'Est, par une abside percée de trois portes et découpée a
I'extérieur d’angles saillants et rentrants. A I'intérieur, le long des murs, des
pieds-droits supportaient les arcs ou s’appuyaient les voutes de I'édifice. Le
sol en est & 1 m. 96 au-dessous du soubassement du mur d’enceinte.

Les réfectoires des monastéres grecs sont toujours des constructions
importantes, et, lorsque le terrain s’y préte, bien isolées, pres de I'église,
parce que le repas est comme le dernier acte de la liturgie. L'office ter-

1. Aapmdnng, p. 71. Le dessin n’est pas trés exact, | p. 29) le constatent. Mgr Porphyre ne les a pas
la peinture se trouvant trés effacée, retrouvés (Pervoe putefestvie v afonskie monastyri i
2. Par exemple & Vatopédi. Les portraits en mo- | skity, II, 2, p. &5). Ces portraits ont été refaits &
saique existaient encore au siécle dernier : Barskij | fresque. On y voit Constantin, Théodose, ete.
elle Igogxuvytdprov,de Jean Komnénos (éd. 1743,
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miné, les moines se réunissaient dans le narthex, puis, au signal du sémanter,

ils se rendaient en ordre au réfectoire, I'higoumeéne en téte, en chantant

un psaume. L’officiant avancait jusqu’a l'abside, et
debout, a droite, tourné vers I'Orient, il pronongait le
benedicite. Dans I'abside, I'higouméne prenait place a
une table isolée, d’ou il dirigeait le repas. Puis les
moines regagnaient leurs cellules '.

Tous les réfectoires se terminaient par une abside
comme celui de Daphni; mais ils s’élevaient plutot
au-devant de I'église, I'abside & I'Ouest, en sorte que
Iofficiant put prier regardant les moines et tourné vers
le sanctuaire *. A Daphni, la place eit manqué devant
I’église : pour n’en point embarrasser I'acces, on cons-

Fig. 17.

el

/NN
.

Echelle : 0 m. 005 p. m.

truisit le réfectoire sur le coté, I'entrée tout pres du narthex et I'abside vers

les cellules ou les trois portes qui la percaient menaient directement.

A 100 metres environ au Sud-Est de 1'enceinte,
sur la pente des fBouve Awgviot, au milieu des pins,
on a dégagé une petite chapelle en ruine qui devait
etre voutée en berceaux (fig. 17). La crypte renferme
six ossuaires placés le long des murs, sous des voutes
qui font songer aux arcosolia des catacombes (fig. 18

et 19). Ces ossuaires sont pavés de briques percées -2

de trous et couverts de quatre grandes dalles appuyées
sur une barre transversale en pierre (fig. 20); sous
un des berceaux, celui du Nord-Est, I'on voit encore
des traces de peinture, une Vierge entre deux saints.

[1

1]

i_

Fig. 18. — Echelle : 0 m. 003 p. m.

La crypte est voutée en moellone, comme celle de I'église, et le parement *

{. Voyez en particulier, le typicon du Pantocra-
tor, Dmilrievskij, pp. 664-666. Les autres typica
présentent des dispositions analogues
d'Athanase (Dmitrievskij, p. 251); ftypicon de
I'Everaétis (ibid., p. 624); sév "Eleypav (p. 7323 du
mont d’Auxentios (p. 785; éd. Gédéon, p. &1).

2, Lenoir, Architecture monastique, 11, p. 328; Brock-

: diatypose

haus, p. 32.

3. Hauteur des moellons, 0 m. 245; épaisseur des
briques, 0 m. 027. Aux angles, deux grandes dalles
calcaires de 1 m. 20, 'une posée de champ, Vautre
en délit, donnent & P'appareil plus de consistance.
L'appareil commence au niveau des votites de la
crypte. Au dessous, le mur est un simple massif qui
devait étre enlerré.
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est le méme que celui de I'église et du réfectoire, dont cette chapelle est
donc contemporaine.

Lorsqu'un moine mourait, d’abord, dans I'’exonarthex de Iéglise, on récitait
la psalmodie et I'on habillait les dépouilles, puis on les transportait dans une
sépulture réservée. Cette sépulture était fantot ménagée dans
I'église méme ou dans une piéce attenante et consistait en

simples tombes de maconnerie ou de marbre, ou les corps
étaient superposés, comme par exemple, dans le monastere
zov 'Eleypov, a Constantinople ', ou dans celui du Bronto-

o pmoiege de - chéion, a Mistra *; tantot, et ¢’était le cas du Pantocrator de
suivant AB du plan. . 3 =
Constantinople, le monastére possédait, hors de son enceinte,
un petit cimetiére enclos, avec un oratoire ou l'on officiait, une fois par
semaine, pour le repos des ames’. Aujourd’hui encore, les monastéres de
I’Athos ont des cimetiéres ou les ossements, aprés un

court séjour en terre, sont assemblés dans un charnier *.

Fiz. 2. — coupe suvant cp  Lies moines de Daphni se faisaient donc enterrer dans
de la fig. 19. — Echelle : 0=05 . . ) )
e un enclos, au milien des pins, autour du petit oratoire

dont le soleil levant dore les ruines. Mais il est probable qu’ils avaient aussi
des tombeaux dans les chapelles latérales de I'église, et qu’ils y avaient placé
les sarcophages découverts par Buchon, ou, plus tard, reposérent a leur tour

les dues d’Atheénes’.

Ainsi, I'église fut reconstruite avec le réfectoire et la chapelle du cimetiere,
avant la fin du xi* siecle. Vers cette époque, un des moines de la nouvelle
communauté uitta Daphni pour le Cithéron, afin de pratiquer, sous la
direction de Mélétios, une ascése plus sévere. Des archives, il n’est resté que
le sceau métrique de 'higoumene Paul, qui pouvait bien étre contemporain
du célebre réformateur. Le typicon ressemblait sans doute & ceux que nous
connaissons du x1¢ et du xu® siécles, et peut-étre fut-il dicté par un empereur
qui admit Daphni au nombre des monastéres de la couronne.

1. Dmitrievskij, p. 753. 5. I'y reviendrai au chapitre suivant, Dans une
2. Millet, Rapport sur une mission a Mistra. Bull. | des chapelles de 1'église des Saints Théodores i
de corr. hell., t. XIX (1895), p. 272. Mistra, du méme plan que celle de Daphni, jai
3. Dmilrievskij, p. 693. découvert le tombeau du despote Théodore Paléo-

&. Brockhaus, p. 31. C'est un usage ordinaire. logue. Cf. mon Rapport, p. 272.



CHAPITRE III

LES CISTERCIENS A DAPHNI

Au temps de la quatrieme croisade, I'ordre de Citeaux atteignit son plus
haut degré de puissance. Il étendait ses ramifications jusqu’aux frontiéres du
monde latin '; et sur celles de ses frontieres ou le catholicisme avait a
combattre, en Livonie, en Espagne, il exercait sa plus grande activité. Aussi
joua-t-il un role important dans les croisades. Saint Bernard avait préché la
seconde. Parmi les légats qui préparerent la quatrieme, Innocent I1I désigna
plusieurs Cisterciens *. Quelques-uns méme marchérent a la téte des Croi-
sés °. L'abbé de Pairis, en Alsace, conduisit les groupes allemands *. Celui
de Locedio, en Piémont, prit part a I'élection de Baudouin, et probablement
aussi & celle du patriarche °; 'un et I'autre remplirent d’importantes mis-
sions diplomatiques °.

Des le xne siecle, les Cisterciens s’étaient établis en Syrie et & Chypre.
Au x®, Pordre s’y développa; et, de plus, a la faveur de la conquéte latine,

1. « Tfa ut jam non sit regio vel insula infri ineias
latinitatis ubi ordo cisterciensis non sit » (Gésaire
d’Heisterbach, Sermo 8 post octav. epiph., cité par
Manrique, Annales Cistercienses, 1206, 111, 6). Césaire
commenca @ écrire ses dialogues en 1221 (An-
nales Cistercienses, 1221, V, 1},

" 2. Ann. Cist., 1202, T, 1, d'aprés les letires
d'Innocent. Luc, abbé de Sambuzina, préche en
Sivile (Ann. Cist,, 1199, 1).

3. La Devastatio Constantinopolitana (Hopl, Chyon.

graco-romanes, p. 86) cite parmi les chefsde la croi-

sade : « abbas Vallensis, abbas Losensis el alii quin-
que abbates cisterciensis ordinis..... abbas Parisien-
sis. » — [L'abbé de Vaux-Cerney s'étail opposé i
Pattaque de Zara (Villehardouin, Conquéte de Constan-
linople, § 83, éd. de Wailly, p. 46).

&, Ann. Cist., 1203, 1, 1-3; Butenschoen, Sur Cex-
pedition des Croisés du Haul-Rhin sous la conduile de
Martin, abbé de Pairis, 1202-1203. (Proc. verb. soc.
emul. Colmar, an XI, 24.)

5. Ann. Cist., 1204, VIIT, 5-6.

6. Amn Cist., 1203, 1, 3, 5 el 9; 1205, IV, 5-10. -
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s’étendit dans les pays grecs. De ces nouveaux établissements Janauschek,
dans son premier livre des Origines Cisterciennes', a fait connaitre quel-
ques noms : Saint-Ange in Petra, Saint-Etienne, Laurus, dans le diocése de
Constantinople; « de Rufiniano » (z@v Pougmioviv), en Bithynie *; de Cor-
taco, de Corthiac (729 Xograizov), prés de Salonique; « de Saracaz », diocése
de Corinthe. Il y en eut d’autres en Morée, puisque deux fois, en 1210 et
en 1225, les princes d’Achaie demandeérent I'envoi d’une communauté *.
Les couvents de femmes, au dire de Jacques de Vitry, furent aussi trés nom-
breux *; mais Janauschek n’en a pas encore traité. J’en puis citer deux :
« de Percheio quondam de Ysostis », dans le diocése de Constantinople * ;
« de Verge », dans celui de Modon °.

Plusieurs de ces abbayes, Saint-Ange in Petra, de Rufiniano, de Percheio,
Corthiac, comme celle de Daphni, furent installées dans des monasteres
orecs " dont elles garderent le nom déformé (zo5 Xogrzaizou : Corthiac, de Cur-

1. Janauschek, Originum Cisterciensium, I, pp. 214
4 227,

2. Les moines de Saint-Ange ne voulaient pas
quitter leur menastére pour occuper celui de Rufi-
niano : « Nec expediret vobis imperii relinquere
patronatum ut vos alterius potentis dominatui sub-
deretis » (Ann. Cist., 1232, V, 7, lettre d'Honorius III}.
[ 'abbaye cistercienne remplaca le monastére grec
wiv Povgweava (prés d'Haidar-Pacha), fondé par
Rufin et restauré par le patriarche Théophylacte
(033-956) (L. Duchesne, Bull. de corr. hell., II (1878)
pp. 202-295; ‘Pdikns xai Iléthne, Edvraypa, II,
p. 633). Lempire de Constantinople avait des
districts en Bithynie, mais mélés & ceux de princes
vassaux et des Vénitiens (Finlay, t. IV, p. 97).

3. Ann. Cist.,, 1210, X, 11, daprés une lettre
d'Innocent III (Ep. Inn., XIII, 158); — Statuta capi-
tuli generalis, 1225, 37 (Martene, Thesawrus, IV,
col. 130% ¢) : « Petitio principis Achaie de con-
struendo monasterio ordinis nostri committitur
abbati Morimundi. »

4. Jacques de Vitry, Hist, occident., ch. XV; cité
par Manrique (Ann. Cist., 1199, VIII, 8).

5. Connu par deux lettres d’'Honorius III : Ann.
Cist., 1222, XIII, 10 et 1234, ch, II (t. TV, p. 495).
Les dates données par Manrique sont inexactes. Le
premier document est de 1221 (Potthast, Regesta,

6370; Pitra, Analecta novissima, t. I, p. 537); — le
second, de 1223 (Potthast, Regesta, ne 7078).

6. Ughelli, Ialia sacra (éd. Venise, 1721), t. VII,
col. 706 BC; D. Pauli Antonii de Tarsie Historiarum
Cupersanensium lib, III, dans Graevius, Thesaurus
antiquitatum ct historiarum Italiz, t. 1X, part. V, p. 64.

7. Saint-Ange : « Monasterium ipsum quod tem-
pore Gracorum fuerat valde solemne. » Lettre d'Ho-
norius (4nn. Cist., 1232, V, 7):

De Rufiniano : Les Grecs en furent expulsés par le
légat pontifical pour insoumission; méme lettre.
Yoyez note 2.

De Percheio @ La premitre lettre d'Honorius en
énumére les possessions : « Quae omnia idem mona-
sterium, antequam cisterciensis ordinis instituta
susciperet, possidebat » (Ann. Cist., 1222, XIII, 10;
cette phrase n'a pas été reproduite par Pitra).

Tos Xopratroy, de Cortaco. La correspondance
d'Tnnocent montre dans le détail comment les Gis-
terciens y remplacérent les Grecs (Ann. Cist., 1212,
X, 6-7, et 1214, IV, 8; — Ep. Inn., XV, 70 et XVI,
162). Henri de Valenciennes mentionne le monas-
tére : « Corthiac. C'est une riche abbaye de moines
gris. » Grégoras et Cantacuzine en parlent aussi,
mais seulement aprés le retour des Orthodoxes
(Tafel, Thessalonica, pp. 252-254). Voyez aussi Jean
Anagnostes, éd. Bonn., p. 503, L. 5.
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ciaco, de Cortaco; Aagvicu : de Dalphino, de Dalphineto '), sans doute par
I'attrait de quelque analogie familiére *. Quant aux autres, a défaut de docu-
ments, les noms, comme de Saracaz, Saracasano ’, Laurus, de Verge, en
indiquent assez l'origine grecque, car les abbayes construites de toutes
piéces, en Syrie, a Chypre, regurent des noms francais d'un caractére tres
simple, tels que Belmont, Beaulieu ou Salut.

Les Cisterciens furent introduits dans les monasteres grecs par les princes
et par le pape.

Dans le désordre de la conquéte, en beaucoup d’endroits, les moines,
comme les évéques et le clergé des villes, furent expulsés ou prirent la fuite *;
a Constantinople, les Croisés saccagérent les couvents®. L'église du Parthénon
fut aussi la proie des compagnons d’Othon de la Roche °. Daphni, qu’ils ren-
contrérent sur leur route, subit le méme sort : ses ruines en témoignent, et I'on
a méme retrouvé, dans I'épaisseur de la vieille coupole, les fers des lances
latines qui perceérent le visage du Pantocrator schismatique ". Les princes
s'emparérent des biens d’église et se les partagerent par un traité (1205)°.

1. Voici les noms relevés par Janauschek (T, p. 214,
n° DLIM) : S. M. de Dalphino, Daphni, Adgvn; al. Dal-
phinum, de Dalfiniis, Dallinet, de Dalfineto, Dalfi-
nete, de Darphino, de Delphino, de Delphinis, de
Delphine (ap. Gallos), Delfina, de Delphineto, Del-
finable ; Dhafni, de Dalphano (ap. Potthast), de
Dasin (id.). Janauschek a confondu, sans aucune
raison, Daphni avec un monastére du dioctse de
Venise, de Aphne, fondé en 1137 (Jongelinus, Notitia,
VIL, p. 81, n° 76; Ann. Cist., 1137, VII, 1 et 8).

2. « Raimbaudum de Dalfino, de ordine fratrum
praedicatorum », élu a I'évéché d’Avignon (Langlois,
Les Registres de Nicolas IV, n° 532; id., n°s 2414
2415).

3. On posséde le sceau d'un couvent =i Zapannic
que l'on place & Constantinople (Schlumberger,
Sigillographie, pp. 141 et 153).

4. Un exemple célébre est celui de Michel Acomi-
nalos (Gregorovius, L. 301-302) ; il y en eut bien d'au-
tres: « Quidam episcopi graci..., timore perterriti de
locis propriis fugientes, suas ecclesias reliquerunt »
(Ep. Inn., XI, 51). Les moines du monastére =od
Xoprattou firent de méme : « ipsisque a facie homi-

num fugientibus in solitudinem pra timore ».

A Constantinople, il y eul des excés : « Monachos
vero et moniales et presbyteros spoliaverunt qui-
busdam eorum oceisis Gracosque et Varangos qui
in urbe remanserant expulerunt » (Chronista Novgo-
rodensis dans Hopl, Chron. graco-romanes, p. 97). La
plupart des églises se trouvérent sans prétres :
« Ecclesias a Grmcis relictas » (Ep. Inn., VII, 164&);
«in qua vel nulli vel pauci erant tunc temporis
canonice instituti » (Ep. Inn., VIII, 62).

3. « ... et monasteria tam intra quam extra urbem
sita omnia diripuerunt » (Chron. Novg., loc. cif.).
Le monastére de Stoudion fut désolé par les Latins
(Grégoras, éd. Bonn, p. 190, 1. 10).

6. Gregorovius, I, pp. 300-301 (d'aprés Acomina-
tos, II, 178).

7. Aapmdans, p. 126; voyez la figure & la suite de la
page 128, n°s 1 et 2. Il en fut de méme a Saint-Lue,
o Didron a observé, sur le visage du Pantocrator, les
mémes trous que 'on voyait & Daphni avant la res-
tauration (Voy. plus loin, fig. 48). Mais il les a attri-
bués a des balles turques (Didron, Manuel d'leonogra-
phie chrétienne, p. 4235, nole 1),

8. Ep. Inn., VII, 208.
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Les abbayes cisterciennes en Occident entretenaient avec les seigneurs de
leur voisinage d’étroites relations d’affaires et de piété. Elles en recevaient
des dons généreux. En Orient, elles recueillirent leur part des bénéfices de la
conquéte : Boniface de Montferrat, les représentants de Venise donnérent a
des abbayes de leur pays, Locedio, Saint-Thomas de Torcello, certains mo-
nastéres vacants, 7ot Xopraitou, Saint-Etienne, qu’elles se contentaient d’ex-
ploiter comme de simples domaines '. C'est ainsi qu'Othon de la Roche dut
disposer de Daphni en faveur de I’abbaye de Bellevaux, sa voisine en Bour-
gogne, dotée déja au cours du xn® siecle par sa propre famille *.

Innocent IIT avait déja, en 1198, négocié I'union des Eglises *, et la prise de
Constantinople fut a ses yeux la voie mystérieuse choisie par la Providence
pour réaliser son réve *. Il considéra désormais I'Eglise grecque comme un
membre particulier du Saint-Siége, dont il prit en mains les intéréts °. 11 en

. Pour le couvent o8 Xoprtaitou, voir les lettres
d’'Innocent citées plus haut. Pour celui de Saint-
Etienne, la preuve est moins stre. En 1209 et en
1212, Saint-Thomas de Torcello recut des donations
A Constantinople (Janauschek, I, p. 215), ce qui fait
supposer qu'a ces dates Saint-Etienne n’était pas
encore une abbaye constituée. La date de 1208, que
donne la généalogie de Fribourg, doit ftre celle de la
premiére occupation. Sur les dates de fondation
voyez plus bas, p. 31.

2. Voyez le cartulaire de Bellevaux, Bibl. nat.,
Moreau 870 et 871, fol. 1-251. Les actes des La
Roche y sont extrémement nombreux au xine siccle,
(est la famille qui a eu les rapports les plus fré-
quents avee 'abbaye. Au xn* sitcle, on trouve une
donation en 1159 (Moreau 870, fol. 60 et 871,
fol. 214 vo), et en 1184 (Moreau 870, fol. 76).
D’Othon on posséde une concession signée en 1217
{Archives de la Haute-Sadne, H. 190; Moreau 871,
fol. 108 vo), analysée par Guillaume (Histoire généa-
logique des sives de Salins, Besancon, 1762, in-4°, t. I,
p. 66); publiée d’aprés Toriginal, muni de son scean,
par M. Jules Gauthier : Othon de la Roche, conquérant
d’Athénes et sa famille. Matériaua archéologiques iné-
dits, 1217-133% (dans 'Académie des sciences, belles-
lettres et arts de Besangon, 1880, p. 143, note 1).
Guillaume a analysé une autre charte de 1221 (loc.

eit.). La charte d’Othon trouvée par Buchon dans
les papiers de la famille de Marmier (Chroniques
étrangéres, p. 38 a, note 3) est une donation a
I'église de Ray et mon a labbaye de Bellevaux,
comme le rapporte Hopf (De historie ducatus Athe-
niensis fontibus, p. 7&). Sur les rapports des La
Roche avec I'abbaye de Bellevaux, au xine sidele,
cf. Guillaume, pp. 67 et suniv., et Gauthier, article
cité n= 11, III, 1V, V, IX-X-XI, pl. III, 2 et 3 et VI,

3. Ep. Inn., 1, 353-354. Alexis Comnetne, devanl
Zara, promit aux Croisés, s'ils l'aidaient i chasser
Isaac, de faire reconnaitre I'autorité du pape.

4. « Non casu fortuito sed alto quidem consilio
Deus hoc mysterium per vestrum ministerium ope-
ratur quatenus de ceetero sit unum ovile et unus
pastor » (Ep. Inn., VII, 154, aux évéques et abbés
de I'armée des Croisés). « Ecclesia quoque constan-
tinopolitana rediit ad obedientiam apostolice sedis,
tanquam ad matrem filia, et membrum ad caput, nt
inter nos et illos societas indivisa de cmtero perse-
veret » (Ep. Inn., VII, 203).

3. « Quia ergo honor Ecclesism romane non serva-
retur illesum si constantinopolitana Ecelesia, qu
membrum est sedis apostolica speciale, in mutila-
fione possessionum suarum sustineal detrimen-
tum... » Ep. Inn,, VII, 208.
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respecta les traditions, tant qu’elles ne heurtaient pas I'institution catholique;
il maintint les immunités et les coutumes des églises ', les privileges du
patriarcat *, la juridiction épiscopale * et le cadre des dioceses*. Enfin, il
s'efforca, par la conciliation et les bons procédés, de faire accepter son
autorité au clergé grec’® qu’il espérait ensuite transformer par Iattrait de
I'éducation et de la science latines °.

Aussi son premier soin fut-il de faire rendre a I'Eglise les biens des cou-
vents confisqués. Les princes s’y engagérent en 1206 "; mais ils tinrent mal
leurs promesses *; toutefois, en 1210, ils s’exécutérent dans la Gréce conti-
nentale, entre Salonique et Corinthe °; et dans la suite Innocent ne cessa de
combaltre leurs usurpations'. Dans les couvents qu’il put leur reprendre,
il restaura la vie monastique : « Dans les monastéres des Grees, écrivait-il
en 1206 au patriarche, il faut, autant que possible, instituer des réguliers,
soit grecs, soit latins; seulement, & défaut des réguliers, on y pourra
instituer des séculiers".» En beaucoup de couvents, les Grecs demeu-

rérent ou furent rétablis'*. Innocent conserva l'ancienne distinction des

. Ep. Inn., VLI, 19,

2, Ep. Inn., VI, 153.

3. Ep. Inn., IX, 19%,

% Letire a d’Athénes :

dioceses de Salonique et de Constantinople (Ep. Inn.,
X1V, 04 ; ete.

11. « De monasteriis quoque Gracorum... quam-
Bérard,

archevéque din per regulares viros sive Grmecos sive Lalinos

« Episcopatus quoque inferius adnotatos ecclesia
twe ab antiquis temporibus metropolito jure sub-
jectos tibi tuisque successoribus nihilominus con-
firmamus » (Ep. Inn., XI, 256); — aux évéques
latins du Pélopennése : « In episcopatibus vestris
illis conlenti lerminis existatis quos Griecos, prie-
decessores vestros, constiterit habuisse » (Ep. Inn.,
XII1, 26).

3. Ep. Inn., IX, 40 et X, B1; X, 128; XI, 23; XI,
179 XIII, 41.
i. Gregorovius, L. I, p. 239.
7. Ep. Inn., IX, 142.
8. Ep. Inn., XIII, 99 et 102,

), CGonvention de Ravennica (Bullarum antiquis-

sima eollectio, 111, n® XLIII; Buchon, Nouvelles Re-
cherches, avant-propos, p. 49) confirmée par Inno-
cent (Ep. Inn., X111, 192).

10. De Villehardouin (Ep. Inn., XIII, 161, 162, 173) ;
d’Othon de la Roche (Ep. Inn., XV, 66); dans les

remanere poluerint ordinata, non sint ad seculares
clericos transferenda; sed si regulares defuerint,
propter eorum defectum in eis seculares clerici pote-
runt ordinari » (Ep. Inn., 1X, 140).

12. Dans I'Attique, lettres d’Acominatos (£, Aap-
7ods, Miyzahkh "Arzopivdsov t0d Xwvidiov 1z
swfopeva) & I'higouméne o3 23z Mehetion, nos 93,
06, 133, 156, 160, 178; 700 Kuwnmyod waév Duogd-
puwv, N° 120; t@v ‘Opohoyrzdw, N 124-128, 130; <7¢
Kawgagiaviz, n° 156 ; — dans le diocése de Corinthe
(Ep. Inn., XV, 53) ; — en général (Ep. Inn, XIII, 172).
Les Grecs n'élaient expulsés que pour un refus
d'ohéissance (monastére de Rufiniano, Ann. Cist.,
1232, V, 7) ou un acte d'hostilité (Berger, Les Regis-
tres d'Innocent IV, n° 657). lls ne pouvaient étre
expulsés, méme en pareil cas, par la simple volonlé
des princes (Berger, document cité).
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monasteres épiscopaux et patriarcaux' et les privileges des monasteres
impériaux *.

Innocent profita de I'abandon des monastéres pour y installer des commu-
nautés latines. Il favorisa en particulier les Cisterciens : « Voulant que 'ordre
de Citeaux se propage dans ces pays, afin que les brebis, qui de nouveau ont
été ramenées a 'unité, glorifient le Pére qui est aux Cieux en voyant que les
Latins ont choisi une vie plus sainte... * » La sainteté de la vie faisait la prin-
cipale force des couvents au moyen age, en Orient comme en Occident. La
sévere discipline de Citeaux lui donnait sur les monastéres grecs une supé-
riorité qui pouvait attirer vers I'Eglise latine le respect et la sympathie des
populations.

Innocent intervint, soit pour obliger les abbayes qui exploitaient des monas-
teres abandonnés & y envoyer des filles *, soit pour faire fonder de toutes
pieces de nouvelles communautés. Les princes qui avaient besoin de son
appui, comme les empereurs Baudouin et Henri *, ou de son indulgence, comme

Geoffroy de Villehardouin °, demandaient des Cisterciens.

1. Lettre d'Honorius I1I du 14 février 1217 (Pres-
suti, T regesti del pontifice Onorio III, n® 314%; Pitra,
Analecta novissima, 1, p. 559); dans la letire 4 Bérard,
Innocent IIT énumére les abbayes dépendant de I'ar-
chevitché d’Athénes, Bien qu'il soit moins explicite
que pour les évéchés suffragants, il est visible que
ce sont les anciens monastéres épiscopaux. Les
monastéres libres n'y sont pas compris,

2. Dans le royaume de Salonique (Ep. Inn., XIII,
39); dans la Morée, Négrepont et les Iles (Berger,
Les Registres d’Innocent 1V, n° 94). Le régime était le
méme partout. Innocent 1T conserva aussi les églises
i;npérialcs (Ep. Inn., XI, 4t). C'est naturellement
dans les monastéres impériaux — qui se trou-
vaient étre les plus riches — que les Cisterciens
furent établis. Nous en avons la preuve pour le
monastére <03 Xopraftov : « Cum ipsum monas-
terium, sicut et alia multa, juxta morem patrie a
juridictione quorumlibetl ecclesiasticorum pralato-
rum exemplum fuerit ab antico et soli constan-
tinopolitano imperatorisubjectum... » (Ep. Inn., XVI,
162); un indice pour celui de Saint-Ange (quod
tempore Graecorum fuerat valde solemne). Le mo-

nastére wév Poupveavidy étail patriarcal (Zdvraypa,
I, p. 675).

3. « Nos enim volentes ut ordinis Cisterciensis
religio..... in illis etiam partibus propagaretur, ut
oves, qua de novo sunt in unum reducte Patrem qui
est in ceelis glorificent cum Latinos viderint sanc-
tioris vitw propositum elegisse... » (Ep. Inn., XV, 70;
Ann. Cist., 1212, X, 7). Ailleurs : « Ad fundandam
fidei catholicee veritatem et perpeluo firmandam »
(Ep. Inn., VIII, 70).

4. L'intervention d’Innocent n'est pas prouvée par
les textes. Mais c¢est visiblement sa politique que
suivit Honorius IIT au sujet du monastére de Rufi-
niano. Honorius en confia Padministration & I'ab-
baye de Saint-Ange, & charge d'y installer une fille
avant cing ans (Ann. Cist., 1232, V, 7).

5. Baudouin avait demandé des Cisterciens au pape
(Ann. Cist., 1205, IV, 11 ; Ep. Inn., VIII, 70). Ce fut
Henri qui les établit (4nn. Cist., 1206, 1L, 6, d'aprés
Césaire d’Heisterbach, Sermo 8 post octav. epiph.).

6. I1 fit sa demande de 1210 & la suite des récla-
mations d'Innocent, touchant les biens d'église (Ep.
Inn., XIII, 161, 162, 168, 173).
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Lorsque les princes s’adressérent au pape ou au chapitre général, la mai-
son mere fut choisie librement et loin de leurs domaines particuliers : Clair-
vaux et Bellevaux envoyerent des filles a Constantinople, Haute Combe et
Morimond, en Achaie. Ces abbayes réguliérement instituées se distinguent
ainsi par leur filiation de celles qui doivent leur origine aux abus de la
con(ueéte.

Les dates de fondation, c’est-d-dire de l'installation d’une communauté
réguliere ', sont mal connues. Les catalogues qui concordent, & part certaines
erreurs de transcription, jusqu'en 1190, présentent ensuite des divergences
notables. La confusion s’était mise dans le registre original de Citeaux, que le
chapitre de 1217 fit reviser, d’apres les déclarations des abbés*. Mais ¢’était
la une enquéte peu sire, et les abbés de Gréce durent donner parfois la date
de I'occupation pour celle de l'installation. D’apres les vraisemblances, les
abbayes les plus importantes : Saint-Ange, Laurus, Corthiac, peut-étre Saint-
Etienne, dateraient de 1214. 11y eut sans doute un ensemble imposant de fon-
dations qui frappa I'esprit des contemporains. « Il y a peu d’années, disait
Césaire d'Heisterbach, I'empereur Henri de Flandre a planté en Grece la
vigne de Citeaux *. » Henri mourut en 1216. Il y eut encore d’autres fonda-
tions apres lui : de Percheio, vers 1222; de Saracaz, en 1223 ou 1224; de
Rufiniano, en 1225; I'abbaye demandée par le prince d’Achaie, en 1225.

Daphni n’est pas porté sur les meilleures listes. Quelques-unes, toutes
dérivées d'un méme original, le catalogue d’Ebrach, et fort sujettes & cau-
tion, donnent 1207; une seule rapporte la fondation a 1211 * : bien que
rédigée sans beaucoup de soin, elle mérite plus de confiance, car ses sources
remontent au xv¢ et méme au xme siécle, et 'on peut constater que, pour la
Grece, elle est plus stire que les listes ébraciennes. Le monastére, simplement
occupé en 1207, ne recut une communauté quen 1211 °.

Voici ce que nous savons de son histoire :

Les abbés de tous les couvents cisterciens devaient assister, chaque

1. Janauschek, I, p. xiv. 3. Janauschek adopte 1207. Pour ces deux para-
2. Janauschek, I, p. X1l graphes on peut se référer a sa préface ou A ses
3. Ann. C'Est., 1?0{3, HI, 0. notices.

&

. Parisinus lat. 13823, fol. 17, n® 640 : de Del-
phino 1211. Collationné.
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année, au chapitre général qui se tenait en septembre a Citeaux. C’était une
lourde obligation pour les couvents éloignés, et, des le xue siecle, on dut
la restreindre '. Pour la Grece, le chapitre de 1216 fixa un intervalle de
quatre ans *; celui de 1217, de cing’. Il fallait de graves raisons, une
catastrophe * ou I'invasion étrangeére®, pour faire prolonger le délai prescrit.
Toutefois, en 1263, un abbé de Daphni obtint la faveur insigne de ne-plus
venir (ue tous les sept ans. Il avait eu la rare fortune d’apporter a Citeaux,
de la part d’Othon de Cycons, sire de Carystos, un bras de saint Jean
Baptiste °. Mais ce privilege lui était personnel et, apres lui, la vieille regle
reprit ses droits ".

Les abhés cisterciens devaient, chaque année, visiter la mere de leurs

1. Tous les quatre ans pour I'Ecosse (1157, Mar-
téne, Thesawrus, 1V, col. 1251 d) ; I'Hibernie (1190,
Marline, Thesaurus, IV, col. 1266 ¢); la Sicile (1256,
Institutiones capituli generalis, Dist. V, ch. 2, dans le
Nomasticon Cisterciense, p. 302); le Portugal et la Ga-
lice (1270, Marténe, Thesaurus, IV, col. 1434 a); ele.

2. Marténe, Thesaurus, 1V, col. 1318 b,

3. Ibid., col. 1320 d, repris dans les Instifutiones
dont la rédaction délinitive est de 1256 (Dist. V,
ch. 3, Nom. Cist., p. 302).

k. Marténe, Thesauwrus, IV, col. 1318 ¢ (Statuta,
1216, n° 17).

5. Nom. Cist., p. 512.

6. Statuta, 1263, 7 (Marténe, Thesawrus, IV, col. 1422):
« Item, abbati de Dalphino, qui in deportando de
Graecia ad domum Cistercii gloriosissimas reli-
quias, videlicet brachium 8. Johannis Baptista,
non modicum laboravit, volens generale capitulum
facere gratiam specialem, concedil eidem quod
quamdiu in dicta domo abbatizaveril, eo fantum
termino venire teneatur, guo abbales Scythim
venire solent ad capitulum generale, » Cité par
Lenormant (Rev. arch., 1872, I, p. 233), qui suppose,
contre toute vraisemblance, que l'abbé de Daphni
accompagna Guy de la Roche. Celui-ci partit de
Morée en mars 1254 ou 1255 (Buchon, Recherches et
matériaue, p. 323). L'abbé de Daphni était encore a
Athénes en mars 1263.

Othon de Cycons avait recu la relique de Bau-
douin II, en gage d'un prét de 5,000 perpres. En
octobre 1261, Baudouin lui en fit abandon. En

mars 1262, Othon éerivit de Negrepont & Uabbé de
Citeaux et au chapitre général pour la leur offrir,
et joignit & sa lettre l'acte de donation de Baudouin,
Le 22 mars de I'année suivante, il la confia avee une
autre lettre & labbé de Bellevaux el a celui de
Daphni qui se rendaient au chapitre général. 1l
demandail des priéres pour lui, sa femme el ses
enfants : « Brachium ipsum aurea theca tectum et
in argentea capsa recondilum trecentorum yperpe-
rorum (le texte porte ypperorum) pretio mstimalis
per venerabiles viros de Bella Valle et de Dalphi-
neto ordinis vestri abbates latores prasentium
transmittentes...» (D'Achery, Spicilegium, I, pp. 641-
642; mentionné par Hopl (Ersch u. Gruber Enc.,
t. LXXXYV, p. 306).

La Scythie désignait les pays slaves (Krumbacher,
Byz. litt. 2, p. 1102). C'est une expression littéraire
qui serait déplacée ici. Les Cislerciens ne coloni-
saient qu'en pays catholiques. Seythia est évidem-
ment une faute pour Suetia ou Syria. La vraie lec-
ture est Syria. En effel la Syrie, d'aprés les Institu-
tiones de 1256 (V, 2), jouissait d'un délai de sepl
ans, tandis que la Suide avec la Livonie et la Nor-
vige avaienl recu, par le stalut de 1217, que les Ins-
titutiones (V, 3) reproduisent, le méme lrailement que
la Grice. Le texte des Institutiones présente une faule
de transcription : Syria au lien de Suetia.

7. Le Libellus de 1289 reproduil les dispositions
des Institutiones (Nom. Cist., p. 51); a celle éporue
l'abbaye de Daphni subsistail seule en Gréce, (Voy.
p- 3% note 8, no1.)
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couvents '. Au xme siécle, cette obligation fut adoucie pour les maisons
éloignées °. Il est probable qu’on la resireignait aux intervalles fixés pour la
présence au chapitre général. Au cours de ces visites, les abbés fils avaient
souvent l'occasion de donner leur témoignage dans les affaires de I'abbaye
mere. Un abbé de Laurus, dont la maison était fille de Bellevaux, & Constan-
tinople, scella une charte vers 1235° De méme, deux fois les abbés de
Daphni, Etienne en 1237, Jean en 1250, scellerent, avec des abbés de
Rosiéres, des donations faites & leur mére commune “. Au cours du xivesiecle,

un autre abbé de Daphni, Jean de Fondremand, mourut pendant sa visite &
Bellevaux et fut enterré dans le chapitre °.

L’abbé pere était tenu de visiter,

1. Instituta capituli generalis (113%), ch. 32 (Nom.
Cist., p. 256).

2, Les Institutiones (1210 et 1256), Dist. VII, ch. 12
(Nom. Cist., p. 256), et le Libellus (1289 et 1316),
Dist. VIII, ch. 1 (Nom. Cist., p. 535),ajoulent : « nisi
grandis locorum distantia impediat. »

3. « Item capellano Visulii dedit unam falcaturam
prati, ete., et plura alia quea continentur in carta
sigillata trium sigillorum videlicet abbatis de Lauro,
et Othonis de Rocha domini Atheson et G. domini
de Rocha. » Bibl, nat., Moreau 870, fol. 198-198 ve.
Le document n'est pas daté. La pitce qui le pré-
céde est de 1233, celle qui le suit de 1236. Les
personnages menlionnés : Guy de la Roche, Guy
d’Authoison, Haymon de Vesoul figurent dans le
méme cartulaire sur diverses chartes entre 1225
et 1240,

4. Ces deux charles figurent dans le cartulaire de
la collection Moreau. M. Eckel a bien voulu en re-
chercher les originaux dans les archives de la Haute-
Saone. Il n'a retrouvé que celle de 1236 qui n'a plus
de sceau. Yoici les deux textes :

1. — « Nos frater Symon de Roseriis el nos frater
Stephanus de Dalphino abbates, notum facimus
universis presentes litleras inspecturis,

« Quod Lambertus grangiarius de Verne laudavil et
concessit ecclesie Sancte Marie Bellevallis elemosi-
nam Bertini fratris sui, scilicet quicquid idem Ber-
tinus habebat in ecclesia de Merchal et in omnibus
pertinentiis ejusdem ecclesie. Et hoe totum reco-

chaque année, les maisons filles de la

gnovil in nostra presentia constitulus memoratus
Lambertus.

« In hujus autem rei testimonium ad preces ufrius-
que partis sigilla nostra presentibus litteris duxi-
mus apponenda,

« Actum anno Domini M° CGC° XXXVI°, »

(Archives de la Haute-Sadne H 16%; Bibl. nal.,
Moreau 870, fol. 659.)

Texte collationné et complété sur l'original par
M. Eckel. Moreau : de Daphnis; T'original porte en
abrégé Dalpfi ; — Merchaz, au lieu de Merchal ; — les
formules apris universis et nostra sont écourtées dans
la copie.

1. — « Nos frater Humbertus de Roseriis, nos frater
Johannes de Daphino abbales notum facimus univer-
sis quod in nostra presentia constitutus Odo domi-
cellus de Rupheyo laudavit elemosinam quam dictus
Otho de Rupheyo frater suus fecit abbali et convén-
tui Bellevallis, videlicel medietatem omnium gros-
sarnm decimarum de Chambornay juxta Cussey.

« In cujus rei testimonium ad preces partium
sigilla nostra, ete.

« Actum anno Domini M° CC® quinquagesimo. »

Moreau 870, fol. 509 vo-510.

5. « Un abbé de Daphni, originaire de Fondre-
mand (Haute-Sadne), vinl mourir i Bellevaux vers le
xive siecle. On y voyail dans le chapitre sa tombe
: HIC TACET
DOMINVS JOANNES DE FONTE ROMANO ABBAS

non dalée, portant cetle inscription

DE DAFFINO CVIVS ANIMA REQUIESCAT IN PACE.

il
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sienne ou d’y envoyer un autre abbé '. Pourtant, pour la Grece, le statut de
1217 et les Institutiones restreignirent a tous les trois ans cette obligation *.
En 1263, un abbé de Bellevaux se trouvait a Athénes *. Mais ces voyages en
pays lointains paraissaient de plus en plus onéreux. Les abbés peres, en vio- |
lation des anciennes régles, préféraient déléguer une commission de moines;
le chapitre de 1276 les y autorisa, pour les filles éloignées, tous les quatre ans,
a condition de les faire visiter dans l'intervalle par des abbés du pays *. Il
dut faire exception pour I'abbaye de Daphni qui, depuis le retour des Grecs
a Constantinople, restait seule en Gréece, et la dispenser des visites abbatiales.
L’abbé pere était chargé d'instituer ou de destituer I'abbé de la maison
fille: il devait se rendre sur les lieux et s’entourer du conseil d’autres abbés °.
Toutefois, aux abbayes éloignées de leurs meres de plus de quinze journées,
le chapitre de 1215 permit Ienvoi des votes & la résidence de I'abhé pere °.
L’abbaye de Daphni bénéficia de cette faveur. Le chapitre de 1276 autorisa
aussi pour elle I'institution et la déposition des abbés par les moines visi-
teurs, qui pourtant n’'avaient pas la plénitude des pouvoirs nécessaires &
I'accomplissement de pareils actes . Mais, 'année suivante, une vaeance
s'étant produite, ce fut par la transmission des votes que le chapitre y fit

pourvoir °.

AMEN. » J. Gaulhier, Académie de Besancon, 1880,
p. 140 note 1; voyez aussi : J. Gauthier, Les Inscrip-
tions des abibayes cisterciennes du diocése de Besancon,
Académie de Besancon, 1882, p. 300, n" 49.

L. Carta Caritalis, ch. 11 (Nom. Cist., p. 67).

2. Marténe, Thesaurus, 1V, col, 1320 D; Institu-
tiones, Dist, V, ch. 3 (Nom. Cist., p. 302).

3. Leltre d’Othon de Cycons, voy. p. 32, note 6.

k. Statuta, 1276, n°® 2 (Marténe, Thesaurus, 1V,
col, 1451 d).

3. Carta Caritatis, ch. V (Nom. Cist., p. 70); Insti-
tutiones; Dist. VII, ch. 4 (Nom. Cist., p. 320); Libel-
lus, Dist. VIII, ch. 3 (Nom. Cist., p. 537). — D’Arbois
de Jubainville, Etude sur Uétat intérieur des abbayes
cisterciennes au xn® et au xin® si¢eles, p. 161,

6. Marténe, Thesaurus, 1V, col. 1345 b; Institutio-
nes, Dist. VII, ch. 16 (Nom. Cist., p. 325).

7. Libellus, Dist. VIIL, ch. 2.

8. Voici les deux passages des statuts intéressant
Daphni :

I. — « 1276, n° 11. — Cum abbatia de Dalphino in
partibus Graeciwe, aliis abbatiis in imperio constan-
tinopolitano in vastitate hostili desolalis, unica re-
manseril, et propter hoc, in visitatione, in institu-
tione, seu destitutione abbatis loci ejusdem, abbatum
sive abbatis prosentia haberi commode non possit;
dispensative a capitulo generali conceditur patri
abbati de Bella-Valle in Burgundia, ut per mona-
chos ad hoc idoneos in jam dicto monasterio visitet,
etinstituat abbalem, el installet, sive eliam destituat,
et omnia alia facial, in quibus secundum formam
ordinis solet el debet abbatum copia expeclari, nisi
in dictum abbatem vota sua transtulerint monachi
monasterii supradicti. » Marténe, Thesaurus, t. 1V,
col. 1453. Cité par Fr. Lenormant, Rev. arch., 1872,
IT, p. 238.

1L — « 1277, n° 10, — Statuit el ordinat capitulum
generale ul, cum abbatia de Dalphino abbale ca-
ruerit, in patrem abbatem vola sua transferant
monachi dictee domus, » Marténe, Thesawrus, t. 1V,
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)

Nous connaissons mal les rapports de Daphni avec les autres abbayes
cisterciennes de Gréce. Au chapitre de 1271, I'abbé Jean recut, pour dix ans,
de I'abbé de Citeaux, la mission de visiter en Italie, & Conversano, la com-
munauté des femmes qui avait occupé, au temps de la domination latine,
dans le diocese de Modon, le couvent de Sainte Marie de Verge. 11 présida
a I'élection d'une abbesse et en dressa le proces-verbal '. En 1283, au retour

du chapitre, un autre abbé, Pierre, visitait encore Conversano °.

col. 1458, Cité par Lenormant, Rev. arch., 1872, 1II,
p. 238.

1. Ughelli, Halia sacra (Ven., 1721), t. VIL, col. 706-
708.

Voici la commission et le procés-verbal :

[Col. 707 C.] — « Fr. Joan. dictus abbas cistercien.
dilectis in Christo filiabus priorissee et conventui
S. Benedicti in Cupersano salutem et continuum in
S. Religione profectum.

« Quoniam impediente locorum distanlia, qua
sumus a vobis remoti, et negotiorum frequentia,
quibus sumus multipliciter occupali, vobis non
possumus nostram personalem prasentiam exhibere
gratia visitandi; ea propter venerabili coabbati
nostro de Dalfiniis visitationem nostram usque ad
decem annos duximus committendam, qui ad
domum vestram per se vel per visilalorem alium
idoneum accedens ibidem visitet, corrigat et refor-
mel tam in capite quam in membris in plenaria
potestate loco nostri quecumque secundum Deum
et ordinem reformanda cognoverit vel corrigenda
et vobis de uno vel plaribus confessoribus provi-
deat, vel faciet provideri; el si electio decurreril
facienda, damus ei plenariam potestatem in insti-
tutionibus et destitutionibus secundum Deum et
ordinis inslituta. Vobis auntem universis et singulis
in virtute obedientie dislricte praecipimus ut pree
dicto coabbali nostro in iis qua ad visitationem
perlinent existalis obedientes, humiles et devolm.
Datum Divion. anno Dom. MCCLXXI, tempore capi-
tuli generalis.

« Nos vero praedictus fr. Joannes abbas de Dal-
fino, ad predictum monasterium Sancti Benedieli,
[col. 708 A] quod unitum el incorporatum est mo-
nasterio Cistercii, personaliter venientes ad reforma-
tionem et salubrem statum dicti monasterii, man-

davimus conventui eidem ut aliquam personam

idoneam eligerent in abbatissam. Qua, Spiritus
Saneti gratia invocata, unanimiter et concorditer
elegerunt in abbatissam sororem Isabellam prioris-
sam ejusdem monasterii. Qua electione canonice
celebrata, confirmavimus electionem ipsam utpole
canonice celebralam, instituentes ipsam abbalis-
sam dicli monasterii authoritate praedicti D. abba-
tis Cislercii et totius capituli generalis in admi-
nistratione spiritualium et temporalium secundum
statum ecisterciensis ordinis, praccipientes ei ul si
qua bona stabilia vel mobilia dicti monasterii ab
aliquibus  invenerit occupata illicite, seu delenta
studeal ad proprietatem et possessionem diclisui mo-
nasterii revocare. Datum Cupersani anno MCCLXXI,
mensis nov. 1, ind. 15.

« Ad cujus rei memoriam el ejusdem abbatissi
cautelam prisentes litteras sigillo nostro duximus
muniendas. »

Textes mentionnés par Hopf (Ersch w. Gruber Enc.,
t. LXXXV, p. 296).

2. Acte de Jean, évique de Conversano, 25 mars
1283.

« Nos Joannes, ete. (mention des lémoinsj, pre-
senli testimoniali seripto fatemur quod fr. Petrus
monachus vener. abbas monasterii 8. Marixw de
Dalphino cistercien. ordinis sifi in partibus Achajm
nuper veniens de capitulo generali Cistercii apud
Cupersanos causa visitandi abbalissam et conven-
fum monialinm monasterii Sancti Benedicti de
eadem terra Cupersani ejusdem ordinis, asserendo
confessus est nobis quod D. Joannes vener. abbas
Cistercii olim in Lugdunensi Concilio celebrata per
quondam sanclissimum patrem et D, D, Grego-
rium X sacrosancl® romana ecclesiz summum
pontificem felicis recordationis, ete. » (il a payé les
dimes pour tous les monastéres cisterciens) (Ughelli,
t. VII, col. 711).
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L’abbesse qui conduisit la communauté en Italie était grecque et portait le
nom des Paléologues. Peux autres grecques, en 1271 et en 1297, lui succé-
derent '. S'il est vral que les religieuses étaient en majorité grecques et
qu'on les soumit de préférence a Daphni pour ménager lear amour 1)1‘0p1‘é
de race, la vigne de Citeaux, qu'Henri de Flandre avait plantée dans le sol
de Grece, y avait pu pousser quelques racines. Mais rien n’est moins sir et
peut-étre les abbés de Daphni avaient-ils tout simplement exercé sur cette
communauté, en Gréce, des droits qui leur furent renouvelés quand elle vint
en Italie.

L’abbaye de Daphni a joué un double role conforme & sa double origine.

Au xu®, au début du xme siécle, les Cisterciens ont été, par tout le monde,
les agents de la papauté. Ceux de Daphni n’ont pas manqué a cette tache.
En 1217, Honorius IIT confiait a I'abbé de Daphni, assisté de deux autres ecclé-
siastiques, une enquéte sur des abus dont se plaignait I'archevéque de Thebes,
de la part du patriarche *. L’année suivante, le trésorier d’Athénes, avec le
prieur et le sous-priear de Daphni, fut chargé de faire retirer par le
patriarche plusieurs décisions que le Souverain Pontife avait condamnées *.
En retour de pareils services, les Cisterciens de Gréce jouissaient de certains
privileges : ainsi que les Templiers et les Hospitaliers, ils ne payaient pas
les dimes levées sur tout le clergé pour la défense des Etats latins *.

Au cours du xue siecle, I'influence cistercienne déclina partout au profit
des ordres nouveaux, les Précheurs et les Mineurs. Dans les pays grecs,
les Mineurs, établis par Benoit d’Arezzo en 1219, formérent bientot une
province importante °. Aux causes générales qui leur assurérent la prépon-

1. Ughelli, t. VII, col. 708 B. Voyez le résumé des
documents dans 'histoire de Conversano de Paul
Anloine de Tarse (Gravvins, Thesawrus.. Ifalie, t, 1X,
partie V, p. 64).

2. Abbati de Dalphano Atheniensis dicecesis el
priori Dominiei templi Atheniensis et decano Deva-
liensi (Pitra, Analecta Novissima, T, p. 538, Honorius,
ne IT et III; Pressuli, t. I, p. 87, n° 312, 313 et
314), mentionnés par Gregorovius I, p. 340, note 2.

3. « Nos enim dilectis filiis... thesaurario Athe-
niensi et... priori et... suppriori de Dalphino cis-
terc. ord. Athen. diocees. nostris dedimus litleris

in mandatis ut easdem sententias et quod sic fac-
tum est de archidiaconatibus, absolutione ac prie-
benda praediclis te in mandali nostri executione
studeant aucloritate nostra legitime revocare. »
30 mars 1218. Pitra, Analecta Novissima, 1, p- 567;
Pressuti, n° 1162 (t. I. p. 303); Potthast, Regesta,
no 5885,

4. En 1243 : Berger, Les Registres d’Innocent IV,
n® 9%; — en 1256 : Bourel de la Ronciére, les
Registres d’Alexandre IV, no 1087.

5. Wadding, Annales Minorum, t. I, p. 303; t. 1V,
p. 133.
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dérance en Europe, s’en joignit une particuliere & 'Orient : les abbayes
cisterciennes n'y subsistant que par 'autorité des princes latins disparurent
aprés le retour offensif des Grecs, et, comme leur influence tenait surtout a
la force de leur discipline, lorsque Daphni, qui survécut seule, se trouva
isolée, les mérites de ses moines resteérent sans prestige. D’autre part, bien
avant méme la restauration de l'empire gree, deés que les papes sentirent
fléchir la puissance des princes latins, ils se retournerent vers I'empereur
et le patriarche de Nicée, pour tacher de réaliser par une entente I'union
révée. Ce furent les Franciscains, établis en territoire grec, qui prirent
I'initiative et porteérent la principale charge de cette action nouvelle. En
1232, cinq Mineurs, échappés aux mains des Turcs, furent recus par le
patriarche Germanos et le déciderent & écrire au pape'. Les Mineurs furent
deés lors les négociateurs assidus de 'union *.

Méme dans les affaires locales, les Mineurs, qui étaient établis dans les
villes, exerceérent plus d'influence que les Cisterciens. Ils avaient une maison
a Athénes *; 'un d’eux fut élu a 'archevéché d’Athénes, en 1268 *; un autre,
promu par l'archevéque d’Athénes a I'évéché de Négrepont®, au début
du xive siecle.

Avant méme la chute de leurs protecteurs, les Cisterciens de Daphni
avaient perdu toute importance politique. En 1305, les personnages les plus
considérables du duché furent appelés a vidimer quelques lettres touchant le
partage de Florent de Hainaut, prince d’Achaie. Les ecclésiastiques étaient :
I'archevéque d’Athenes, celui de Theébes, 1'évéque de Negrepont, le com-
mandeur du Temple en Romanie, le prieur des Précheurs et le gardien des
Mineurs de Thébes. L’abbé de Daphni fut néglgé °.

. Wadding, t. 1I, pp. 2096 et suiv.

2. En 1233 (Wadding, t. IT, pp. 319 et suiv.) ; — 1249,
(Wadding, t. I, p. 210, et Berger, Les Registres
d'Innocent IV, no £780); — 1250 (Wadding, 1230,
no &); — 1263 (Wadding, t. IV, pp. 209-213) ; — 1264
(id., p. 243); — 1272 (id., p. 345 et Guiraud, Les
Registres de Grégoire X, n° 313).

3. Testament de Gauthier de Brienne : «
fréres Menours d'Atheinnes deux cens parpres »
(d'Arbois de Jubainville, Voyage paléographique dans
'Aube, p. 336). D'aprés Néroulzos, leur maison

aux

| était & diayzopovastrigt, surlaroute qui méne de Cha-
landri au monastére de Pentéli (Ackz.
Eratp. t. 1V, p. 82).

4. Jordan, Les Registres de Clément IV, nos 617 et
685,

5. Guiraud, Les Registres de Grégoire X, n° 85.

6. Inventaire des titres qui se trouvent a la Trésoverie
des chartes du Hainaut @ Mons..., par Jean Godefroy,
125 et J 52, dans Saint-Genois, Monuments anciens

istop.

essentiellement ufiles a la France, aux provinces de
Hainaut, Flandre, Brabant, Namuyr, etc., t. I, pp. 333
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L’abbaye de Daphni joua un autre role plus modeste, mais de plus longue
durée : elle fut le sanctuaire des seigneurs bourguignons, pélerins ou conqué-
rants, qui, de pere en fils, avaient assuré leur salut par les prieres cister-
ciennes. C'est ainsi qu'Othon de Cycons, sire de Carystos, ne crut pas les’
payer trop cher du bras de saint Jean-Baptiste, enfermé dans un reliquaire
de 300 perpres '. Sa famille était aussi liée avec Bellevaux que celle des
seigneurs d’Athénes *; aussi ne craignit-il pas de confier cette précieuse
offrande & I'abbé de Daphni qui se rendait au chapitre général, accompagné
de son pere.

Les seigneurs se firent beaucoup enterrer dans les abbayes cisterciennes,
apres (que le chapitre de 1217 I'etit autorisé *. Les tombes des La Roche sont
trés nombreuses 4 Bellevaux '. En Orient, de telles sépultures devaient étre
particulierement recherchées. Déja, vers 1222, le couvent de Saint-Ange en
renfermait un grand nombre °. Daphni requt celle des ducs d’Athénes, pro-
bablement depuis la mort de Guy I°", en 1263 (Othon était rentré en France’),
car un certificat, autrefois conservé au Trésor de Mons, constate que Guy II,
le 6 octobre 1308, fut enseveli « au tombeau de ses ancétres, au monastere de
Dalfinet ’. » Gauthier de Brienne, par son testament, choisit sa sépulture aux

el 337. Voyez aussi Baronne de Guldencrone,
L’Achaie féodale, pp. 148-149.

1. Cf. p. 32, note 6.

2. Voyez le cartulaire de Bellevaux. Bibl. nat.,
Moreau870, fol. 19 vo, 22, 35, 504 vo, 566 vo, 567 v°, 607;
Moreau 871, fol. 49 ve, 56, 115, 158 vo, 159, 179,
185 vo. On y trouve une donation d'0Othon de Cycons
lui-méme, datéed’ « Aigrepont », en 1256 (Moreau870,
fol. 569). Les Cycons se faisaient enterrer i Belle-
vaux (Gauthier, Inscriptions cisterciennes de Besancon,
n°s 36, 67).

3. Marténe, Thesaurus, IV, col. 1319 a.

&. Gauthier, Inscriptions cisterciennes de Besancon,
nos 50, 54, 55, 56, 50, 70, 76, 92 (entre 1304 et 1373).

5. « Pramsertim cum ibidem multorum sepulta
sint corpora mnobilium latinorum » (Ann. Cist.,
1222, V, 7).

6. Gauthier, Académie de Besancon, 1880, pp. 139-
140. « On ignore la date de sa mort, on sait seule-
ment gqu'elle devanca 1234, L'emplacement de sa
stpulture resle inconnu, quoique plusieurs érudits

aient cru la relrouver dans I'église de Sereux (Haule-
Saone) sous la dalle historiée recouvrant la tombe
d'Othon de Ray, son fils ou son petit-fils. » Cf.
p. 147.

7. Voici I'analyse de Godefroy :

1308.— «Certificat en latin et en parchemin, scellé
des sceaux en cire jaune, la plupart rompus, de Eris
Archevique, Pierre Doyen, Gille Chantre et Lau-
rent Trésorier de l'église d'Athénes, fréve lacques
Abbé  de ordre de Cileaux, Diocise
d’Athénes, André Gafors, Nicolas de Lille, Guil-
laume de Vaites ef Ysembart de Plaisance, chevi-
liers, par eux donné en forme de lettre & Guillaume

Dalfinet,

comte de Hainaut, par lesquels ils Iui déclarent que
Gui Duc d’Athénes éloit mort le 5 octobre 1308, el
avait été enterré le lendemain 6 octobre au tombeau
de ses ancétres dans le dit Monastére de Dalfinete,
lui faisant connaitre le besoin que sa cousine Mahaut,
Duchesse d'Athénes, avait de son secours, étant
privée de son mari comme elle 1'était. A Athénes, le
pénultieme octobre 1308, » J. 59. Sainl-Genois, Monu-
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Daufenins '

dépouilles *.

, ot les Catalans vainqueurs laisserent probablement porter ses

Buchon. qui connaissait le cerfificat de Mons, eut I'idée de chercher a

Daphni les tombeaux des ducs d’Athénes®. Il trouva
deux sarcophages : I'un a 'extrémité Nord du narthex, ;
'autre dans la chapelle de I'angle Nord-Ouest. Ge dernier
porte. sculptée avec un faible relief, « une croix haussée
sur une sorte de base cantonnée au sommet de deux ®
fleurs de lys et au pied de laquelle parlent deux guivres
dressées » (fig. 21). Buchon crut y reconnaitre les
armoiries des La Roche. Déja Lenormant a réfuté cette ||
hypothese *. Les La Roche portaient d’azar équipollé

J

Fig. 21.

i quatre points d’échiquier d’or, et le sceau d’Othon, conservé aux archives

ments anciens, t. 1, p. 338, cité par Lenormant (Rev.
arch., t. 1872, 11, p. 239).

L'original avait disparu en 1863 (Lenormant,
pussage eité). M. de Villers, archiviste de la Tré-
sorerie, a bien voulu s’assurer qu'il n’y existe plus.
Je ne Tai pas trouvé a la Bibliothéque nationale
dans les papiers de Colbert. Buchon parait I'avoir
connu (Recherches historiques, 1, p. 473, note 1}, car
quelques unes de ses lranscriptions différent de
celles de Godefroy (Enris, Guillaume de Vaicy,
Ysembert de Plaicy), & moins que ce ne soient des
rectificalions hypothétiques. 11 en d0n1‘m la sub-
stance, sans renvoi, dans les Recherches et matériau,
p. 337.

La date de la mort de Guy est confirmée par un
document vénitien (Gregorovius, t. I, p. 488, note 3).

I. Loriginal fut communiqué & M. d’Arbois de
Jubainville par un libraire de Troyes qui 'avait
acheté ala venle des archives du chidteau de Brienne.
M. d'Arhois de Jubainville I'a publié a la suite de
son Voyage Paléographique dans U'Aube, 18535, in-8
(Appendice, pitce justificative ne IT, pp. 332-340).
1l a été éerit & « Gitom » (Zeitoun), le 10 mars 1311,
Voici le passage intéressant Daphni (p. 336) :

« Aprés nous élisons nostre sépullure aux Dau-
fenins, et volons (ue lour assistoit cent parprées de
lerre pour nostre anniversaire, et s'an ne leur povoit
asseter que l'an lour donndt mille parpres en

deniers; — i Nostre-Dame d’Atheinnes, deux cenz
parpres ; — aux fréres Menours d'Afheinnes, deux
cenz parpres; — & Nostre-Dame d'Escines, deux
cenz parpres ; — aux fréres Preeschéours, deux cenz
parpres ; — aux fréres Menours, deux cenz parpres;
— & Nostre-Dame de Nigrepont, denx cenz parpres;
— & la grant église de Corinthe, deux cenz parpres;
— & la grant église d’Argues, deux cenz parpres; —
d Saint Jourge de la Lévadie, cent parpres; — &
I'église de la Déaublie, deux cents parpres; — i celle
de Bondenice, cent parpres, »

Mentionné par Gregorovius, t. II, p. 23.

2. Gregorovius, I, p. 49, Un fragment d'inscriplion
en deux lignes trouvé derriére I'abside est peut-étre
un vestige de son épitaphe

TACET D[ominus]
B R
(hanteur moyenne des letires 0 m. 06).

3. Greéce, pp. 131-133. On peut lire aussi le manus-
crit autographe de Buchon, dont la rédaction dif-
fere, au t. I, p. 20; le 28 déc. 1840 (Bibl. nat. suppl.
grec).

k. Rev. arch., 1872, II, pp. 286-289. Lenormant a
vu le sarcophage dans la chapelle Nord-Ouest en
1863. Déja'Chandler 'avait remarqué (éd. 1825, t. II,
p. 220). La croix a été reproduite par Buchon
(Atlas, pl. XXXVIII, n°2) et par M. Lampakis (p. 49).
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de la Haute-Saone, « présente dans le champ, sur un écu a angles arrondis,
un équipollé a quatre points d’échiquier papelonnés. » Ce sont ces
armoiries que Guy de La Roche et ses successeurs reproduisirent sur les
monnaies frappées a Thebes '. Les prétendues armoiries de Daphni sont
une simple décoration dans le gout byzantin, mais dont les fleurs de lys
indiquent 'origine latine °.

Apres la chute des ducs francais, Daphni cessa de compter. En 1394, Nerio
Acciajuoli, revenant a la tradition, se fit enterrer dans I'église du Parthénon °,
le véritable sanctuaire de I’Athénes chrétienne, "antique sépulture de ses
prélats. Elle fut de nouveau la sépulture la plus recherchée, méme par les
abbés de Daphni, puisque I'un d’eux, Pierre Strosberch, est inscrit sur ce
monumental registre mortuaire que sont devenues les colonnes du temple
d’Athéna *.

1. Yoyez Gauthier : Othon de la Roche, Académie Publi¢e d'abord par Pittakis ("Egnp. apy., 1866,

de Besangon, 1880, pp. 141-143, pl. III, n° 1.

2. Ces sarcophages sont aujourd’hui dans la cour,
Le premier est en marbre du Pentélique (longueur
2 m. 13; largeur 0 m. 80; hauteur 0 m. 65 ; épais-
seur 0 m. 12); le second, en marbre bleu de I'Hy-
:2m.17;0m. 91; 0 m. 78; Om. 11).
Un autre est placé a Pextérieur de I'enceinte, prés

mette (dim

de l'entrée actuelle & VEst (2 m. 15; 0 73; 0 m. 55;
0m. 10); un quatriéme brisé, d'une épaisseur de
0 m. 125, est au milieu des ruines, dans l'angle
Nord-Est. L'un et l'aulre sont en marbre du Pen-
télique. I1 y a aussi des fragments de couvercles a
frontons. M. Lampakis en a frouvé un dans la
crypte au-dessous du narthex (voy. p. 51), qui pro-
venait des décombres de I'église, un autre sert de
marche & l'escalier du porche (largeur 0 m. 90 ;
enfin, un fragment orné de rangs de feuilles (Lam-
pakis, p. 52) était autrefois encastré dans le pave-
ment du narthex. Ces sarcophages pourraient bien
étre antiques, la croix a été sculptée plus tard.

3. « Lo corpo nostro inditamo che sia sepellito
all' ecclesia di Santa Maria di Atene. » Buchon,
Recherches historiques, 11, p. 4335,

4. Colonne de 'angle Sud-Ouest au pied de la tour,
inscription tracée & la pointe, & une profondeur trés
faible, dans une cannelure, par dessus une inscrip-
tion byzantine plus ancienne.

n° 209%), puis par Lenormant (Rev. arch., 1872, I,
p. 279), avec un fac-similé; par Mgr Antonin (0
drevnich christianskich nadpisjach v Afinach, p. 49,
n° 30; fac-similé, pl. XVIII); par M. Lampalkis (Mov
Aagviou, p. B3).
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ABBES CONNUS DE DAPHNI

M

Nous ne possédons ni la liste des abbés de Daphni, ni son cartulaire.

Quelques noms d’abbés nous sont connus par les divers textes mentionnés au

cours de cet exposé :

Etienne, en 1237.

Jean, en 1250.
N. ', en 1263.
Jean, en 1271.

Pierre, en 1283.

Jacques, en 1308.

Jean de Fondremand, au xive siecle.
Pierre Strosberch, en 1412.

Si I'on en juge par les constructions qui subsistent, I'abbaye ne fut pas
bien riche. Le domaine du monastére grec avait été sans doute dilapidé,
comme le fut celui de Saint-Ange *. Il fut probablement reconstitué par

abbas Dalphini

diem clausil extre-
mum XXI" augusli.
Cujus anima requiescal
in pace. Amen.

de Naul {1349)')' sont les premiers désignés par leur
nom palronymique (n® 43, 71, 79). Pourtant, a la
méme époque, Jacques de Vézel (1344) et Etienne
de Neuvelle (1359), abbés de la Charilé; Jean d’Ar-
bois (1348), abbé de Balerne, ne le portent pas

dans leurs épitaphes (Inser. eisl., n° 141 et 144;

Mgr Antonin est le premier qui ail essayé de lire | 25).

le nom propre; il a transcrit Stolbezeh. Le nom ger-
manique de Strosberch n'est pas trop surprenant :
Bellevaux était fille de Morimond, qui avait ses prin-
cipales ramifications en pays allemand.

C'est au xive sidele que les abbds cisterciens
commencent & élre désignés par leur lieu d'origine
on leur nom de famille. Voyez la liste des abiwés de
Corneux (J. Gauthier, L'église el les inscriptions de
labbaye de Corneux, Bulletin de la Société d'agricul-
ture de la Haule-Sadne, 3¢ série, n° 20 (1889), p. 239).
Le premier est Guillaume 11 d’Echevanmnes (1314-1317).
Voyez aussi les inscriplions de D'abbaye, article
cité, p. 235. A Bellevaux, I'abbé Etienne (1277),
(Gauthier, Inscr. eist. de Besangon, n® 37) ne porte
encore que son nom de bapléme. Givard de Belfort
(xure=xive sitcle?), puis Pierre de Gy (1338) et Jean

1. L'abbé qui porta la relique el assisla au cha-
pitre de 1263 obtint alors le privilege de ne plus se
déplacer, sa vie durant, que tous les sepl ans, 87l
revint, ce fut en 1270, Il n'aurail pas refail le voyage
I'année suivante. Il faut done le dislinguer de I'abbé
Jean qui visita en 1271, au velour du chapitre,
Iabbaye de Conversano. Hopfaeu torl de confondre
ces deux personnages (Ersch und Gruber Enc.,
L. LXXXV, p. 296).

2. « Ut sic de possessionibus quas pro vestro
amiseratis monasterio compensationem aliquam
haberetis; et quia indecens videbatur ut monaste-
rium ipsum quod tempore Griccornm fuerat valde
solemne sine congruo servilorum numero rema-
neret » (Ann. Cist., 1232, V. 7).



42 CONTRUCTIONS CISTERCIENNES

les donations du pape, des évéques ', des ducs et des seigneurs *. Mais de ces
générosités nous ne connaissons que les cent « parprées » de terres léguées
par Gauthier de Brienne pour son anniversaire *.

Du cloitre cistercien, il ne reste que deux rangées d’arcades qui rappellent
celles du cloitre bénédictin de Saint-Philibert & Tournus (x° siecle) et le cloitre
cistercien de Saint-Nicolas de Girgenti (fin xme siécle) ‘. Ces arcades étaient
basses; le sol s’est fort peu élevé °. Dans le mur de I'église sont plantés des
corbeaux qui soutenaient un des cotés du cloitre. Des constructions rien ne
subsiste : les Orthodoxes les remplacérent par les cellules que I'on voit aujour-
d’hui. Quant aux arcades en tiers point, avec des boudins profilés sur leurs
arétes, que les Cisterciens placerent sur les piliers du porche byzantin, elles
sont en tout conformes aux habitudes de I'architecture francaise du xme siécle °.

1. Monastéres adjugés par le pape a I'abbaye de
Saint-Ange (Ann. Cist., 1232, V, T); par évique de
Négrepont & abbaye de Corthiac (Ann. Cist., 1224,
VII, 1-2).

2. Promesses de Villehardouin pour 'abbaye qu'il
voulait faire fonder dans le diocése de Patras :
« mullas possessiones el alia bona vobis duxerit
concedenda de quibus conventus valeat sustenlari »
(Ep. Inn., X1II, 158).

3. Cf. p. 39, note 1.

k. Enlart, Ovigines francaises de Uarchitecture go-
thique en Italie, p. 95. M. Enlart a bien voulu m’indi-
(uer ces rapprochements.

5. Le sol du cloitre s'est exhaussé toul an plus de
0 m. 15; il subsiste du sol ancien quelques briques
au pied dusoubassement de 'église. Le piédesial des
colonnes mapparait pas, il devait avoir une irés
faible hauteur. Avec leur piédestal et leur chapileau,
elles n'atteignaient pas 1 m. 30. Leur diametre (rés
variable est en moyenne égal & 0 m. 36. Les chapi-
feaux irréguliers et mal taillés ont environ 0 m. 18
de hauteur; leur face supérieure est un carré de
0 m. 47 de cOté ; leur face inférieure est un oclogone
régulier circonseril au cercle de la colonne. La dis-
tance entre les centres des colonnes est denviron
2m. 50. Les arcades sonl construites en moellons el
en briques; elles dessinent un are légérement brisé
dont le sommet est & 1 m. 14 au-dessus des nais-

sances.

Ces deux rangées d’arcades sont d’'une construction
trés grossiére. On ne peut douter pourtant qu’elles ne
soient I'ceuvre des Cislerciens. Les Grees n’ont jamais
construit de cloitres attenant aux églises; au con-
traire, les Cisterciens choisissaient, comme a Daphni,
le mur méridional de leurs églises pour y adosser
leurs cloitres, En outre, celui de Daphniale caractére
de l'archilecture cistercienne. La voile en berceau
brisé est fréquente chez eux et leur vient du style
roman bourguignon. Ils l'ont perpétuée a I'étranger
plus tard qu'en France, ce qui explique pourquoi, i
Daphni, la brisure de l'are est & peine indiquée,

6. Enlart, Quelques monuments d'avchitecture go-
thique en Gréce, p. k. Une arcade analogue a éLé
placée au-dessus de la petite porte orientale de 'en-
ceinle, Surle porche primitif, voyez plus bas, liv. 11,
{re partie, chap. 1. Je ne saurais dire si les eréneanx
datent des Cisterciens. Les arcades sonl mal ajustées,
comme si on les avait remontées. En 1210, I'arche-
veque de Palras fortiliait son église, placée au bord
de la mer, pour la proléger contre les pirates (Ep.
Inn., XIII, 169). Les Grees faisaient de méme. Louis
de Rochechounart, éviéque de Saintes, le remarqua
en 1461, en passant devant Zante et Jes Strophades :
« Ibi multi monachi greci, qui lingua eorum zaidyego:
nuncupantur, et habent ecclesiam in modum forta-
licie, quoniam cothidie habent assultum Turchorum
el Sarracenorum veniencium a Barbaria. » (Coudere,
Revue Or. Lat., 1, p. 232)



CHAPITRE 1V

LE RETOUR DES ORTHODOXES

Les Cisterciens durent quitter Daphni aussitot aprés l'entrée de Maho-

met II dans Athenes (1458). L'église latine disparut avec les ducs, et le
vainqueur prit soin de récompenser les Orthodoxes de leur empressement :
ainsi I'abbé de Kaisariani, qui lui avait porté les clefs de la ville, obtint
I'exemption du karadj'.

Au moins savons-nous que les Orthodoxes étaient installés & Daphni au
xviesiecle. Au milieu des graffites indéchiffrables tracés sur les murs Sud et Est

de I'église, deux mentions funéraires *, gravées plus profondément, donnent

les dates de 1532 et 1548 (fig. 23).

La nouvelle communauté ne fut pas sans domaine. La tradition veut
que le couvent de Mélétios ait été métoche de Daphni, ainsi que le petit

monastere du prophéte Elie, situé a

1. Voyez Gregorovius, Mirabilien der Stadt Athen
(Kleine Sehriften zur Geschichte und Kultur, ersler
Band, pp. 92-94); Geschichte der Stadt Athen, I,
pp- 388-390. M. Lambakis (p. 55) a justement sup-
posé que Daphni ful rendu aux Orthodoxes par
Mahomet ; mais il ne devait pas citer Pexemple du
Parthénon, qui fut occupé immédialement par le
valngueur.

2. aq Népt Guallov]

gzoug L
Il est impossible de lire N[ozula[piou] i[v]|Beu]ziivo;],

comme M. Lampakis, allendu que a est cerlain

I'entrée de la passe. Fourmont copia

aprés z et Uindiction I correspond a 1529 ou 1543,
Je ne propose ma leclure que sous toule réserve.
Néri serail un nom mis a la mode par les Aceiajuoli,
Le Bwatog est un personnage qui se rencontre au-
jourd’hui en certains couvents du mont Athos.
by Maxagos o 1.....
PUITES
groug Cvg'
La lecture de la seconde ligne n’esl pas sire, je ne
reconnais pas le nom de famille que portait Macarios.
M. Lampakis a lu une autre inscription : 166[17?]
| Nedgy[toc] (p. 58).

T




A DECADENCE ET ABANDON

une inseription dans un métoche de Daphni, & Athenes '. Enfin, en 1788,
I'higoumeéne Parthénios faisait cultiver les oliviers de la Panaghia Mous-

tapidéna ®.

Toutefois le monastere ne prospéra pas. Spon et Wheler *, en 1678 et 1679,
Chandler *. en 1765, n’y rencontrérent qu’un ou deux caloyers; les autres,

pour échapper aux insultes des Turcs et des corsaires chrétiens. se tenaient
retirés dans un « ermitage, qui est plus haut, parmi les rochers d’une mon-
tagne », peut-éire le métoche du prophete Elie. Aussi, lorsque le patriarche
Gabriel, qui siégea de 1702 a 1707, soumit a l'archevéque d’Athénes les
monastéres de I'Attique, le seul qui conserva ses privileges ne fut pas
Daphni, le plus antique et le plus glorieux de tous, mais un plus modeste,
que les rochers du Pentélique protégeaient mieux, celui de Pentéli’®. Tou-

1. « Athenis in metochio monasterii Daphnii. »
Bib. nal., Supp. grec 569, f. 179; C. I. G., 972,

2. Inseription & la pointe, découverte par M. Lam-
1788  amp(t)A()od 9

‘Myodusvo: Aagy(tjod

pakis :

Hagléviog Erapa t& Ded-

Bevroa Tijg mougTanifevais) Cefu)yept

Voyez son fae-simile, p. 59.

3. Spon et Wheler, 1. II, p. 275; — Wheler, éd.
1723, t. 11, p. 229.

k. Travels, éd. 1825, t. II, p. 230.

5. Décision confirmée par Jérémie 1T en 1716,
TeBeeiv, ]Tz‘:pt:xpy_;xai Mivazes, pp. 617 el 624;

Kapzodzoyhous, My nueta, 11, p. 161 (Gédéon).
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tefois, au xvme® sieécle, la communauté de Daphni subsistait, puisque nous
connaissons de cette époque deux higoumeénes, Ananias ' (1764) et Par-
thénios * (1788 et 1790).

Du retour des Orthodoxes datent les cellules qui remplacérent les cons-
tructions cisterciennes, et le clocher, aujourd’hui rasé, que M. Benouville a
dessiné * (PL. IV, ne 1).

Grace a sa situation, a ses murailles crénelées, le monastére de Daphni
avait une certaine importance stratégique : déja, en 1770, il avait servi de
refuge au métropolite d’Athénes, Barthélemy, poursuivi par les Turcs *.
Aussi fut-il une des premiéres positions dont ceux-ci s’emparérent, par la
trahison du moine Paisios, dit la tradition, lorsque éclata la guerre de
I'Indépendance ° : ils y établirent une garnison °, un magasin a poudre .
Plus tard. en 1838 et 1839, le voyageur Mure y trouva un poste de soldats
bavarois . Il était abandonné, quand Buchon le visita *. Le colonel de
Vasoignes y campa en 1854 ". Du 2 mai 1883 au mois de février 1885,
il a servi d’asile aux fous ". Il est aujourd’hui sous la garde de I'éphorie
générale des antiquités.

Méme sous la domination turque, le monastere de Daphni conserva, aux
veux du peuple, un certain prestige. En 1764, la confrérie des épiciers
faisait batir une petite chapelle dans les ruines du porche . La poésie
populaire répéte volontiers le nom de Daphni, soit pour louer son eau
fraiche ou viennent boire les anges, soit pour chanter I'or et les fines

1. Voyez ci-dessous, note 12, 12. [ maplodon olxoBouy yéyo-
2. Inscription citée, page 44, note 2 el Kaproi- ve| G Bamavng zal ouvipo-
goyhous, Myvqpeia, 1, p. 137, [ia]fiz ol grhoy eratov Zougetiow
3. Couchaud, pl. XVIT et p. 21. Voyezr Aaprdun, w6 praxahiBoyv sls pvqpe-
pp- 9% et 95. — Je ne 'ai pas vu en place. M. Lam- ouvoy adtiw xal Imip duy -
pakis croit que 'are en fer & cheval esl une imita- #7s o[wTn]piag zal E'J‘:uyvaio:; Taw 7 0e
tion franque de Part arabe. C'est peu vraisemblable. mp[wisv]dvioy adtoifc] ['Tjwdwoy "Acyi-
& Mynpeta, I, p. 101, pov xat [Aqu]nteion M[ov]eraxd &v
5. Aapmdang, p. 61. Ere ,alfd’ ge[Bpovasiou] xa'
6. Couchaud, p. &. fyoupevedovros " Avavioy,
7. Aaprdzng, p. 61. Voyez la disserlation de M. Campouroglous, ‘Isza-
8. Mure, Towr in Greece, L. 11, p. 36 (éd. 1842). pia wéw "Alnvaiwv, II, pp. 245-248. M. Clere a
9, Buchon, Greéee, p. 174 bien voulu sassurer que Iinscription analogue
10. Lenormant, La voie sacrée, pp. 461, 463, trouvée & Marseille n’est pas au musée Borély.
1. Aaprdunz, p. 63,
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pierres de ses mosaiques '. Enfin, la légende s’est emparée de ce nom
célebre. Elle a rattaché a Daphni la captivité et la mort de Claire Accia-
juoli, que son neveu Franco fit périr & Mégare *: elle a méme raconté I'ori-
gine du monastére sous une forme qui péut intéresser la science du folk-.
lore et I'histoire du roman francais. Voici les données.

Spon et Wheler, & la fin du xvue siécle, apprirent des caloyers de Daphni
que leur monastére avait été fondé par la belle Maguelonne °. Un siécle
plus tard, en 1766, le moine

a Daphni que se passa l'histoire d’Imbérios (rimade merveilleuse); Mar-

Caesarios Dapontes écrivait : « Ce fut, dit-on,

garona, femme d’Imbérios, s’y fit religieuse par amour du Seigneur ; puis
aussi Imbérios, et c’est par eux que le monastére fut restauré et embelli *. »

Le célebre roman provencal de Pierre de Provence et de la belle Mague-
lonne, adapté en toutes les langues, le fut aussi en grec; il fut mis en
vers blanes vers la fin du xve siécle, et rimé au début du xvee. La r/made
eut beaucoup d’éditions et parvint ainsi jusqu’aux caloyers de Daphni °.

La substance de ce roman se retrouve dans une légende récemment

recueillie & Athénes. La voiei® :
« Le fils du roi de Mégare était fiancé a la fille du roi d’Eleusis. Un jour,

1. Mvnpeia, I, p. 197 :
xat 530 Aagyi #plo vegd mod mivouv of dyyedor.
Kaprotpoyhovs, ‘Hozia, 1893, p. 66, et Mvy-

- DE Y .
peta, UL, 251 :

Kupa y pusoazywitioan peyahy gov v 7 72p7,
i w6 dnet, pd w0 fuyl, pi T0 papyapdge.

2. Kaprodgoyhous, Mynueia, I, p. 4141 (communi-
calion de M. Christomanos); sur les faits hisloriques,
cf. Laonic., pp. 453-454 (Bonn).

3. Spon, t. II, p. 275; Wheler (éd. 1723), t. II,
L. 11, p. 222.

b« Kal f "Abdvars 7 gopais Expenz va xauyolvia:

els povagtrigi adtig w’ altais zal va Tywolviar
ey zal tola Epovar * 6 Fva Adv [leveédy,
L LN - ’ Ve L] £
0 ahho Kawapravd, ti; 0:8z yrati wéhn -
0 Tpivoy Myetar Aagvi, tis oide thy aitiav,
¥ 1 I3 . ar .
Adzé 72 tpla nié tyahy Fyouw thv [lavayiay.
Adyousr nd; el 6 Aagyl adtd § ‘[otopia
w08 "Tpzmepiou Sywe (fundda Oaupasia)

xai wos | Mapyapoiva tod yuvaixa Tumepiou

£ Exadoyéoedev aydny ol Kugiou,
eiva zal b Tumépng * xal map’ adzéw xawlsly
@it) 30 povastipoy xal nh dalkenisly. »
Ces vers sont exirails d'une collection intitulée :
"Avfiq vonzd (bibliothtque de Gallipoli, nv 12}, qui
fut imprimée, mais dont on ne connait pas d’exem-
plaire (E. Legrand, Ephémérides Daces, t. I, p. Lxxiv
el Lxxx). L'auteur énumére les éolises el monas-
teres placés sous le vocable de la Vierge. Le présent
extrait a élé publié par M. Papadopoulos-Kéra-
meus dans les Mvypeta iz “Tocopias tav " Aly-
vatwy, L. 11, p. 250. Voyez ’élude de M. Campouro-
glous (‘lotopia tav 'Alnvainwy, 1. 11, p. 26).
5. M. Legrand a reproduit une de ces éditions
(Bibliotheque grecque vulgaire, L. 1, p. 283). Voyez son
introduction, p. xxix-xxx; et Krumbacher, Byz.
litt2., p. 868.
6. Dogias Bigmoy Ilpeobutépas, "Avarolveots mepl

!

$ "Apyato-
Xoyieh “‘Etarpeta, Adziov BY, p. 92).

"

povijs (XproTravizy

Aagviou
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se baignant au bord de la mer, a I'Ouest du monastére, en un lien nommé
aujourd’hui Scaramanga, il perdit 'anneau des fiancailles ; puis des pirates
algériens le firent prisonnier et le vendirent en Algérie a un riche proprié-
taire, qui 'employa a ses champs. Le maitre promit la liberté a celui qui
défricherait un lieu sauvage (u’il possédait. Le fils du roi y réussit et fut libre.

« En fouillant, il avait trouvé, sous un platane, au milieu des champs, un
trésor. Il I'enfouit de nouveau, feignit d’avoir laissé le platane pour I'orne-
ment du domaine, demanda la permission d’emporter du sel, et dans sept
petits barils, entre deux couches de sel, il dissimula les florins. Le maitre
le fit ramener avec ses barils au lieu ou les Algériens I'avaient pris.

« La fille du roi ayant vu la perte de son fiancé, résolut de se faire reli-
gieuse. Il y avait prés de I'endroit ou fut fondé plus tard le monastere, vers
I'Orient, une petite église (les ruines en subsistent) ot demeurait un vieil
ascéte. La fille du roi vint s’y retirer pour finir ses jours dans la priere et
le jetine.

« L’anneau perdu avait été avalé par un poisson que l'ascete acheta. En
le nettoyant, la fille du roi retrouva son anneau : elle crut son fiancé mangé
par des poissons et perdu a jamais. Mais voici qu'il arrive a I'ermitage,
roulant un de ses barils. 1l raconte son histoire, et, grice a I'anneau, les
amants se reconnaissent. Alors, aidés de l'asceéte, ils roulent les autres
barils. Avec I'argent de trois d’entre eux, ils fondent le couvent ou tous ils
finissent leur vie sous I’habit monastique ; quant aux quatre autres barils,
ils les enfouirent dans le voisinage ou ils sont encore, dit-on, cachés sous
la terre. »

La mention de pirates algériens ne prouve pas que la légende soit récente,
mais qu’elle s’est modifiée selon les temps. Elle est plus simple, plus cohérente
que le poeme : en dérive-t-elle par une sorte d’épuration ? C’est peu probable.
Le poéme nomme la Provence : les caloyers n’auraient pas confondu Daphni
avec le monastére de Maguelonne, seulement parce quiils s’élevaient I'un
et l'autre dans un beau site et prés de la mer', s§’ils n’avaient reconnu dans

1. Ebpigrst zdmoy Oavpaotoy, wxile 0 poveaTipw, Evat cupdk elc Tov Tlahdy midg va 16 Buryodpat.
' ' ' ¢ - = T - . > A
quVTdpg T euTpmaEy ey ATASTHOW (Ed. Legrand, vers 662-666.)

P rue
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le récit étranger une légende locale; et surtout, alors que les amants pro-
vencaux, une fois réunis, quittent le couvent', ils n’auraient pas raconté
qu'Imbérios vint se faire moine auprés de sa femme, sans cette légende qui
avait troublé leur lecture ou faussé leurs souvenirs. En outre, en certains
points ou le poéme grec s'écarte du roman francais, la légende athénienne
s'en rapproche. Les deux héros avant leur séparation sont mariés d’apres
le poéme *, seulement fiancés dans le roman® et la légende; la, c’est un
reliquaire, sorte de talisman, qui tombe & la mer et se retrouve dans le
corps d'un poisson; ici, ¢’est un anneau®. Il semble done que la légende
ait précédé le livre a Daphni. Y fut-elle apportée par les Croisés, ou plu-
tot se racontait-elle un peu partout des tres anciens monastéres, voisins de
la mer et souvent visités des pirates? C'est la un intéressant probléme,
mais il ne convient pas de I'examiner ici.

Une autre légende, parente de celle-ci, attribue la fondation du couvent
a une reine, Daphné, qui se serait sauvée d'un naufrage avec quatorze barils
de florins. Le superflu aurait été aussi enfoul en vue des besoins de
I'établissement °.

1. Ed. Legrand, vers 1025 el suiv. | rapproché du roman francais (Marcus Landau, Die
2. Id., vers 513-514. | Verlobten. Zeitschrift fir vergl. Litteraturgesch., 1. V,

3. Gidel, Etudes swr la littérature grecque moderne, | pp. 423-425), les héros sont mariés comme dans

Paris, 1866, pp. 280-281. | le potme gree, et Uobjet ravi par loiseau est de
4. Ed. Legrand, vers 253-260; 605-612 ; 667-696 ; — '

| méme un talisman.
Gidel, pp. 281-282. Dans un conle arabe que 'on a ‘ 5. Aapmdwns, p. 38.




LIVRE II
L'EGLISE DU XI* SIECLE

PREMIERE PARTIE

ARCHITECTURE

CHAPITRE I

PLAN ET STRUCTURE DE L’EGLISE

L’église de Daphni appartient & un type assez particulier dont la Grece
fournit quelques autres exemples : Saint-Luc en Phocide !, Saint-Nicodéme
d’Atheénes *, Sainte-Sophie de Monemvasie *, les Saints-Théodore de Mistra “.
Ces monuments sont de dates assez diverses : Saint-Luc remonterait au
début du xi® siécle *; Saint-Nicodeme est antérieur & 1044 °; les Saints-

1. Diehl, L'Eglise et les mosaiques du couvent de
Saint-Luc en Phocide, deuxiéme partie, l'architec-
{ure.

9. Couchaud, Choiz d'égl. byz., pl. XI et XII; Cor-
royer, Architecture romane, p. 131; Viollet-le-Due
(article coupole, t. 1V, pp. 363-364) donne le plan et
la coupe longitudinale. Mais il fait erreur sur la struc-
ture des trompes.

3. Relevée par M. Chesnay et la mission de 'Ecole
d’Athénes en 1896 (Bulletin critique, f. III, 2¢ série,
1897, p. 17). Jai eu alors l'occasion de I'étudier de
pris.

4. Dessinée par Couchaud sous le nom de Saint-
Nicolas (pl. XXVII). Relevée par M. Eustache en 1895
(Millet. Rapport sur unemission a Mistra, Bull. de corr.
hell., t. XIX, p. 269).

5. Diehl, p. 11,

6. Antonin, O drevnich christianskich nadpisjach v
Afinach, p. %; Hopl, Gesch. Griechenlands (Ersch u.
Gruber, t. LXXXV, p. 111). M. Néroutsos (Xptotravt-
zat 'Abfvar, Ackt. taz, i1, . 111, p. 89) remarque
que le mpwroxtizwp, mort en 1044, peut n'étre qu'un
héritier du véritable fondateur. 1l prétend que les
inscriptions funéraires de I'église, remonient jus-

i
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TROMPES D'ANGLES

Théodore de Mistra ont été fondés un peu avant 1296 '. La date de Sainte-

Sophie n'est pas connue

an
g & ! 3 exactement *.

-? , La coupole couvre tout
i = le carré sur lequel s'ouvrent
= - les trois absides. Elle est
posée sur quatre arcs dou-
i ) bleaux et quatre trompes
d’angles, et se trouve ainsi
inscrite dans un octogone,
i #  dont la transition au cercle
se fait par huif petits pen-
- | = dentifs. Les ares et les
) trompes transmettent les
T 7 poussées, déja amorties par
B v Al 72 0 un tambour, a huit piliers
" ' p “‘;w:; = contreboutés, a I'Est, au
e S Nord et au Sud, par des
/ massifs, a I'Ouest par des
F TR T arcs, qui les relient aux
" S " |gl  murs extérieurs (fig. 24, 25

N s bl et 27; pl. III a VI).
| NTTTTTUR Ce plan differe de celui
\ \ & que reproduisent presque

Fig. 24, — Plan, — Echelle : 0= 005 p.m.

des Macédoniens et des Comnénes,

qu'au début du x® sidele. Pourtant avant 1044, je n’en
vois qu'une qui serait de 1016 ; encore le chiffre des
dizaines n’est-il pas certain : il s'agit peut-étre de
1046 (Antonin, op. cit., p. 8).

1. Le Parisinus gr, 708 de 'année 1296 en provienl
(Omont, Manuscrits datés, p. 14). L'higouméne Pa-
chdme, qui administrait alors le couvent, avait cons-
truit I'église, ainsi qu'en témoigne la dédicace acros-
tiche qui lui est adressée (fol. 223, vers 11) : « vady
Foag e fdlzwyv, » Clest en 1265, aprés la bataille de

toutes les églises du temps
aussi bien la Théotocos de Cons-

Macri-Plagi, que les Grees de Lacédémonia avaient
616 transportés i Mistra (Livre de la conquéte, p. 1883
Bi6). zouyz., vers 4259 et suiv.).J'ai mentionné la dale
des Saints-Théodore dans une note du Bulletin cri-
tique, au t. I, 2¢ série (1893), p. 717.

2. La tradition recueillie par Buchon
p. 413), qui en altribue la fondation & Andronic I’An-
cien, est sujette a caution. Sans doule, I'église des
Saints-Théodore de Mistra est de eetle époque; mais
Sainte-Sophie, par sa décoration, ressemble plutdt i

(Gréce,
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tantinople ', contemporaine de Léon le Philosophe et de Constantin Por-
phyrogénete, que les jolies églises de la Néa Moni et de Merbaca, élevées
deux siécles plus tard, prés de Nauplie, par I'évéque Léon d’Avgos *. Dans

ces églises, le carré sur
lequel s’ouvrent les trois
absides est décrit par les
murs extérieurs et la cou-
pole n’en couvre que la
partie centrale : elle est

dressée sur quatre pen-

dentifs et quatre colonnes
ou piliers. Les berceaux,
voutes ou niches, distribués
autour d’elle sur le reste
du
efforts rayonnants

carré, recoivent les

qu'elle

—~

exerce el les transmettent
5. (est

amortis aux murs

de ces églises que M. Choisy a pu dire

e A e e -

Fig.25. — Coupe du Nord au Sud. — Echelle : 0= 005 p. .

: « A proprement parler, il n’existe

point de contrefort : les diverses voutes s’appuient de proche en proche,
les unes contre les autres, et les derniéres contre le mur d’enceinte®, » A
Daphni, au contraire, il y a de véritables contreforts qui, devant éire, sui-
vant l'usage byzantin, enfermés dans I'église °, ont fait reculer le mur

d’enceinte au-dela du carré sur lequel s’ouvrent les absides. Les voutes
(arétes de ce pourtour n’entrent pas dans les combinaisons d’équilibre °.

Daphni, qui est du xi° sitcle. En outre, les vestiges
de peinlures sonl d'un caractire plus archaique
que celles de la tin du xm® siéele ou du commence-
ment du xive. Monemvasie a é1¢ une ville importante
bien avantle régne d’Andronic (. Adurpos, ‘[stogina
Meherdpata, Athénes, 1884 p. 119).

1. Salzenberg, pl. XXXIV, XXXV; Pulgher, Les
anciennes églises de Constantinople, pl. V; Corroyer,
p. 127; Bayel, Art byz., p. 136, fig. 39 el 40,

2. Relevées par M. Chesnay. La date de église de
la Néa Moni (1144) est donnée par une dédicace

(Zmatou, Edppixra, Athénes, 1892, p. 79).

3. Choisy, L'art de bitir chez les Byzantins,p. 128,

&. Choisy, p. 132.

5. Choisy, p. 125.

6. M. Diehl a plus longuement déerit le vaisseau
central de Saint-Luc (p. 17) el expliqué avee plus de
détail les combinaisons d'équilibre. Je renvoie acelte
étude. Pour Daphni, le plan et les coupes publics
dans ce volume me dispensent de plus longs déve-
loppements. Je me sépare, d'ailleurs, sur cerlains
points, de M. Diehl : je ne crois pas qu'il faille dis-
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[+
e

Les églises. comme la Théotocos, dont la coupole repose sur quatre
pendentifs et quatre points d’appui, dérivent de Sainte-Sophie de Constan-
tinople par des intermédiaires tels que Sainte-Sophie de Salonique, ou
quatre berceaux remplacérent les deux demi-coupoles et les deux simples.
arcs doubleaux, qui épaulaient mal la coupole centrale '. Au contraire,
I’église de Daphni s’inspire d’un autre modele *. C’est une transformation
de I'église octogonale. Les églises purement octogonales, comme Saint-
Vital de Ravenne, sont rares. De bonne heure, on essaya d’associer 'octo-
gone, portant la coupole, avec une enceinte carrée. On placa d’abord
quatre niches aux angles de I'enceinte (églises d'Ezra, de 510, et de Bozra,
de 512 *); bientét on appliqua ces niches aux quatre cotés diagonaux de
I'octogone (Saints-Serge-et-Bacchus de Constantinople, du régne de Jus-
) /;7//////2// tinien *). Ainsi on agrandit Iespace central

I -
%”/ Qe /
£

qui se rapprocha du carré. Puis on voulut

arriver au carré parfait, a la fois pour imiter

les églises a pendentifs et pour pouvoir
ouvrir, aux cotés de la grande abside, sur
I'espace central, les absidioles, qui furent
en usage aprés I'époque de Justinien. Le

D

7
) T //”

Fig. 26. — D’aprés M. Choisy.

probléeme comportait des solutions diver-

ses. La formule appliquée & Daphni est une
des plus élégantes. M. Choisy l'a définie

excellemment : « De l'ensemble constitué par une coupole et (uatre

tinguer entre des « maitres piliers » et des « piliers 1. Texier, Archit. byz., pl. XXV. Sur la parenté

supplémentaires ». I1 y a huit piliers disposés par
couples sur les cdtés du carré, et reliés les uns et les
autres par des arcades aux massifs des angles; an
Nord et au Sud, ces arcades sont aveugles; on n'en
peut conelure que les piliers des cotés Nord et Sud
forment avec les massifs des angles une seule masse,
évidée par les arcades aveugles. Ces massifs main-
tiennent les arcs doubleaux de I'Est et de I'Ouest
aussi bien que ceux du Nord et du Sud. Ils sont
d'une importance secondaire. Au surplus, les com-
binaisons d'équilibre me paraissent plussimples que
ne I'a marqué M. Diehl.

de cette dglise avec Sainte-Sophie de Constanti-
nople, voir Choisy, p. 139, et Bayet, Art. byz.,
p. 95.

2. M. Diehl a fait juslice de 'opinion qui assimile
le plan de Saint-Lue i celui de Sainte-Sophie de
Constantinople (Saint-Luc, p. 20).

3. Vogiié, Syrie centrale, pp. 61-67, pl. XXI et
XXII; le plan de Bozra est aussi dans G. Rey, Voyage
dans le Haouran, atlas, pl. IV.

%. Salzenberg, pl. V. Voyez Corroyer, Arch. romane,
pp. 111-143.
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niches, les Byzantins imaginérent de ne conserver qu'une partie, celle
qui se projette dans P'intérieur du carré inscrit ABCD » ' (fig. 26). Comme
aux Saints-Serge-et-Bacchus, ils ménageérent, entre le carré central et
I'enceinte, l'intervalle nécessaire au recul des contreforts.

Le tambour de faible hauteur (1 m. 42), environ le tiers du rayon, est des-
tiné seulement a corriger 'erreur de vision qui, a I'intérieur, ferait paraitre
la coupole surbaissée, 4 lui donner I'aspect d’une demi-sphere. Cette demi-
sphére posée sur une vaste cage cubique l'agrandit dans les proportions
les plus heureuses. Elle donne & I'aspect intérieur de I'ampleur et de la
sévérité. Dans les autres églises du méme type, le tambour est de méme
proportion et la coupole joue le méme role.

Au contraire, des le x° siécle, sur les églises de Constantinople et de
Salonique, les constructeurs byzantins dressérent de hauts tambours pour
« donner a leurs coupoles plus de sveltesse et les projeter hardiment
dans les airs *». La, en effet, au-dessus du carré, depuis les murs extérieurs
jusqu’a la base étroite de la coupole, s’étagent des votites qui entament et
sculptent le cube de I'église, et substituent & la monotonie d’une vaste
calotte leur souple profil, dont un haut tambour prolonge I’élégance. Avec
le plan de Daphni ce haut tambour serait un contre-sens.

Saint-Luc et Saint-Nicodeme se distinguent des autres églises du méme
type par une importante différence de structure : un gynécée s’étend au-
dessus du narthex, des bas-cotés, méme des petites absides, et traverse les
cheeurs °. Ce gynécée permettait de proportionner la hauteur des voutes
a leur largeur et de garnir d’arcades géminées ou trilobées assez nom-
breuses les parois de la cage centrale. La suppression en modifie sensiblement
I'aspect de I'église. Les voutes trés hautes s'ouvrent sur le carré entre de
minces piliers et dessinent sur chaque paroi une grande arcade trilobée fort
élégante, mais d’un effet sévere. En ouire, les bras de la croix, bien liés
au cube central, en augmentent la masse, et, élargissant ainsi le piédestal de
la coupole, rassurent I'ceil que la légeéreté des piliers pourrait inquiéter.
D’autre part, & Uextérieur, la suppression du gynécée dégage mieux la struc-

1. Choisy, p. 81, fig. 94, 3. Diehl, p. 19.
2. Bayet, Art. byz., p. 133.
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ture de I’église, donne plus de saillie aux bras de la croix, rompt la monotonie
de la masse cubique que forme les Saints-Serge-et-Bacchus, et dont Saint-
Luc et Saint-Nicodeme s’éloignent trés peu.

D’autres églises reproduisent le type de Saint-Luc et de Daphni avee.
quelques modifications; ce ne sont point les églises siciliennes, Chapelle Pala-
tine, Martorana ou Monreale, construites avec quatre points d’appui et dont
les trompes, logées aux angles d’un tambour carré, portent & faux et ne
sont, en réalité, que des sortes de pendentifs évidés; ce sont des églises
a huit points d’appui : la Dormition de Nicée' et Sainte-Sophie de Chris-
tianou * (deuxiéme moitié du xi© siecle), ou les petites absides s’ouvrent sur
les chapelles d’angles; Santa-Fosca de Torcello, du xme siécle *, avec des
colonnes au lieu de piliers et deux étages de frompes; la Parigorissa d’Arta,
du xme® siecle *, avec huit couples de colonnes saillant sur le carré et portant
quatre pendentifs, artifice, fel qu'en présentent les églises contemporaines
de Trébizonde, destiné a restreindre le diametre de la coupole; mais ces
particularités intéressent peu I'histoire du type. Une autre église mérite plus
d’attention, ¢’est la Néa Moni de Chios °.

M. Strzygowski a remarqué que cette église est une simplification du
plan de Saint-Luc et de Daphni, qui se trouve réduit aux quatre murs
portant la coupole. Or, comme P'architecte venait de la cour, il est vrai-
semblable, bien que de pareilles églises ne se rencontrent pas sur le
Bosphore, qu’elle représente le type qui fut en faveur a la fin de la période
macédonienne °. Cette observation mérite examen.

L’architecte de Chios a voulu affranchir T'église des lourds contreforts
ménagés, & Saint-Luc et & Daphni, entre le carré central et I'enceinte,
en leur substituant autant de colonnes géminées, saillant & TI'intérieur. du
carré. Celte disposition lui a permis de creuser au premier étage, dans
I'épaisseur des parois, au Nord, au Sud et a I'Ouest, trois niches qui suppléent,
pour la symétrie et I'effet décoratif, a 'absence des bras de la croix. Il a done

1. Diehl, Mosaiques byzantines de Nicée (Byz. Zeils., 4. Antonin, Iz Rumelij, Sainl-Pétershourg, 1886,
I, pp. 74-75). M. Diehl a bien voulu me commu- pl. XVII.
niquer un croquis du plan, qu'il n’a pas publié. B. Strzygowski, Nea Moni auf Chios. Bys. Zeils., V

2. Etudiée par M. Laurent (mémoire manuscrit). (1896], p. 142, pl, I, 11,
3. Corroyer, Arch. romane, p. 129. 6. Strzygowski, Byz. Zeit., V, p. 153.
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eu le souci des ingénieuses combinaisons d’équilibre qui distinguent les
églises a pendentifs. Il a perfectionné, suivant le gout du temps, le type de
Saint-Luc et de Daphni.

Les tribunes, qu’il a conservées sur les cotés, font supposer qu'il avait pris
plutot modele sur une église & gynécée, comme Saint-Lue ou Saint-Nico-
deme. Or, des cing églises que nous connaissons, ces deux-la seules sont
certainement antérieures a la Néa Moni. Le fondateur de Saint-Nicodeme était
peut-étre un personnage de la cour '. Le gouvernement s'occupait alors
de la Gréce avec sollicitude *, et dut envoyer des architectes et des
artisans dans ces régions ou les invasions bulgares avaient, au siecle pré-
cédent, interrompu les travaux d’art. Le type de Saint-Luc et de Saint-
Nicodeme fut donc importé de Constantinople en Gréce, dans la premiere
moitié du xi° siecle, avant qu’il ne fut modifié comme on le voit a Chios.

Mais on ne doit pas, en conséquence, rapporter a cette époque les
autres églises de ce type, lorsque la date n’en est pas connue, puisque
I'une d’elles, les Saints-Théodore de Mistra, est certainement de la fin du
xme siéele. Au reste, la suppression du gynécée, qui les caractérise, est aussi
une simplification importante et raisonnée. Un gynécée ne convenait pas
a des églises, que les besoins et les ressources limitées de la province, ou
bien simplement la fantaisie du fondateur voulaient moins grandes que
Saint-Luc. La suppression du gynécée, en dégageant mieux, a l'extérieur
comme a l'intérieur, la structure de I'édifice, marquait un progrés. Nous ne
savons si ce progres fut réalisé d’abord sur le Bosphore. En tout cas, il
devait plaire & I'esprit logique, au gout sévére que 'on préterait volontiers
aux lointains descendants de Callicratés et d’lctinos. Il est donc possible
que, vers le milieu du xi® si¢cle, une école locale ait modifié le plan de
Saint-Luc et de Saint-Nicodeme suivant une formule originale que les
maitres se transmirent, puisqu’on la trouve encore appliquée a la fin du
xm® siecle.

M. Strzygowski * voit aussi, des lourds berceaux de Scripou aux petites
coupoles de la Néa Moni de Chios, une évolution dont les voutes d’arétes de

. Antonin, O drevnich christianskich nadpisjach, 2. Diehl, p. 11.
p. 5. _ 3. Strzygowski, loc. cit., p. 153.
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Saint-Luc et Daphni seraient un des termes. Les petites coupoles furent
une des combinaisons qu’imaginérent les constructeurs du x¢ et du xi° siecles,
pour supprimer les contreforts '. Elles avaient donc toute raison d’étre a
la Néa Moni, tandis que le plan de Daphni n’en comportait pas. Il ne
s'en suit pas que Daphni ait précédé la Néa Moni.

Je ne souscrirai donc pas aux conclusions de M. Strzygowski, qui consi-
dere Saint-Luc et Daphni comme les prototypes de I'époque macédonienne
et Iéglise a pendentifs comme le type canonique du temps des Comneénes *.
Les architectes des Macédoniens et des Comnénes employaient simulta-
nément les deux formules, de méme que ceux de Justinien construi-
sirent, sous le méme régne et dans le méme quartier, Sainte-Sophie et les
Saints-Serge-et-Bacchus, qui ont fourni ces formules. On doit suivre I'ap-
plication simultanée de chacune d’elles et tenir bien compte des circons-
tances, des influences et des milieux. Cette critique nous permet de sup-
poser que Daphni représente, vers le milieu ou dans la seconde moitié du
x1® siecle, une adaptation nouvelle du plan octogonal.

Il y a bien a Daphni, au-dessus du narthex et des bas-cotés de 1'Ouest,
les restes d'un premier étage. Mais ce premier élage est extérieur au corps
de I'église, étranger a son ordonnance, visiblement ajouté apres la cons-
truction. Ses murs, qui continuent, sans interruption apparente, ceux des
chapelles el du narthex, ont pourtant dans leur parement une brique
plus mince et ne sont pas, comme ceux-ci, liés aux murs des cheeurs. Au
surplus, la branche occidentale de la croix a le méme parement que les
murs extérieurs, et la fenétre ronde qui I'éclaire s'ouvrait naturellement
en plein air. Enfin, ce premier élage ne pouvail avoir son entrée que par le
porche, muni d’un escalier tournant, et ce porche est postérieur a I'église.

Il est aujourd’hui en ruines comme le premier étage lui-méme : il n’a
plus de voutes, sa facade est rompue par une large bréche et toutes ses
ouvertures sont murées. Le parvis est couvert d’une citerne, qui masque a
moitié les piliers.

i. Bayet, Arf. byz., p. 134. 2. Loe. cit., p. 152.
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Les arcades gothiques de la facade font penser, & premiére vue, qu'il fut
ajouté par les Cisterciens. Telle fut I'impression de Buchon ', et son opinion,
que je sache, n’a jamais été mise en doute *. Pourtant il est visible que
escalier, les piliers, tout I'angle du Sud-Ouest et 'arc de brique en plein
cinire du coté Sud, sont les restes d'un porche primitif, qui était pure-
ment byzantin. Ni le parement, ni la décoration, dents et corniches, de
ces parties anciennes ne se retrouvent au-dessus des arcades gothiques.
Des créneaux qui couronnent ces arcades, se distingue le fragment de
I'angle Sud-Ouesl, dont les sections, au-dessus de la corniche supérieure,
sont appareillées et munies de rainures, et qui portent, & l'intérieur, les
naissances de deux étages de voutes d’arétes.

Ce porche est simplement juxtaposé & l'église. Le narthex, aujourd’hui
refait, s’en distinguait nettement. Ses angles étaient bien isolés; sa facade
occidentale présentait le méme parement, les mémes fenétres, la méme
décoration que les autres facades. Ses corniches el ses lignes de dents pas-
saient derriere la tour de I'escalier. D’autre part, le parement du porche
est fait de moellons plus petits et de briques plus minces; les assises
calcaires du soubassemenl se disposent différemment, et les lignes déco-
ratives ne se correspondent pas. Le porche est postérieur & I'église,
mais d’époque byzantine, puisque les Cisterciens y ont appuyé leur cloitre °.

Saint-Nicodeme n’a pas de porche. Celui de Saint-Lue, aujourd’hui
détruit, datait de 1582 . A Monemvasie, du porche occidental il ne reste
que quelques vestiges sur deux des piliers du porche moderne qui l'a
remplacé; quant au porche adossé a la fagade méridionale et postérieur

4. Grece, p. 132,

2. M. Lampakis la suit encore (p. 97).

3. Prés de la porte, deux des piliers, qui ont servi
i soutenir les votites du porche, sont conlemporains
de I'église. Laligne de dents, au lien de passer enlre
eux el I'dglise, en fail le tour. La corniche s’infer-
rompt A la place ot se dressent ces piliers. Ils sont
construits avee le méme appareil et la méme brique
que les murs de Péglise. M. Troump et M. Planat ont
caleulé que la résistance du mur aurait été sans eux
insuflisante (voyez La construction moderne, 1. X

P. 243, 2 février 1895 ; Troump, Quelques dglises, p. 10;

Millet, Bull. de corr. hell., t. XVIIL, p. 531, Tls ont
dit servir de contreforls et M. Troump les a rétablis.
Je pense qu'ils portaient une arcade décoralive ana-
logue & celie qui se dresse au-dessus des portes Nord
et Sud & Daphni méme, ou bien de la porte princi-
pale de Saint-Luc. Il faudrait ajouter ces piliers et
cefte arcade a la restauration de M. Benouville. Les
piliers correspondants sont construits avec une
brique plus minee, comme ['étage supérieur et le
porche.
4. Diehl, p. 14
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aussi a 'édifice, puisqu’il masque une des fenétres et emprunte, comme &
Daphni, les piliers de I'arcade décorative du bras de la croix, il n’était
pas ouvert comme celui de Daphni : on y accédait par une porte flanquée
de chaque coté de deux fenétres bilobées. Mais il existe d’autres exemples
de porches ouverts, entre autres a Constantinople (Théotocos) et a Salo-
nique (Saints-Apotres) .

A Daphni, les arcades gothiques géminées des baies latérales s’appuyaient
sur des colonnes ioniques que Lord Elgin fit enlever *. Il est probable que
dans le porche primitif chacune de ces colonnes soutenait deux petites
arcades en plein cintre et en briques, enveloppées dune plus grande,
que portaient les piliers. Telle est la disposition du porche des Saints-
Apotres. La baie centrale était-elle fermée d'une porte, ou trilobée, ou
largement ouverte, je ne saurais le dire. Au Sud, le porche s’ouvrait
par deux arcades jumelles que séparait la colonne ionique encore en
place; au Nord, une autre arcade, dont le départ subsiste, s'appuyait a
'escalier. Au premier étage, immédiatement au-dessus de la corniche,
entre des piliers correspondant & ceux du bas, de larges baies, fermées
de balustrades sculptées, et peut-étre aussi divisées par des arcades, éclai-
raient une sorte de loggia, couverte d’une terrasse ou d'un ftoit a trois
pentes °.

On y accédait par l'escalier tournant, qui s’ouvrait a I'extérieur sur le
coté du porche. Peut-étre aussi la tour, par o monte cet escalier, portait-
elle un clocher : en effet, au xi® siécle on construisait déja des clochers
pres des églises (Lavra’, Saint-Nicodeme d’Athenes); plus tard, a Mistra,
les églises du Brontochion, de Sainte-Sophie et de la Pantanassa eurent
le leur, comme & Daphni, sur le coté du porche, et méme celui du Bron-
tochion servit d’escalier pour le premier étage °.

1. Salzenberg, pl. XXXIV, 2, —Texier, pl. XXXXIX,
— Aussi & Trébizonde (Millet, Bull. de corr. hell.,
t. XIX, p. 453), & Mistra, et an Mont-Athos, & Vato-
pédi, 4 Lavra. A Lavra, Pexistence dun porche,
aujourd’hui disparu, est altestée par l'image de
I'église, telle que la porte enlre ses mains Jean
Tzimisceés dans les fresques du xvi® si¢ele.

2. Dodwell, II, p. 169 ; Pouqueville, Gréce, V, p. 135.

3. Un fragment de corniche horizontale subsistait
sur la facade méridionale avant les travaux de res-
tauration. Voyezr 1'état actuel de M, Benouville.

4. Voyez plus bas, p. 59, nole 1.

3. Relevés par M. Eustache. Pour la Pantanassa :
Couchaud, pl. XX-XXV et Enlart, Quelques mo-
numents darchitecture gothique en Gréce. Revue de
PArt chrétien, t. VIII, 4° livraison, 1897 (tirage a part,
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Ce porche fut construit pour tenir lieu d’exonarthex. Les chambres
du premier étage qui donnaient sur la loggia purent servir soit pour le
trésor et I'habitation de I’higouméne, soit pour la bibliotheque et les
archives '.

Ce n’est point ici le lieu de justifier par les usages liturgiques le plan
de I'église. 1l faut seulement remarquer que sous les croisées Nord et
Sud se tenaient les cheeurs, conformément & ['usage athonite. Quant aux
chapelles des angles, nous avons vu qu’elles ont du servir de sépulture *.
Dans le sanctuaire, deux niches latérales, qu'on retrouve a Saint-Nico-
deme et & Monemvasie, facilitaient la circulation autour de la Sainte Table.

Au-dessous du narthex s’étend une cryple voutée en berceau; on vy

descendail par le coté Nord du narthex. Cette crypte ne se continue pas

s0us

servi a niveler I'emplacement.

p- %, fig. 2). Le clocher du Brontochion est dans
Parmentier, Album historique, t. 11, p. 116, sous le
nom de Péribleptos.

1. Brockhaus, Athos Kloester, p. 20. Au xvie sidcle
les moines de Lavra montraient encore, au premier
élage (ta wawqyodpeve) du narthex de leur église,
l'oratoire d’Athanase, sa cellule avec son portrait
peint sur le mur el sa bibliothéque pleine de livres
écrits de sa main (Ilpesxuvytdprov tig fas. zal
szfl. povig peylotqe éy. Aadpag tob &y. 'Ala-
vogiou... wapk tol... z. Xd6a, Venise, 1780, p. 40).
— C'est ce méme proskynilaire qui atteste I'exis-
tence du clocher prés de 1'église. On peut voir aussi
celui de Macarios Kydoneus, pp. 25-26. Narthex el
clocher ont aujourd’hui disparu. — Typicon de Néo-
phytos, ch. 20, (éd. Edw. Warren, Archaeologia,
t. XLVIIL, p. 22)

T« 6 vaplnE xal o avtod Umspidoy

“église méme, dont le pavé est posé sur les terres rapportées ayant

orsvopuhdzioy * nad 6 Todtou mEAW avedtegov dyagTiisioy
2uol xal {egov dxpoatifpuy, ele.» — Dans les natny odpeva
du Protaton, de Vatopédi, de Dionysiou, elc., au
mont Athos, il y a aussi un oratoire.

2. M. Benouville n'a pas vu que les deux cha-
pelles des angles Nord-Est et Sud-Esl avaient leur
entrée sous les arcades aveugles par des baies cin-
trées, hautes de 3 m. 40, larges de 0 m. 95. De
méme, les deux chapelles de I'Duest s’ouvraient sur
le vestibule. Les entrées actuelles par les cheeurs
et le narthex sont irréguliéres et postérieures.
M. Troump a retrouvé une entrée cintrée de la cha-
pelle Sud-Est dans la paroi du cheur Sud. Pareille
entrée n'existait pas au Nord. Je ne la crois pas
ancienne. Ces entrées n'existent pas i Saint-Lue.
Le long de ces parois élaient placés les bancs des
cheeurs : on ne pouvait y percer un passage.




CHAPITRE 1I

REMARQUES SUR LA CONSTRUCTION

Les murs se dressent sur un soubassement en pierres de taille (calcaire
du Pirée) légérement en saillie '. Le parement est en un calcaire nuancé
de jaune et que le temps a doré. Les moellons sont de 0 m. 80 sur 0 m. 40
en moyenne. La brique a 0 m. 045 d’épaisseur. Les lits de mortier étaient
lissés en retraite; mais on a ensuite bouché les interstices. Les briques jouent
le role de boutisses et forment des chainages qui empéchent les déliaison-
nements *. Entre le soubassement et la premiére corniche, des pierres de
taille se combinent avec les moellons.

En dehors de la coupole, I'église est entierement voutée en arétes. Les

8, Comme l'a observé

voutes sont construites en briques et par assises
M. Choisy, elles sont surhaussées et présentent un profil diagonal et des
arcs de téte sensiblement circulaires *. Couvrant des espaces fort réduits,
sauf dans le narthex °, elles sont légeres, en sorte que leurs ares portent

1. Visible au Sud, enterré au Nord; on le retrouve
derriére I'abside & 0 m. 23.

2. Cf. Choisy, p. 12.

3. Choisy, p. 28.

4. Choisy, p. 166.

5. Les voites du narthex de plus grande dimen-
sion, insuflisamment maintenues par le mur occi-
dental (p. 57, note 3), avaient été en partie re-
faites, en parties recouvertes dun berceau en
moellons appuyé sur des colonnes rangées le long
de ce mur. Buchon et Lenormant ont cru que cetle

colonnade était antérieure au mur. M. Lampakis a
eu le mérite de réfuter cetfe étrange erreur avant
les travaux de restauration (p. 99). Il ne connais-
sait pas les relevés de M. Benouville (1877), qui
naturellement ne s’y était pas trompé.

La grande voile du bras occidental avait été
aussi réparée. M. Troump I'a dégagée et refaite. Il
en a trouvé la naissance 4 environ 0 m. 20 plus haut
que celles des autres bras. Cette irrégularité doit
s’expliquer par les dimensions de la fenétre circu-
laire, qui s’ouyre dans la paroi occidentale.
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sur de simples corbeaux : les pilasires adossés aux murs, dont usent d’ordi-
naire les constructeurs byzantins, auraient été inutiles '.

Les trompes, ainsi que 'ont va M. Benouville et M. Choisy, sont des niches
sphériques pénétrées par les murs verticaux. Elles sont construites avec
des briques et du mortier. « Les surfaces de lits sont perpendiculaires au
plan de téte de la conque et divergent en éventail : tout se passe comme
sl s’agissait d’une niche de faible profondeur *. » Ces niches se raccordent
directement avec la calotle sphérique qui les surmonte, sans en étre séparées
par une archivolte °.

L’octogone déterminé par les plans de téte des trompes et ceux des arcs
doubleaux n’est pas régulier. Les coOtés diagonaux correspondant aux
trompes sont plus petits que les autres (3 m. 10 au lieu de 3 m. 50); la
distance qui les sépare (8 m. 05) est plus grande que le coté du carré
(7 m. 85). En sorte que le cercle inscrit éprouve une déformation analogue
a celle que 'on remarque a Sainte-Iréne de Constantinople, & Sainte-Sophie
de Salonique, & Saint-Marc de Venise et dont M. Choisy a donné la figure *.

Le tambour de la coupole ne porte pas directement sur I'extrados des
huit ares et les petits pendentifs, mais sur une corniche de marbre
(0 m., 215), posée elle-méme sur un anneau formé d’assises de briques’.
L’ancienne coupole, aujourd’hui refaite, ayant pour base un cercle déformé,
était elle-méme une sphere déformée. Elle était, suivant la définition que
M. Choisy a donnée de toutes les coupoles analogues, « une surface sans
définition géométrique bien arrétée, tenant le milieu entre la sphére et
I'arc de cloitre ; une voute en arc de cloitre, dont les quatre panneaux,
au lieu de se couper a angles vifs, se raccordent en courbe lente °. »

i. Choisy, p. 126.

2. Choisy, p. 83.

3. Sur ce point précis, Choisy, p. 82. Voici une
remarque que j'ai pufaire avant larestauration et que
je tire de mon mémoire manuscrit : « Les extrémités
de Parc de téte sortent du plan. Les deux plans ne
se coupent pas arites vives;ils se raccordent, grice
surtout & la mosaique, par une courbe molle. Cette
disposition est trés heureuse. L'aréte vive, quel’on a
conservée i Sainl-Nicodéme entrele plan des trompes
et celui des arcs, est d'un effet désagréable. »

4. Choisy, p. 93, fig. 113. Pour Saint-Mare la dé-
formation a été constatée par Cattaneo.

3. Ces assises sappuient directement sur 1'ex-
trados des arcs, sans 'intermédiaire d’'une bordure
de briques taillée en chanfrein. (Sur ces procédés,
of. Choisy, pp. 92-93.) Huit petits pendentifs
n'exercent pas une assez forle poussée pour que
celte précaution Mt nécessaire.

6. Choisy, pp. 93-9% La nouvelle coupole est
exactement sphérique. Elle se trouve done un peu
surbaissée par rapport i I'ancienne, en sorte que la
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Voicl sur cette coupole quelques renseignements techniques que M. Troump
a pu recueillir,

Le tambour était en partie fait de moellons. La coupole se composait
d’assises de briques, qui reproduisaient la déformation du cercle de base
et constituaient, autant que le permettait cette déformation, des sections de
cone a génératrices convergentes; la clef était un libage de tuf, qui affec-
tait la forme d’un octogone a angles mousses. Elle mesurait 0 m. 40 de
diameétre & l'extrados, soit 0 m. 37 & l'intrados. La longueur des briques
et, par suite, I'épaisseur de la voute augmentait du sommet (0 m. 15) a la
base (0 m. 40). Les joints de mortier entre les assises étaient de 0 m. 01 a
Iintrados et de 0 m. 05 a I'extrados. Quatre ou cinq assises constituaient
un anneau que maintenaient et fermaient des sortes de claveaux en tuf
intercalés dans le pourtour.

Le tambour et la partie inférieure de la coupole étaient enchéssés dans
une sorte d’enveloppe en moellons qui atteint 2 m. 80 au-dessus du ban-
deau. Cette enveloppe était percée de seize fenétres, entre lesquelles
s’ava neaient seize contreforts semi-circulaires, semblables 4 des colonnes
engagées. Ces contreforts soutenaient la corniche de la toiture, reliée a
I'extrados de la coupole par une chape de mortier '.

Les coupoles de Saint-Luc et de Saint-Nicodéme sont simplement polygo-
nales ; au contraire, celle de Monemvasie est exactement semblable a celle

de Daphni.

mosaique n’a pu s’y appliquer exactement. Il s’est | lequel était posée 'ancienne. Notre plan (fig. 24), par
produit du sommet & la base deux fentes en forme | suiledunmalentendune figure pascette déformation.
de coins allongés, De plus, la base de cette nou- 1. Tous ces mafériaux ont été réemployés dans

velle coupole n'a pu coincider avec le bandeau sur | la nouvelle coupole.



CHAPITRE III

LA DECORATION

La décoration des facades est d’une exiréme sobriété. Sauf I'arcade sail-
lante, couronnée d’un fronton, qui dessine au Nord et au Sud les arcs des

cheeurs, sauf une corni-
che, qui court a la base des
fenétres, doublée d’une
ligne de dents de scie

contournant les arcades,
rien ne rompt la mono-
tonie du parement. La

brique, dont les construc-
teurs du x¢ et du xu®
siecles tirerent parfois un
si habile parti décoratif,
forme seulement une grec-
que dans le haut de la
grande abside ' (fig. 27).
Les facades, et en par-
ticulier les absides de
Saint-Luc et de Saint-Nico-
deme, sont plus riche-
ment décorées que celles de Daphni. On a remarqué que ce genre de

Fig. 27. — Restauration de M. Benouville, — Echelle : 0 m. 01 p. m.

1. La partie occidentale des facades Nord et Sud | edt été indiqué, comme & Sainl-Luc, par une rangée
a 61é relevée, sinon le niveau du premier ¢lage | de dents (Diehl, p. 15).
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décoration, fréquent dans les édifices construits du 1x® au x1° siecle, disparait,
au moins A Constantinople, au xn® et au xme siecles'. Il est vrai qu’il subsiste
encore au milieu du xn°® siecle en

ai E’ J;

A

D

f, 115

nkt
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Fig. 28.

Grece, et les églises de Nauplie, en

_y. particulier celle de Merbaca, en four-

nissent des exemples fort pittores-
ques. Sous cette réserve, la sobriété
de la décoration a Daphni peut four-
nir, au moins par rapport aux églises
du méme type, Saint-Luc et Saint-
Nicodeéme, I'indice d’une époque plus
récente *.

Les planches et dessins me dis-
pensent de décrire les fenétres®. Le
dessin des arcades, la forme des
chapiteaux et des meneaux (fig. 28
a 34) rappelle les édifices du temps

des Macédoniens et des Comnénes. On a retrouvé, dans 'une des fenétres

Fig. 30.

Fig. 20.

bilobées du narthex, exactement au-dessus du chapiteau de

t. Diehl, p. 16, note &.

2. Les églises de Nauplie présentent sur leurs
facades des éléments nouveaux de décoration, la
brique tailiée sur tranche, la faience, la pierre
sculptée : ces motifs ont remplacé les combinaisons
de briques que peu & peu I'on abandonnait. Daphni
se placerait entre I'épogue ou ces combinaisons
dtaient encore mulliplides (Saint-Lue, Saint-Nico-

une

meneau,

déme, premitre moitié du xie sidcle) et celle ou
I'ornementation nouvelle apparait (églises de Nau-
plie, milien du xue sicele),

3. Les fenétres du narthex sont bilobées el non
trilobées comme les figure M. Benouville. De méme
aussi, M. Benouville ne pouvait connaitre la cor-
niche de stuc sculpté dont il est question un peu
plus bas.
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-

petite corniche de stuc sculpté qui encadrait les plaques ajourées (fig. 2).
D’autres fenétres portent encore, vers le milieu de leur profondeur, les
rainures et le stuc qui enchassaient ces plaques. Il n’en subsiste qu’une, sur
la facade orientale, a la fenétre de la petite chapelle Sud-Est, d’un dessin que
Pon rencontre & Saint-Luc *. L'arcade des fenétres, en deca des plaques
ajourées, était décorée de mosaiques; au-deld, on ne retrouve aucune trace
du placage de marbre observé par M. Diehl & Saint-Luc. Aucune balustrade
de marbre ne reste en place au bas des fenétres *.

A Tlintérieur, des corniches marquent les lignes de la structure : I'une
a la base de la coupole, une autre & la naissance des trompes d’angles;
une troisieme, ou plutot un bandeau, sous les bas-cotés, devait limiter la
mosaique, au niveau de la naissance des arcades; mais rien n'en reste *.
La corniche de la coupole est en marbre blane, 'autre en un marbre
gris. Elles n’ont

pas de relief,

sauf quatre cabo-
chons au-dessus

de chacun des

arcs doubleaux ®
(fig. 35), et deux

colombes affron-

tées, aux angles de la grande abside (fig. 36). La face inclinée de ces cor-
niches a été évidée et les creux en ont été remplis de cire rouge, durcie
au moyen de marbre pilé. Cette cire forme un fond noir sur lequel les
motifs se détachent en blanc. La corniche de la coupole présente un

motif unique (fig. 35); 'autre en a trois : un dans le sanctuaire * (fig. 36),

1. Nous avons retrouvé les vesliges d'un encadre-
ment analogue a Sainte-Sophie de Monemvasie.

2. Facade Nord, petites fenitres du rez-de-chaussée
(photographies de I'Ecole francaise, Saint-Luc, ne 9).

3. Diehl, p. 31.

k.11 y a une petile corniche & Sainl-Marc, un
bandeau & la Vierge du Brontochion de Mistra, A
Saint-Lue, le bandeau, trés large, est au-dessus des

voiilles de I'étage inférieur, qu'il sépare du gynécée

(Diehi, pp. 24-25). A Daphni, les arcs reposent sur
un pelil corbeau; entre le haut de ce corbeau et le
bas de la mosaique, il y a environ 0 m. 13 qui de-
vaient étre occupés par un bandeau.

5. A Saint-Lue, il y a un cabochon au-dessous de
chaque fenétre.

6. La corniche est actuellement en stue, dans la
niche de l'abside; un fragment, d’'une décoration
presgue semblable, doit en provenir.
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un autre dans le carré central (fig. 37), un troisitme dans les bras de
la croix (fig. 38).

Les mémes corniches se retrouyvent a Saint-Luc, & Monemvasie, a Saint-
Marc de Venise'. A Saint-Mare et & Saint-Lue,
les deux premieres sont sculptées en relief
et portent des feuilles d'acanthe. La déco-

ration sur fond de cire est réservée a la
e 2 ligne inférieure *. C’était la la disposition nor-

male en usage au xi¢ siecle et a laquelle Daphni fait exception.
Il est remarquable que, dans cette décoration, la sculpture a peu de

part *. Pourtant les chapiteaux de meneaux,
a Saint-Nicodeme, & la Néa Moni de Chios *, LY
offrent des motifs plus variés que ceux de 3A
Saint-Lue, marqués d'une simple croix. Ce
sont les motifs communs aux églises du
xi* sidele et du xu® siécle avancé, par exemple a la Capnicaréa

d’Athénes °.
La mosaique couvrait entierement les deux étages supérieurs de
Iéglise; au-dessous de la seconde corniche, elle

|
V(;Y}‘\,f“ se combinait avec les appliques de marbre,
t J Cette décoration a disparu en grande partie
A A" t'A" = ‘
A ,A\( A

Dans le haut de I'église, la mosaique, méme le

Figy s fond d’or, ne forme plus que des taches, des
sortes d'ilots, au milien d’'un ciment neuf, & peine nuancé de brun, de
bleu ou de violet. En bas, les vieux murs noircis se revétent en partie
d’un affreux enduit jaunatre, que l'on a retiré par places, pour metire
a jour des peintures effacées. Enfin, des portions du cheeur méridional,
le bras occidental de la croix et le narthex, montrent & nu la
construction neuve. La lumiére qui entre largement par toutes les

1. La seconde manque & Saint-Nicodéme. 3. Cf. Diehl, p. 2%, note 2.

2. Diehl, pp. 24-25. M. Diehl parle d'un émail de 4. Diehl, pp. 27-30; Strzygowski, Byz. Zeils., V,
couleur noire placé dans les creux. Il s'agit évi- | p. 146; fig. 2 E.
demment de la méme composilion de cire que 8. Couchaud, pl. XXXIII, fig. 3, 4 et 5.

M. Diehl n'a pu examiner de prés.
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fenétres, aujourd’hui dégagées, sans qu'aucune des anciennes plaques
ajourées en atténue l'éclat, donne a fous ces disparates une netteté
choquante. On ne doit point chercher a Daphni comme a Saint-Luc,
a Saint-Marc, a la Palatine, I'impression qu'ont voulu donner les vieux
architectes. G'est un musée dont chaque piece, bien que restée en place,
ne produit plus son effet. Il faudrait adoucir la lumiere et suppléer par
I'imagination & toutes ces lacunes, compléter I'or de la coupole, rendre
leurs membres aux prophétes mutilés, tracer d’élégantes arabesques sur
les petits pendentifs, les voutes et les archivoltes, enfin appliquer de
riches marbres polis aux murs délabrés. Alors seulement on sentirait
bien I’harmonie des couleurs et le charme un peu mystérieux des
attitudes.

Au-dessous de la seconde corniche, la mosaique se retrouve sur toute
la partie supérieure des bas-cotés, voltes, arcs et tympans au-dessus du
bandeau a fond de cire; sur les

parois pleines des cheeurs, quatre
grandes compositions descendent
Jusqu'au niveau du bas des fené-
tres; une cinquitme se dresse
sous le bras Ouest de la croix
au-dessus de la porte. Ces cing
panneaux sont échancrés en ar-
cades. Ceux des cheeurs ont leur
sommet au méme niveau que les
arcades des bas-cotés, tracées
sur les parois du carré central,
et leur correspondent. Enfin, la
mosaique décore I'arcade des
fenétres et celle des portes en
deca des plaques ajourées.

Des appliques de marbre, il
ne reste qu'une petite portion
dans la grande abside (fig. 39): c'est le systeme de Saint-Luc, de laNéa Moni,
de Saint-Mare. Ailleurs, on ne retrouve que quelques voussoirs de marbre

Fig. 30.
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noir, en saillie sur la mosaique, et surmontés d’une moulure, au haut de
I'arcade occidentale de la paroi Nord du carré et autour de Il'arcade
occidentale du cheeur Nord ', et quelques fragments de plaques de
marbre blanc, rouge et vert, épars dans les ruines de l'enceinte. La
décoration était certainement compléte dans le sanctuaire ; dans l'église,
elle ne le fut probablement qu'autour des arcades du carré et des
cheeurs, au-dessus du bandeau & fond de cire ®. C’est ainsi que Saint-Mare
attendit un siecle son application de marbre *. A Daphni, la conquéte
latine pul en empécher l'achévement.

L’alliance du marbre avec la mosaique, ou méme la simple peinture,
caractérise la décoration byzantine *. La tradition en remonte a Constantin *;
elle ne s’est perdue qu'au cours du xiv° siécle; la peinture, de plus en plus
envahissante, descendit deés lors jusqu’au sol °.

L’abside de Daphni offre un exemple intéressant d’'incrustations de marbre
(fig. 39). Au-dessus des fenétres simples, un rectangle en marbre vert est
entouré d’un tore, formé de petits triangles blancs et rouges. Entre les
fenétres, se déroule une tres fine composition de marbre vert et jaune, rouge
et blanc. Enfin, dans la fenétre trilobée, un bandeau de mosaiques de marbre
double T"archivolte centrale, composé de petits carrés ou triangles, verts et
jaunes & l'intérieur, rouges et blancs a I'extérieur ",

Les incrustations italiennes de la Sicile et de I'Italie du Sud ne sont pas
antérieures au premier quart du xun® siécle. M. Frothingham a montré que

1. Ce procédé fut imité ailleurs, Torsqu'on voulut | taté quau-dessous des plaques, dont une porte

découper des panneaux sur 'étendue des appliques
de marbre, notamment & Kahrié-Djami, & la Pana-
ghia du Brontochion de Mistra.

2. Dans le béma, j'ai retrouvé, par dessous l'en-
duit jaune et le stue des fresques, une couche de
mortier plate, mais non lisse, qui convient fort bien
a l'applicalion de marbre. Dans I'église, je n'ai re-
trouvé cette méme couche que sur le coté de I'ar-
cade occidentale du cheeur Nord. Partout ailleurs,
le stue des peintures s'attache immédiatement au
nu du mur, ou le nu du mur apparait noirei par le
temps et les incendies.

3. M. Saccardo, I'ingénieur de Saint-Mare, a cons-

une inscription greeque, le mur était bruni et sali.

& Exemples conseryés : Sainte-Sophie, la Théoto-
lkos et Kahrié-Djami, & Constantinople ; Saint-Lue, la
Nea Moni de Chios, Saint-Mare de Venise el les
éulises siciliennes, efe.

5. Unger, Ersch und Gruber Ene., t. 84, p. 363.

6. La Panaghia de Bronfochion 4 Mistra, construile
et décorée au début du xive sidele, parait étre une
des dernidres églises qui ait recu une décoration de
marhre,

7. Voyez la restauration de la partie supérieure,
daprés MM. Schultz el Barnsley, dans le livre de
M. Lampakis, p. 106.
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I'origine en est byzantine, mais il ne cite d’exemple que celui de la Kahrié-

Djami, qui fut restaurée au xiv® siecle '. De la méme époque, 'église de la

Chysoképhalos, a Trébizonde, fournit aussi un excellent exemple; du xi° sidcle,

celui de Daphni, & ma connaissance, est unique *.

Buchon et méme Lenormant, en 1869, ont encore vu, sur le sol du carré

central, les traces d’un pavement de « marbres de diverses couleurs tail-

lés en losanges * » ; mais il n’en subsiste plus rien aujourd’hui. Peut-étre

le pavé primitif fut-il enlevé par les Cisterciens .

I. Frothingham, American Journal of archaology,
1805, pp. 200-208.

2. Ces incrusfations différent essentiellement de
celles du v siéele, conservées soit & Sainte-Sophie
de Constantinople (Salzenberg, pl. XXI et XX11), soit
i Parenzo, soit 4 Sainf-Démétrius de Salonique,

4. Buchon, Gréce, p. 1755 Lenormant, Moniteur des
architectes, p. 42.

4. Le statut de 1213 interdisail la peinture, la
sculpture, « neque varietales pavimentorum » (Mar-

téne, Thesaurus, TV, col. 1312 ¢). Celui de 1218,

sexprime ainsi : « Pracipitur ut omnis varietas
pavimentorum de ecclesiis nostris infra sequens
capitulum amoveatur. Ab eo tempore abbas, in cujus
domo illud emendatum non fuerit, ad capitulum
generale veniat super hoe veniam petiturus » (Mar-
téne, loc. cil., col. 1322 B, n° %), Le statut de 1233
(ibid., col. 1362 D, no 12) fit enlever un « pavi-
mentum curiosum » d'une église. Peul-étre enle-
verenl-ils aussi les plaques de marbre. A moins

que 1'église nait été déponillée d’abord par les

¢missaires de Venise,
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DEUXIEME PARTIE

MOSAIQUES

CHAPITRE I

IORNEMENT

L’ornement tient pen de place a Daphni; sauf les arcades des fenétres, il
ne décore aucune surface; son role se borne a marquer les lignes de I'ar-

chitecture, a encadrer les compositions '.

Il se déploie en général sur fond d’or, entre deux lignes rouges bordées

de blanc. Le trait blanc relie la mosaique aux bhandeaux et corniches. Au
rang inférieur des choeurs, sous le bord saillant de I'arcade en appliques,
le rouge est extérieur, de facon & se fondre dans la vigueur du marbre
presque noir. C’est la ligne blanche qui arréte I'ceil a la bordure du fond

d’or. Entre les deux, un vert clair met une demi-teinte.

Le trait est toujours d’une double valeur, soit bleu, soit bleu et vert

2

clair
filet d’or et cernés de blanc.

1. Il se développe sur l'archivolte des arcades;
lorsquune voite d'aréte s'attache directement au
mur, dans T'angle de jonction, que 'on amollissait
pour éviler la sécheresse, il se déroule chevauchant
sur la votte et sur le mur. Onne le refrouve pas au
bas des panneaux, sauf par exception dans la cou-
pole, ot il remplit une place, qui ne pouvait rester

. Aux voutes des bas-cotés, le vert et le bleu sont séparés par un

vide, enlre les fenétres et le bandeau de marbre, ont
il sert pour ainsi dire & soutenir les personnages
suspendus dans le fond d'or. Aux compositions c’est
une sorte de sol vert qui sert de base.

2. Par exemple, aux fenétres supérieures des
cheeurs, le double trait est vert sous larcade cen-
trale, bleu sous les deux autres.



FLEURONS

-1
853

Les fleurons ont tantot trois lobes allongés, tantot eing, dont les deux
inférieurs sont ronds. Leur dessin n’est pas uniforme, tantot effilé, tantot
arrondi. Les fleurons a f(rois lobes sont monochromes, bleus, ou de tons
alternants, roses et bleus. Les autres sont roses en bas, vert clair sur les
cotés, bleus ou vert fonecé au centre ; cernés de blane dans le haut, de noir
dans le bas, sauf le lobe central tout entier cerné de blanc. Le rose se
modele parfois avec deux tons, le plus foncé en bas.

Par exception, dans le narthex, les fleurons et les tiges sont en or cerné -
de bleu sur fond rouge (Sud) ou de rouge sur fond
bleu (Nord). A la voute du cheeur Nord, les arétes sont
couvertes d'une large bande rouge sombre cernée de
blane, sur laquelle 'or dessine deux lignes de méandres
symétriques et opposés, entre lesquelles brillent des
points blanes ' (ef. pl. XI, n® I).

Les motifs des fenétres el des portes sont en général
des entrelacs, tantot simples, aux fenétres supérieures
des cheeurs et & celles des petites absides, tantot, dans
la coupole, aux fenétres inférieures et aux portes des
cheeurs, combinés avee des fleurons °.

Dans le cheeur Sud, la baie de droite est dépouillée;
le motif' de gauche est figuré a la page 103; celui du

centre, ci-conlre (fig. 40).

Fig. 40,

1. Il n'enreste qu'un fragment; dans le choeur Sud
la décoration a disparu. — Aulres exemples d'orne-
ment tracé en or sur fond de couleur : & Saint-Lue,
sous les fenétres (rilobées du bras occidental de la
croix (Diehl, pp. $9-60); & la Palatine (Pavlovskij,
Zivopis Palatinskoj Kapelly v Palermo, p. 167).

2. La différence entre les dessins ne répond pas &

une différence de technique ou d'aspect, Ces des-
sins onl é1é exéculés en des conditions défavorables :
ils ne rendent pas les irrécularités qui font le
charme du modtle; au surplus, il s'y est introduil
une inexactitude : les volutes de la figure 43 sont

plus larges que notre dessin ne les représente.
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Yoiet les trois motifs du choeur Nord :

Au cenire :
A gauche :

A droite :

Fig. 43,
Et ceux des petites absides :

Au Nord .

Les autres ornements ont en grande partie disparu. Dans la coupole il ne

subsiste qu'un fragment, ou le motif n’est méme pas complet (page 75),
sous une des fenétres orientales. Sous la porte septentrionale, dans des
losanges et des demi-losanges, se déploient des fleurons. Les fenétres infe-

10
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rieures des cheeurs étaient décorées dans le méme goat; mais il est impos-

sible d’y reconnaitre aucun motif.

-

L’ornement qui encadre les panneaux est une suite de fleurons alignés

I'un au-dessus de l'autre sans lien ' (Pl. X, -
XI, XVIII). Dans l'abside, autour des ar-
changes (fig. 49 et 51), et dans le narthex
(pl. XV, fig. 64 et 66), sur les fonds bleus
et rouges, les fleurons, rangés cote a cote,
s'unissent par une double tige recourbée.
Enfin, aux archivoltes des trompes et des
arcs doubleaux, ils sont reliés par des
rinceaux * (fig. 46).

Tous les éléments de cette décoration se
retrouvent dans les mosaiques du xi® et du
xi® sieeles : les rinceaux, a la Palatine * et
a Saint-Marc *; le motif des fenétres du cheeur
Nord (fig. &1, 42, 43), a Sainte-Sophie de
Kiev °, 4 la Nea Moni de Chios °, a la Pala-

tine 7; les entrelacs des figures 40 et 45, a
Sainte-Sophie de Kiev ®, & Saint-Marc °, a la

o

12

Palatine '"; les losanges (fig. 44 et p. 103), a Saint-Luc ", a Kiev "; les

1. Ausommet de I'arcade, les extrémités des deux
séries verticales se rencontrent : en général, elles
resfent isolées; mais parfois elles sont relides, soit
par un petit ornement en forme d'S (fig. 53), soit
parun lobe central commun i deux fleurons. Dans
la coupole, an bas de chaque panneau formé par les
fenéires, ils divergent des deux cdlés dun pelit
cercle tracé au centre,

2. 1l n’en subsiste qu'un fragment (fig. 46) & droile
de la trompe Sud-Est,

3. Au bas de la coupole, surle loros de 'archange
Michel (Pavlovskij, p. 165, fig. 46 A et B; phol.
Incorpora, n° 143).

4. Grande abside, bandes horizontales encadrant
les personnages debout.

. Kievskij Sofijskij Sebor, pl. XII, 6 et 7; XVII,
3 eth; XXX, &

6. Strzygowski, Byz, Zeifs., V, pl, 111, 1.

7. Loros de Parchange Michel (Pavlovskij, p. 167,
fig. 48 A).

8. Kievskij Sof. Sob., pi. XIV, 9; XXXV, 9.

9. Grande abside, bandes verticales encadrant les
personnages deboult.

10. Arcades dans le tambour carré ; bande sous les
bas-colés au-dessous de U'histoire de saint Paul;
dans I'abside, au-dessous du buste du Christ.

11. Arcades du narthex, au-dessus de U'lnerédulité,
de Conslantin et Héléne.

12. Kievskij Sof. Sob., pl. XI, 13; XII, 6 et 7; XVI,
b5 XV, 3; XXX, 4.
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fleurons a tiges recourbées de la grande abside et du narthex, a Céfalu ',
a Saint-Marc *; enfin, le motif des voutes d’arétes des cheeurs, 4 la
Palatine °.

On pourrait rechercher lorigine de cetle décoration jusque sur les
monuments anfiques *; mais nous n’avons pas a poursuivre une telle
étude. Quil nous suffise de remarquer la parenté de Daphni avec les
monuments du milieu du xi® siecle, Sainte-Sophie de Kiey, Néa Moni de
Chios ; et du xu¢ siecle, Saint-Marc, Palatine, Céfalu. Saint-Lue, qui remonte

au début du x1° siecle, s’écarte plus nettement de ce systeme °.

1. Bande horizonlale entre les évéques el les mar-
Lyrs (phot. Alinari, 19882 et 3).

2. Arcade autour du Christ entre la Vierge el saint
Mare, au-dessus de la porte d'entrée ; dans le bap-
tistére, arcade autour de la seéne ot Zacharie de-
vient muet.

3. Sous les arcades dn carré central.

% VYoyez pour deux de ces molifs, Pavlovskij,
pp- 165 et 167,

9. Les motifs les plus ordinaires sont la rosetle et
les losanges aux cotés brisés en forme d'échelons.
Cf. Diehl, Mosaigues byzantines de Saint-Lue (Monu-
ments Piot, 1897, fig. 2).

b



CHAPITRE 1I

LA DISTRIBUTION DES SUJETS

L’archivolte de la grande abside porte, tracée en smaltes noirs sur le
fond d’or, une inscription que M. Lampakis a pu lire encore presque entiere
en 1883 "' : [E\'IE.T:EK';"] 7 S4kx 7ol
Cest un de ces versets de I'Ecriture touchant le
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Kigroe Havroxpizws
temple de Jérusalem, tel qu'en avaient inscrit les mosaistes de la Nou-
velle Eglise de Basile I'* sur les rouleaux des prophétes, tel quon en lit,
4 la méme place, & Sainte-Sophie de Salonique *, a Saint-Luc, a Nicée *, et,
au-dessus des petites absides, a la Martorana °.

La décoration se répartit dans les trois zones que déterminent les
corniches : I'une est la coupole; la seconde correspond aux trompes
(’angles ; la troisieme, aux voutes des bas-cotés.

Le plan de la décoration (fig. 47) indique les sujets avec une écriture
différente, suivant la zone ou ils figurent. Les sujets de la seconde zone
sont inscrits dans I'épaisseur des murs.

Il y a deux cycles a distinguer : les figures isolées et les compositions.

L. Mov Aagyioy, p. 137.

2. Voici ma lecture en 1892 : [Msydin] H AOZA
TOY OIKOY [wodzos] H ENXAT[1 6=J€EP [ziv]
TTPGWTEN AGFG[T(T: TTANTO [zgazwp]. — Aggée,
I, 9. — Le méme texte, si I'on en juge par les
quelques lettres qui en subsistent, se dérounlait sur
un bandeau de marbre, au premier étage de la

grande abside de la Panaghia du Brontochion, &
Mistra.

3. Smirnov, Vizantijskij Veéménik, 1898, p. 373.

%. Diehl, Saint-Lue, p. 71; Diehl, Byz. Zeifs., I, p. 78.

. gn.‘.ukm-irzv, Vizantijskija mozaiki dvuch Sici-
lianijskich cerkvej xn veka, Zapiski imp. russ. arch,
obstestva, t. IV (nouv. série), p. 66.
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Dans la calotte de la coupole, le buste colossal du Pantocrator, et, dans

le tambour, entre les fenétres,
seize prophetes.

A la voute de la grande abside,
I'Btimasie '; dans la conque, la
Vierge assise *; et, debout aux
niches latérales, les deux ar-
changes Michel et Gabriel.

Les niches et les parois laté-
rales des petites absides sont
ornées de bustes : dans la pro-
theése, le Prodrome, avec des
prétres de ['ancienne alliance,
Aaron et Zacharie *; dans le
diaconicon, trois évéques : Nico-
las, Grégoire le Thaumaturge et
Grégoire d’Agrigente. Sous les
arcades, se dressent des person-
nages en pied : prés des niches,
quatre évéques : Silvestre, An-
thime, Eleutheére et Abercius ;
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Fig. 47.

et, preés du carré central, quatre diacres : Etienne, Rufin, Laurent et Euplos.

Dans l'église, des groupes de martyrs, que commémorent ensemble les

ménologes, occupent les places répondant a leur nombre. Ce sont, au

haut des cheeurs, au-dessus des fenétres trilobées, dans des médaillons,

au Nord : Probos, Tarachos et Andronic (12 octobre); au Sud : Samonas,

Gourias et Abibos, qui a disparu (15 novembre). Au-dessus de chacune des
portes latérales menant au narthex, les bustes de Serge et Bacchus

1. 11 n'en reste que 'escabeau orné de gemmes, | de la copie de M. Lampakis : MHP GOY.
sur lequel tombe le pan dun voile bleu, et deux 3. Ces deux figures, ainsi que celles de saint Gré-

pieds du trone.

goire le Thaumaturge et de saint Grégoire d'Agri-

2. Elle était presque infacte avant 1885 et désiznée | gente, ont été transportées par M. Novo sous les

par les sigles habituels (Aaprmdzys, p, 136). Je doute | arcades aveugles du carré central.
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i

(7 octobre); enfin, sous les bas-cotés occidentaux, en buste dans la niche,
en pied sous les quatre arcades, au Nord : Acindynos, Pégase, Aphthonios,
Elpidiphoros et Anempodistos (2 novembre); au Sud : Eustratios, Auxentios,
Eugene, Mardarios et Oreste (13 décembre)

Au sommet des voutes d'arétes, dans les petites absides et sous les bas-

cotés, une croix a huit branches est enfermée dans un cercle. La méme
croix devait décorer le sommet des aulres voutes d’arétes d’ou la mosaique
est tombée.

Des autres figures qui couvraient les ares doubleaux, les huit petits
pendentifs, toute la travée centrale du narthex, les arcs et les voutes des
autres travées, il ne reste presque aucun vestige °.

Compositions. — Les trompes s’intercalent entre les panneaux des
cheeurs. Les compositions se déroulent ainsi, dans la seconde et la troisieme
zones, faisant deux fois le tour de l'église, de gauche a droite et de haut
en bas, depuis le panneau oriental du cheeur Nord. La seconde zone com-
prend : Nativité de la Vierge, Salutation, Nativité du Christ, Adoration
des Mages, Présentation du Christ au Temple (disparue), Baptéme, Trans-
figuration, Résurrection de Lazare *; la troisieme, en commencant au-
dessous de Lazare : Rameaux, Crucifixion, Christ aux Limbes, Incrédu-
lité de Thomas, Dormition de la Vierge. Deux groupes s’isolent dans le
narthex : au Nord, Trahison de Judas, Lavement des pieds, Céne; au
Sud, Priere de Joachim et d’Anne, Bénédiction de la Vierge par les Prétres,
sa Présentation au Temple *.

Figures el compositions se répartissent suivant un ordre analogue dans
presque toutes les églises byzantines depuis le xi® siecle. Cet ordre sest
conservé dans la suite des temps; le célebre Manuel du moine Denys, au
commencement du xvm® siécle, le propose encore °. Une tradition sest

1. On peut lire leurs noms sur les reproductions;
Aphthoniosa complétement disparu. Le nom d'Oreste
et la plus grande partie de celui de Mardarios man-
quent.

2. Jai eru reconnaitre un costume épiscopal sur
le grand arc dubéma. Ce fragment n'a pas é1é remis
en place.

3. Il n'en reste que linscriplion, # ¥yspa ol

Aalagoy, avec le haul des (étes du Christ et des deux
apdtres Pierre el Jean. Je ne les ai pas reproduites,

4. La téte de Joachim est une restauration de
M. Novo.

b, 'Eppnveia tov Zwypdpwv (Conslantinidés,
2° édition, Athénes, 1885), quatritme partie. — Di-
dron, Manuel diconographie chrétienne, troisitme
partie (en particulier p. 426, note 1). Denys fait
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imposée a la fantaisie des artistes et la décoration byzantine a perdu
cette liberté, cette variété, qui font le charme des anciennes églises,
Rome, & Ravenne, a Parenzo'.

C’est sous I'influence des idées théologiques que cette tradition parait
s'étre formée. On en a cherché le principe dans les doctrines professées
des le vn® siéele par Maxime le Confesseur, qui déterminaient la significa-
tion symbolique de la liturgie et de Il'église *. Sans doute, comme I'a
justement observé M. Pokrovskij *, les liturgistes n'ont point traité des pein-
tures, et rien ne prouve qu’ils aient réellement inspiré les artistes. Tou-
tefois, aussi bien en son ensemble qu'en certains détails précis, la déco-
ration parait répondre aux définitions symboliques de TI'église méme et de
ses divisions.

A coté de cette influence tout intellectuelle, il faut signaler les néces-
sités pratiques, les obligations imposées par la structure meéme de I'édifice
et les régles du gout. Dans le choix et ordonnance de la décoration, la

combinaison de Partiste a tout autant de part que linspiration des
théologiens.

Figures isolées.

Chaque groupe occupe une place précise, s’étend sur un domaine limité
par une démarcation presque rigoureuse. Leur présence et leur réparti-

commencer la série des composilions par la | n'est pas une date, comme I'a eru cef aunteur (Athos-
cauche des sujels représentés dans l'abside : « &z | Klester, p. 160). L'époque de la vie de Denys a été
00 apatepod pépovs T Gzutduov » (§ 520); « 2 spi- | établie par Mgr. Porphyre (Trudy Kievskoj duchovnoj
grip@y dpyopevns tig Oelag Aevoupyiag xal Mfywv ixt wéw | Akademiy, 1868, pp. 269 et &04).
deb adtiiz » (£ 5305 de méme, § 531); clest-d-dire 1. Le systéme décoratif de la premicre époque
par la droite du speclateur qui les regarde; done, | est bien résumé par M. Ajnalov (Mozaiki v i v vékov,
PPabside étant & UEst, par le Sud. Tel est 'ordre | Saint-Péiershourg, 1895, p. 179).
suivi par loutes les églises de I'Athes, dont s'inspire 2. L'exposilion la plus systématique se trouve
le Manuel. Didron commet done une erreur en inter- | dans Uimportante étude de M. Pokrovskij, Sténnyja
prétant le eoté gauche : « le Nord qui est & gauche | rospisi v drevnich chramach greceskich i russkich,
de 'église quand on regarde le sanctuaire » (p, 427, | Trudy VII arch. Sézda, 1. I, p. 210-214, Voyez aussi
note 1). Denys fail aussi multiplier les zones. Ajnalov et Rédin, Kievskij Sofijskij Sobor, Zapiski
Le Manuel a été quelquefois attribué au xve sidele | imp. russ. arch. obstestva, 1. 1V (nouy, série), p. 319,
par suite d'un faux de Simonide. Les plus anciens | et en général les diverses études de MM. Kondakov,
manuscrits connus sont de la fin duxvin®. Le chiffre | Pavlovskij, Pokrovskij, Ajnaloy et Rédin.
de 1635, lu par M. Brockhaus & la fin de I'un d’eux, 3. Stennyja rospisi, pp. 210-211.
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tion hiérarchique répond a des conceptions symbolistes. En effet, I'Histoire
ecclésiastique attribuée au patriarche Germain s’exprime ainsi : « L’église
est le ciel sur la terre, le lieu dans lequel le Dieu céleste demeure et se
meut..... Elle a été préfigurée dans la personne des patriarches, fondée
dans celle des apotres, annoncée dans celle des prophétes, ornée dans
celle des évéques, consommée dans celle des martyrs '. » Tous ces person-
nages, patriarches, apotres, prophétes, évéques, martyrs, avaient donc
un role bien défini dans I'économie de ce ciel terrestre ou les chrétiens
rencontraient le Seigneur : aux murs de la maison divine, sous le regard
du Pantocrator, il convenait de leur assigner des places bien distinctes
répondant a leur caractere.

Coupoles et wvolites. — Siméon de Thessalonique voit dans Déglise
I'image du monde sensible, et, en ses parties hautes, celle du ciel *. C'est,
en effet, le ciel que figurent la coupole et les voultes.

Le médaillon du Christ, dessiné en damier, avec des tons rouges et verts,
plus clairs vers le centre ou de l'or brille, plus foncés vers les bords
cernés de noir, imite, ainsi que le prescrira le Manuel, « I'arc qui apparait
par les temps de pluie * ». A Saint-Mare, dans la coupole orientale, le méme
dessin et le méme jeu de couleurs enferment un ciel étoilé *. Enfin, a Kiev,
le Pantocrator bénit au milieu de deux cercles concentriques irisés °. Ces
tons diaprés, autour du Pantocrator, symbolisent la pensée du verset
biblique qui les remplace, & la Palatine, sur le rebord du médaillon : « Le
ciel est mon trone; la terre me sert d'escabeau '. » lls présentent l’image
de I'arc-en-ciel et la coupole, dans laquelle ils brillent, figure le ciel lui-
méme .

Mais ce ciel visible n'offre pas toujours les mémes images. Parfois, le
Christ y monte dans une gloire, que soutiennent des anges, aux yeux

1. « "Bazdysta iotiv Intyaog odpavig dv 3 b émougdwios | bacher, Byz. Litt2., pp. 66-67.
Oeds vounst zal dumegimanet, aymitumodon iy oraldpwoy xal 2. Pokrovskij, Sténnyja rospisi, p. 212.
ThY tepny xal tHy dvastasw Xpotob... & mazpudppas 3 ‘Epunveta, § 528; Manuel, p. 423,
mpotunwliisg, &y dmostiho Depchimbiisa. ... év mpopy{Tasg &. Phot. Alinari, n® 13746.

5 gt =T, 2 H a } -
mpoxnpuyleion, & lepdpyai razavosuyleion xal &y pagtum

- Ajnalov i Rédin, Kievskij Sof. Sob., p. 24%.
. Pavlovskij, ’Zimpis Pal. Kap., p. 46.

o

Tehiwollsian..... » Germani Hist. ecel. el mistica con-
templatio. Migne, t. XCVIII, col. 38% B. Cf. Krum-

=1

- Sur loul ce paragraphe, cf. Aaprduge, p. 127,
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éblouis des apotres '; mais, d’ordinaire, comme a Daphni, il bénit dans un
médaillon, entouré de simples figures.

Dans la Nouvelle Eglise de Basile I*", ces figures étaient des anges en cos-
tume d’apparat ®. Au-dessous des anges prirent rang plus tard, soit les
apotres, en deux églises du milien du xi® siécle, Sainte-Sophie de Kiev * et
la Néa Moni de Chios *, soit plus souvent des prophetes (Palatine, Marto-
rana) °; et, dans ce cas, il arriva que la Vierge et le Prodrome se mélerent
a la milice angélique. Ainsi se constitua, avec ce double rayonnement
d’anges et de prophetes autour du Christ, comme un modeéle -classique,
adopté des la premiere moitié du xi° siecle, a Saint-Luc en Phocide °, &
Sainte-Sophie (le-Novgorod 7 et dans la suite, aux xive, xv° et xvi siecles,
scrupuleusement suivi par les peintres de Mistra (Péribleptos) et du mont
Athos *. C’est ce modele que le Guide de la peinture propose °.

A Daphni, le rang des anges fut supprimé, ainsi qu'a Saint-Mare, pour
des raisons de gout . A Saint-Mare, les fenétres étaient basses et proches,
les prophetes se groupérent prés du médaillon. A Daphni au contraire,
les prophétes se meuvent & I’aise entre les fenétres ; mais la haute ouverture
de ces fenétres restreignant la place des anges, on préféra la laisser libre et
tracer un Christ colossal (le médaillon a 4 metres), plus imposant dans
un large champ d’or, sans I'escorte des doryphores célestes.

1. Sainte-Sophie de Salonique (Bayet, Recherches,
p. 91) ; Sainls-Apdlres de Constantinople (Potme de
Constanlin le Rhodien, éd. Legrand, vers 737-T41.
Rev. Et. grecques, t. IX, p. 58} ; — Saint-Marc de
Venise, coupole centrale (Saccardo, Les Mosaiques de
Suint-Mare, p. 239); — Néréditzi, prés Novgorod
(Pokrovskij, Sténnyja rospisi, p. 189 et pl. II; Pam-
jatniki pravoslavnoj, ikenografii i iskusstva, p. 269) ;
Pskov (Pokrovskij, Pamjatniki, p. 278).

9. Kondakov, Viz. cerkvi, p. 62.

3. Ajnalov i Rédin, Kievskij Sof. Sob., pp. 258 el
1V,

4. Strzygowski Byz. Zeits., 1. V, p. 147, fig. 3.

4. Palaline : cof. Pavlovskij, Zivapis Pal. Kap.,
pp. 46-53. — Martorana : cf. éﬁukuriev, Zapiski,
t. IV (nouv. série), pp. 60-62 et pl. IV. En ces deux
églises les prophttes ne sont pas dans la coupole

méme, mais dans le tambour carré, ot sont ména-
gées les trompes d'angles.

6. Didron, Manuel, p. 435, note 1 ; Bayet, Art. byz.,
p. 1%%; Diehl, Saini-Lue, p. 63.

7. Pokrovskij, Sténnyja rospisi, p. 185 ; Pamjatniki,
Pp. 262-263. Les peintures de Novgorod élaient de
1045.

8. Brockhaus, pp. 68-72.

9. ‘Eppnveia, § 528,

10. Saccardo, p. 247. De méme, dans I'église de la
Résurrection & Jérusalem, visitée entre 1106 et 1108
(Kondakoll, Hist. de l'art byz., t. II, p. 13). Cette
simplification se refrouve dans une coupole secon-
daire de I'église de la Pammakariste, du xue sidcle
(Kondakov, Viz. cerkvi, p. 208), et, avec des patriar-
ches au lieu de prophtes, au narthex de Kahrié-
Djami (Tbid., p. 179).
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Au vie siécle, on décorait aussi les coupoles d’un médaillon entouré de
figures. Ce motif, purement ornemental, revét, au x° siecle, un caractere
dogmatique, deés que le Christ prend place dans le médaillon. En effet,
le Christ des coupoles n’est point simplement le Sauveur, le héros de
I'histoire évangélique. Son role est bien plus vaste : « On dirait qu’il ins-
pecte la terre, remarque Photius, en décrivant la Nouvelle Eglise, qu’il
en médite P'ordonnance et le gouvernemement. Ainsi le peintre a voulu
exprimer par des formes et des couleurs la sollicitude du Démiurge '. »
C’est donc le créateur et le maitre de I'univers, qui s’écrie : « Le ciel est
mon (réne », et que désigne ailleurs le titre de Pantocrator *. Dans les
coupoles, comme dans les visions de I’Apocalypse et la symbolique des
Peres, le Christ offre donc I'image du Dieu invisible, longtemps inconnu
a lart chrétien *; il est Dexpression vivante du dogme de la Con-
substantialité *.

Aufour du Pantocrator les puissances célestes, pour mieux faire éclater
sa gloire, sont venues, ainsi que les dépeignait Eusébe °, monter la garde, la
lance au poing °. Mais mieux que les archanges, les prophétes pouvaient
témoigner de la toute-puissance du Maitre, puisque de cette toute puis-
sance, ce sont eux qui ont regu et publié la révélation. Aussi la plupart
levent la main d’un geste divinatoire et montrent les premiers mots des
textes sacrés sur les parchemins qu’ils déroulent”. De ces textes, les uns
proclament la gloire du Dieu unique, créateur du ciel et de la terre, qui
verse la pluie et veille sur les hommes, juste, miséricordieux et redou-
table ; les autres annoncent la venue de son régne : « Dieu brillera dans
sa gloire; prends courage, Sion; voici que mon ange arrive, dit le Tout-

Puissant; le Dieu du ciel suscitera une royauté impérissable;.... enfants

1. Photii Desc. eccl. nov., Codinus, Bonn, 4. Voyez I'excellente élude de MM. Ajnalov et
p. 199, Redin (Kievskij Sof. Sob., Pp. 247-253).

2. Dans les églises de I'Athos (Brockhaus, p. 69); 5. Cf. Bayet, Recherches, p. 55. Voyez aussi Brock-
Je lai lue & la Péribleptos de Mistra. — Manuel, | haus, p. 69.

p. 423; ‘Eppuysia, § 528. — Voyez sur ce point les
citations trés intéressantes de M. Lampakis, Movi
Aagviov, p. 127,

3. Cf. Didron, Icon. chrét.,, pp. 176-18%, et 243
C’est le Christ qui tient sa place dans I'iconographie

du Vieux Testament.

6. « Ty vowty Beamdry Sogugopelvres » (Photii efe.,
Bonn, p. 199, 1. 19).

7. Didron a déjd remarqué que les prophéties
proposées par le Manuel sont tronquées. Ces quel-
ques mols sont destinés & rappeler le texte du ver-
set (Manuel, p. 137, note 2],
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de Sion, soyez pleins d’allégresse.....

» C’est donc bien le Dien a la fois

Créateur et Sauveur, Pere et Fils, le Christ Pantocrator quils céléebrent .

1. Ces prophéties constituent le plus ancien
ensemble qui nous soif parvenu en langue grecque.
M. Lampakis en a donné déji la (lranscription
indiquant, sauf pour Elie, Pendroit d'oni la pro-
phétie est tirée (pp. 129-132). Les lettres ont en
moyenne 0 1. 075,

Voici d'abord les noms des prophttes qui sub-
sistent (voyez fig. 47; pl. VII, VI, IX). La série
commence au-dessus de la Salutation. 1 Moise,
2 Aais, 3 Isaie, & Z]o]hopelv, 5 "Hh[fag], 6 "Ei[iasaid],
7 Jonas, 8 Habacuc, 9 Sophonias, 10 Malayiac,
AL Afaverd], 12 Meyatas, 13 ’I[wfk], 14 Zacharie (2),
15 ['1eCen[fh], 16 'Tzpzpiiag]. Les noms qui man-
queni, sauf le 14e, sont restitués avec certitude,
grice aux prophéties. De celles-ci cing ont disparu,
celles d'Elisée, de Michée, du 14¢ prophéte que je
suppose Zacharie (voir au chapitre vi), d'Ezéchiel

et de Jérémie. Voici les autres :

Moise

"By dgy (1)
gmolngey

6 Bzog wov
obgaviy

xal THY
Tiv.
(Gen.,T. 1.)

Salomon
Kiépife)

6 @zog Tapahh
odx Eg-

1 Bedg iz

ol & T
oip:\n‘:‘)

&yw.,

(Reg., I1I. 8. 23.)

Habacuc
Kipre st-
oaxy-
10 THY
axory

G0Y %Al -

?D-.u
(Hab., TIL. 1.)

David
Kipuws & ofi-]

avod [i-]

o

1

teiw y[iv]
ené[Ghe-|

dev &[]
mav[<]as,
(Ps., GL 20.)
Elie

77 Kipwg
& -]
7 plov]

el ¥ocfa]
bt ethe
&t s yils]
LISTS

(Reg., 1. 17.1.)

Sophonias
Bapafz]

By - i

TapEia-

Bogay al

1elpés

gou * Kdpog 6 Blzog

(Soph., II. 16.)

Isaie
’ET:L‘.&:I”.P.-
bzt 6 Beog

fpépa &-

(Is., IV. 2.)

Jonas
"Efdyoa

gy Oi-

4(et) pou
zpos Kdgrov
Tov Bzdy

oy zal
Ot e
(Ton., I1. 3.)
Malachias
Tob

Epye-

Tat [Aéya]
1Tavzo-
#pla]t[w]p
#lat the..n.. ]
(Mal., IIL 1.)

Daniel Joel
' Avagti- Ta
get 6 Biog ol 68 Adys

odpavol Ba- Kiptog ta té-

auhziay v Dy
fiz[s €fic] yaipet[e
T[ods aliv...]

(Dan., II. &4.)

xal sdppal-
veale],

(Toel, IL. 23.)

Ces texles ne sont pas toujours cités exactement :
il y a des mots ajoutés (éx! ndveag, David), ou suppri-
més (héyet ou zdzwg, Malachias), des interversions
(Isaie, Salomon), des sorfes de « contaminations »
(Joel, II, 12 et 1I, 23. — Elie : Reg., Il 17. 1 : &5
wpoie.. e Bovau... Gexdg... el wh; N0 A7, 14 <dv
bewov &t tiig yAg; IV, 2. 2 ; Ui xlprog zal LF § Juyof oou,
&, efe. A la Palatine la contamination donne autre
chose : Zf »Spws & ¥otan (Bdp b <fis yiic. CF. Pav-
lovskij, ii::opis, Pal. Kap., p. i1).

Les prophéties de Saint-Marc (phot. Alinari,
n® 13746}, celles de la Palatine et de la Martorana
ont trait la plupart aux épisodes de la vie du Christ.
On peut s'en rendre comple par le tableau suivant :
Palatine : Jérémie : Ez., 44.2 = Nat.Vierge (‘Epw. p. 103)

Isaie : Is., 7.14 = Annone. (‘Egu. p. 103}
David : Ps., 71.6 = Nat. Christ ("Egu. p. 97)
Ezéchiel : Bar., 3.36 = Nat. Christ ("Epp.. p. 97)
Zacharie: Zach.,9.9= Rameaux (‘Epp. p. 99)
Salomon: Ps., 40,10 = Tr.deJudas ("Epu. p. 100)

Jonas pourfant a la méme prophétie qu’a Daphni.

Martorana : Is., 7.14; Ps., 71.6; Bar., 3.36; Zach., 9.9.

Au conlraire, les textes du Manuel (‘Egp. § 133;
Manael, pp. 136-139), bien que ne concordant avec
ceux de Daphni que pour trois prophites, Jonas,
Habacue et Daniel, sont choisis dans le méme esprit.
C'est par I'effet d'une confusion aisément explicable
que les mosaisies de Venise et ceux de la Sicile ont
dérogé & la tradition que Daphni représente dans sa
pureté.

MM. Ajnalov et Rédin ont trés justement Temarqué
que dans la coupole les apbtres ne sont pas les
compagnons de Jésus, mais les témoins de sa parole
et jouent le méme role que les prophétes (Kievskij
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Au sommet des voutes, la croix & huit branches remplace, du x°® au
xi¢ siécle !, le symbole divin, chrisme * ou agneau °, qui s’y montrait
auparavant, quelquefois dans un cercle étoilé. Elle figure aussi le Christ,
puisqu'a Saint-Vital, au mur de Iabside, dans un médaillon soutenu par
deux anges *, elle se substitue & son image, que ce motif comporte d’or-
dinaire. Mais elle n’est point une simple complication du monogramme :
c’est une 6toile stylisée, dont on distingue encore, a Saint-Vital, a Kiev,
les branches qui s'élargissent et brillent & leur extrémité. En effet, dans
I'Apocalypse et les écrits d’Eusebe, I'étoile figure le Christ °. Les vottes
offrent done, comme les coupoles, mais en une réduction symbolique,

I'image du Ciel ou resplendit la gloire du Christ °.
Sanctuaire. — Deux parties en figurent encore le ciel : la voute et la

7

conque de la grande abside ".

L’Etimasie est « I'image du Christ dans sa gloire aprés la Résurrection
et I'image du Juge de la Seconde Venue * ». La voute de la grande abside

Sof. Sob., pp. 258-259). Adoptant une hypothtse de
M. Kondakov (Art. byz., T, pp. 12-13), ils consi-
dérent cette décoration comme une transformation
de la scéne de I'Ascension, ligurée, nous l'avons vu,
en quelques coupoles. La nécessité d’une telle hypo-
thése n’apparait pas nettement.

1. A Sainte-Sophie de Constantinople (Salzenberg,
pl. XXIIT et XXIV, 1 et 2); — & Saint-Luc, aux voites
du narthex, la eroix est pareille & celle de Daphni;
aux voltes des petites absides et des bas-cotés
Ouest, elle est plus petite, ses branches se renflent
et forment une sorte de rosace; je ne saurais dire
quel est ailleurs son aspect; — a Sainte-Sophie de
Kiev (Ajnalov i Rédin, p. 327. Atlas, pl. XIX, XX,
XXV, XXVI, XXXII, XXXII), parmi les peintures;
aussi au sommet des arcs (pl. II, XXXVI) : les
aunteurs ont bien étudié cette décoration; — & la Néa
Moni de Chios, dans les coupoles des petites absides,
M. Strzygowski a vu un monogramme du Christ
dont il n'indique pas la forme (Byz. Zeils., V,
p. 150) : selon toute vraisemblance, c¢’estle méme
qu'd Daphni.

2. Baptistére de Saint-Janvier & Naples (Ajnaloy,
Mozaiki IV i V vékov, pp. 135-143, fig. 18); — cha-
pelle de S. Pier Crisologo & Ravenne (Rédin, Mozaiki

ravennskich cerlvej, Zapiski imp. russ. arch. obstestva,
18906, fase. 3 et 4, p. 211.)

3. Baplistére de Latran, chapelles de Saint-Jean
I'Evangéliste et de Saint-Jean-Baptiste (Ajnaloy, Moz,
IViVu., p.13%) ; — sanctuaire de Saint-Vital (Rédin,
Moz, rav. cerkvej, p. 165) ; — petite abside de droite
& Torcello (Garrucei, 239; phot. Alinari 13834).

k. Rédin, Moz. rav. cerkvej, p. 186 et note 9.

5. Aapzmdxng, p. 85, note 2,

6. Les médaillons, du v¢ au 1x® sitcle, sont portés
par des anges debout, soit dans les compartiments,
soit sur les arétes. A partir du 1x® si¢cle, ce motif se
transforme, le médaillon tient par lui-mitme : de
simples ornements, oubien des séraphins, ou encore
d'autres médaillons occupent les angles de la votite.
A Daphni, toul se réduit & de simples lignes et au
fond d’or. Pourtant il est vraisemblable que les
voiites du narthex, plus grandes, élaient décorées de
médaillons comme celles de Saint-Lue.

7. Théodore d’Andida, ITgolzwzia mepl T@y Ev
i Oeiz Asrtovpyia yivopévev supbdley xal
pustngimy (Migne, t. CXL, col. 444 A). Sur Théo-
dore d’Andida, cf. Krumbacher, Byz. Litt %, p. 1i7,

8. Kondakoff, Art byz., t. 1I, p. 20. L'Etimasie
enlre tanldét dans la composition de la Pentecdte,
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figure done, comme les autres, le Christ au milieu du eciel, mais par un
symbole significatif, se rapportant plutot a T'autel, car, dans les églises

contemporaines '

, il ne brille pas ftoujours au ciel de la voute, mais
simplement aussi au sommet de 'arc de téte.

Quel sens précis y attachait-on? "A Saint-Lue, autour de I'Etimasie,
siegent les apotres, illuminés par les langues de feu. Mais a Néréditzi, dans
I'église du Sauveur, I'Etimasie, 4 la conque de I'abside, au-dessus de la

.

Vierge, correspond a une autre image, tracée sur la voute, « I’Ancien
des Jours * »; et & Mistra, dans le diaconicon de la Métropole, tandis que
Ie trone brille au centre de la votite, sur le mur, au-dessus de la niche
d’autel, le Christ est assis, les pieds posés sur de petits cercles ailés (des
trones), entouré des ordres célestes; et, prés de lui, une inscription rap-
pelle la prophétie de Daniel, ou les trones, disposés pour I'Ancien des
Jours, préfigurent la Seconde Venue *. En ces deux églises, le trone est
celui du Juge.

L’Fitimasie, dans le sanctuaire, aussi bien au milieu des apotres qu'aupreés
de P'Ancien des Jours, répond exactement aux définitions des liturgistes.
En effet, d’apres le pseudo-Germain, « le héma est le trone sur lequel le
Christ s’assied entouré de ses apotres, lorsqu’il leur dit : Asseyez-vous
sur douze trones pour juger les douze tribus d’Israél... Le béma symbo-
lise aussi sa Seconde Venue * » Quant a I'Etimasie, figurée seule, sans
détermination précise, peut-étre répond-elle simplement & la définition de

tantot dans celle du Jugement Dernier (Diehl, Saint-
Lug, pp. 70-71 ; Pavlovskij, Zivopis Pal. Kap., p. 58.

1. A Sainte-Sophie de Constantinople (Lethaby
and Swainson, pp. 277 et 283); 4 Saint-Luc (Diehl,
p. 70) ; & Nicée (Diehl, Byz. Zeits., I, p. 78); i la Pa-
latine (Pavlovskij, Zivopis Pal. Kap., p.57); i Mon-
réale, i Messine.

9. Pokrovskij, Sténnyja rospisi, p. 190 et pl. L.

3. Eic gofepay <hv Fhauaw TR Seutépag zaldBou
Lanhonowy 6 Aavih zpotheyey dg Hpuvor
txélnooy xal madatds Bxdhnoey (Dan., VIL 9).

k. Brjpa 2oty OrdBalong Tdnos xai Opdvog &v tT:zsp 6 Rap-

Easihebs Xpiorog mpordlnrar peta adtod dmostohy s hé-
L mpog adzobg OTL walroesle dnt Bedlena Opoveov zpivovteg

£
¢ 8 gihae ob Topanh... Vrmodewvder 88 zal thy Bev-

tépay abtol mapousiav (Eccl. hist. Migne, t. XCVIII,
col, 389 C D). M. Pokrovskij (Sténnyja rospisi, p. 213)
a supposé que 'Etimasie peut commémorer 1'Epi-
clése, l'invocation au Saint-Esprit, qui opére au
cours de la liturgie la transformation des especes.
(ette hypothése expliguerait la présence de la Pen-
tecote. N'est-ce pas plutdt la définition symboliste,
« le trone sur lequel le Christ s'assied entouré de
ses apdtres », qui a conduit A figurer cette scéne?
Peut-étre méme une confusion s'est-elle produite
entre les apotres « assis sur douze trdnes » du Ju-
gement Dernier et ceux de la Descente du Saint-Es-
prit. 11 y aurait eu & l'origine une conception
unique, répondant & la définition des liturgistes,
celle de la Seconde Venue.
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la Sainte Table par le méme auleur : « Elle est aussi le trone sur lequel le
roi du Ciel que portent les chérubins s’est reposé '.»

Au 1ve siecle, la conque de I'abside était la place d’honneur : une com-
position la décorait, se rapportant d’ordinaire au Christ *. La Vierge n'y.

apparait que par exception *. Plus tard, lorsque le Christ alla bénir dans

les coupoles, la Vierge pril sa place
presque toujours, sauf dans les églises siciliennes o le Christ la rejette au

Y, et, depuis le x° siecle, elle y figure

second rang, dans I'hémicycle au-dessous de lui. Elle est quelquefois
debout, orante * ou tenant I'Enfant °, mais le plus souvent assise 7, comme
a Daphni. Michel et Gabriel, en costume d’apparat, se dressent presque
toujours aussi, soit a la courbe de I'arcade sous laquelle s’ouvre le sanc-
tuaire
les petites absides ", soit dans la grande, aux cotés de la Vierge ''. A partir

®, soit au berceau qui précede la conque de l'abside °, soit dans

du xue siéele, ils s’inclinent.

Cette place d’honneur revenait a la Vierge, puisque, apreés le Christ, elle
est la premiére dans la hiérarchie du Ciel, « supérieure a toutes les puis-
sances célestes * », « plus haule que les cieux . » Il était naturel qu’elle

1. « "Eott 82 zai fpdvos 008 § adeh v 6 6 rmoupdviog
Gz b Exl wihv yipoutlin Inoyoduevos swpatwlis dnavemad-
sazo » (col. 389 C D).

2. Voyez Pavlovskij, .’Z:‘wpis Pal. Kap., p. 54-55.

3. A Parenzo.

&. Pavlovskij, p. 53 ; Kondakov, Russkija Drevosti,
t. IV, p.-415.

5. Nouvelle Eglise de Basile Irr, daprés Photius
(Kondakov, Viz. cerkvi, p. 62), Sainte-Sophie de
Kiev (Ajnalov et Rédin, p. 268; Atlas, pl. 1II;
Schlumberger, Epopée Byz., p. 197); Néa Moni de
Chios (Strzygowski, Bys. Zeits., V, p. 147); Torcello;
Murano; Céfalu, dans I'hémicycle au-dessous du
Christ; et les exemples cités par MM. Ajnalov et
Rédin, pp. 271-212, Pavlovskij, Zivopis Pal. Kap.,
P- 55, el Strzygowski, Byz. Zeils., V, p. 156.

6. Nicée (Diehl, Byz. Zeits., I, p. 76); chapelle
Zeno & Saint-Marc de Venise; Sainte-Sophie de
Salonique (Bayet, Recherches, p. 91), de la fin du
vue siécle (sur la date, Smirnov, Viz. Viem., t. V,
p. 380).

7. Sainte-Sophie de Constantinople (Salzenberg,

‘p. 108, pl. XXXIT; Bayet, Recherches, p. 89; Kon-

dakov, Viz. eerkvi, p. 128) ; Saint-Lue (Diehl, Saint-
Lue, p. 71; Mon. Piot, t. 11T, p. 243, fig. 2); Monréale,
dans T'hémicycle au-dessous du Christ (Gravina,
pl. XIV, D); Sainl-Juste & Trieste; vestibule de
Saint-Marc de Venise; Péribleptos, Pantanassa i
Mistra; églises de I'Athos (Brockhaus, p. 106);
Bepyveia, § 529,

8. Sainte-Sophie de Constantinople, Saint-Luc.

9. Palatine, Marlorana.

10. Néa Moni de Chios.

11. Céfalu, Monréale, Saint-Juste de Trieste, Cha-
pelle Zeno & Saint-Mare de Venise, Péribleptos et
Panlanassa & Mistra, églises de I'Athos.

Au vi¢ siccle, dans I'abside de Parenzo el sur une
des parois de Saint-Apollinaire Neuf, deux ou méme
quaire anges entourent le fréne de la Vierge a
titre d'introducteurs. Ils sont vétus de la toge.

12, « Ty dveotépay mastv @y odpaviey Buwveuinv, »
Second concile de Nicée (Migne, PG, t. XCVIII,
col. 193 A).

13, « "Wnhozéea ziw odpavew », dans les livres litur-
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tronat dans le ciel, que figure la conque de I'abside, entre les chefs des
milices angéliques.

Les autres personnages du sanctuaire se raitachent au mystére de
I’Eucharistie. La tres grande diversité du v siécle, cour impériale,
évéques locaux, patriarches et sceénes de la vieille alliance, martyrs et
scenes évangéliques, telles que I’Annonciation ou la Visitation !, en est
exclue. Les doctrines symbolistes aussi bien que I'usage liturgique isolent
désormais le sanctuaire de I'église méme : en face de I'église, image du
monde sensible, en OPPOSitiOD avec elle, 1l figure le monde intelligihle 2
Aussi s'est-il fermé A toute image éfrangére au mystére méme qui s’y
célebre. Cest a lui que se rapportent les grands prétres, prédécesseurs
et figures du Christ *, les évéques, ses représentants et les successeurs des
apotres, les diacres, associés aux évéques dans la cérémonie. C'est ainsi
qu'a Kiev, dans la grande abside, Aaron et probablement aussi Zacharie
accompagnaient la composition eucharistique : évéques et diacres venaient
a leur suite, plus bas *. Cest le type classique que reproduisent encore, en
en distrayant toutefois les grands prétres, toutes les églises athonites. A
Daphni, faute de place, grands prétres, évéques et diacres émigrerent
dans les petites absides : I'exemple en était donné a Saint-Luc °.

giques (Brockhaus, p. 106, note 2). Clest I'épithéle | jusqu'au xvi® sicele (Péribleptos & Mistra; églises de

méme que le Manuel propose d'inserire au-dessus de | I'Athos; Brockhaus, pl. XI, XII1).

sa tiéte, aprés son titre, dans la conque de abside
(8 529).

1. Saint-Vital
Parenzo.

el Saint-Apollinaire in Classe;

2. Pokrovskij, Sténnyja rospisi, p. 212.

3. Hebr., V, 5-6, 10.

k. Ajnalov i Rédin, Kievskij Sof. Sob., pp. 294-297,
fig. 3. Les auteurs supposent Melchisédek. s riteq;
une miniature du Psautier Chludov, ot David et
Melchisédek accompagnent la méme composilion.
D'aprés l'analogie de Daphni, Zacharie est plus
probable.

5. I n'y a pas de grands prétres, mais des scénes
del'Ancien Testament (David entre les lions, les trois
jeunes gens dans la fournaise) symbolisant I'Eucha-
ristie (Diehl, Saint-Lue, pp. 57-58). La tradition de

ces figures, qui remonte au vi© siéele, s'est perpétude

Le choix des évéques est &t peu prés parfout le
méme : ce sont en premitre ligne les grands doe-
teurs du1ve et du ve sitele, dont les écrils sont deve-
nus, surtout aprés le milieu du 1x® giécle, la source
presque unique de la théologie byzantine (Krum-
bacher, Byz. litt 2., pp. 39-40).

MM. Ajnaloy et Rédin ont cherché 'origine de cet
usage au v et au vi* si¢cles. Mais on peut leur objec-
ter que les évéques de Saint-Apollinaire in Classe
sont des prélats locaux sans nimbe, non des doe-
teurs et des saints. Au baptistére du Latran, dans
une procession de parade, des éviques prennent
place entre des apdires et des martyrs. Ils ne sont
point spécialement désignés pour ligurer dans I'ab-
side. Il faut observer qu'd Sainte-Sophie, les évéques
sont figurés au-dessous des prophétes sur une des

parois de I'église. A Saint-Luc encore, quatre doc-
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Quant au Prodrome, sa présence a la niche de la prothése est insolite :
je n’en connais d’autre exemple qu'en une chapelle du xive siécle, Saint-
Jean de Mistra. Il est naturel de supposer quon a voulu lui donner la
troisieme place d’honneur, immédiatement apres la Vierge, a qui I'associent’
la liturgie aussi bien que la tradition iconographique '. Mais, sur ce choix
encore, les doctrines symbolistes ont du influer. En effet, le pseudo-Germain
et, apres lui, au x1° siécle, & peu prés a I'époque ou I'on décorait Daphni,
Théodore d’Andida s’exprimaient ainsi : « Le prétre officiant au commen-
cement de la divine liturgie offre I'image du Prodrome, qui a commencé la
prédication en disant : Repentez-vous, le royaume du ciel est proche * »
Or, a Daphni, le Prodrome préside a la table de la prothése, devant laquelle
officie le prétre au commencement de la liturgie. Au méme titre que les
grands prétres, les évéques et les diacres, il se rattache au mystére eucha-
ristique.

Eglise. — Le choix des martyrs répond aux besoins de la décoration :
les mémes groupes, en des églises de structure différente, ornent, soit des
arcades, soit des tympans ou trois, cinq ou méme sept médaillons sont
nécessaires *. Dans les églises du méme plan que Daphni, on les cherche-
rait aux mémes places. Mais ils sont ailleurs comme déclassés, a Saint-Luc
chassés par les ascetes *, soil au mur du narthex *, soit sur les petits pen-
dentifs de la coupole °; a Chios, ou les bas-cotés manquent, obligés de se

teurs décorent les niches des arcades aveugles dans | médaillons de l'are doubleau oceidental de la Mar-

I'église méme (Diehl, p. 5%). torana; tous ces groupes, saufl Serge et Bacchus, se

1. Cf. Ajnalov i Rédin, Kievskij Sof. Seb., pp. 277-
282. Il est ordinairement associé & la Vierge, soil
dans les coupoles au milieu des anges, soit dans le

retrouvent dans I'éxonarthex de Kahrié-Djami sous
les arcs de la premicre et de la quatriéme Lravée i
partir du Nord (Kondakov, Viz. cerkvi, p. 181,

groupe de la Aéqas. complélé par des noles personnelles).

2, « "0 B¢ ye izpeds, 6 thy Ivapby Tig lelag herzoupylac
=owdpevos elxdva oépat Tol 11 podpdou "Twdyvou xat Bamrio-
03 mpoxatapFapivoy Tol anpdypatos xal Méyoviog peta-
vostts, diyywme T&P 7 Bagthsin Tov ou"::r.w}')v, zat fantifovtog
maviag tobs moosspyopdvovs. » (Hist. ecel., Migne,
{. XCVHI, col. 401 A; Ilgofswsia, Migne, L. CXL,
col. 432 B, § 11).

3. Probos, Tarachos et probablement Andronic, el
d'autre part Samonas, figurenl sur des tympans i
Kiev (Kievskij Sof. Sab., pl. XXI et XXXIX); Serge,
Bacchus el le groupe d’Eustratios occupent les sept

4. Diehl, Sain{-Luc, pp. 51-5%.

3. Le groupe d’Acindynos (Diehl, Saint-Luc, p. 45,
note 7). Jai pu constaler que le médaillon central
figure non pas le Christ, comme l'a cru M. Diehl,
mais Aphthonies, Ces médaillons sont d'ailleurs trés
peu distincts.

6. Didron n'en a pas déerit la décoration. Mais
on constate, pour la coupole, que les peintures gros-
sitres qui ont remplacé les mosaiques en repro-
duisent la disposition (Diehl, p. 6&). Or, sur les
petils  pendentifs, ces peintures représentent des
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réfugier autour de la coupole du narthex '. Ce sont 13, semble-t-il, des ano-
malies, et peut-étre Daphni reproduit-il la disposition originale, normale a
ce type d’église.

Les martyrs que l'on rencontre le plus ordinairement sont les saints
guerriers. A Saint-Luc, sous les grands ares doubleaux, se dressent Démé-
trius, Théodore Tiron, Georges, Théodore Stratilate, Mercure, Procope *. 1l
serait surprenant que ces saints n’aient pas figuré & peu pres en méme
place a Daphni.

Dans le narthex on peut imaginer, sur le tympan de la porte qui conduit
a I'église, un buste du Christ, comme a Saint-Luc *, & la Néa Moni de Chios *,
a Sainte-Sophie de Monemvasie. En effet, une longue tradition qui remonte
au 1x° siccle, a Sainte-Sophie de Constantinople * et a la Nouvelle Eglise de
Basile , que I'on retrouve encore au xiv¢, & Kahrié-Djami”, figure le Christ,
& cette place, soit seul, soit avec la Vierge et le Prodrome *, soit avec le
fondateur de P'église °.

Les trompes jouent le méme role architectonique que les ares dou-
bleaux auxquels correspondent les panneaux des cheeurs : il était done
nécessaire, pour accorder la décoration avec la structure, de les metlre en
ligne avec ces panneaux : les molifs propres aux pendentifs des églises a
quatre points d’appui, séraphins & Sainte-Sophie de Constantinople, évan-
gélistes a partir du x1® siecle *, n’y pouvaient en bonne raison figurer que
dans les églises siciliennes, ou elles sont en réalité, nous I'avons vu, des
pendentifs évidés. Ces motifs trouvaient leur place au contraire sur les huit

médaillons de martyrs dont I'un, le seul dont on . Salzenberg, pl. XXVIIL

puisse lire le nom est Auxentios. Il est visiblement . Kondakov, Viz. cerkvi, p. 63.

-~} o o=

accompagné de ses qualre associés probablement . Kondakov, Viz. cerkvi, pl. XXX (éxonarthex).

oo

aussi de Serge et Bacchus et d'un sainl guerrier, Vatopédi (xi-xn® siécle), Duchesne et Bayelt,

comme dans la coupole du narthex & Cliivs. Ues Mont Athos, p. 310; Grolta-Ferrata

Mission au

deux groupes ne se trouvent nulle part ailleurs dans
I'église; il n’esl pas surprenant quiils aient occupd
celle place.

1. Strzygowski, Byz. Zeits., V, p. 150. Visiblement
il faut lire Mardarios 1d ot M. Strzygowski éerit Nag-
darios,

2, Diehl, Saint-Luc, pp. 60-61.

3. Diehl, Saint-Lue, p. &4

&, Strzygowski, Byz. Zeits., V, p. 150.

(x1e sidele), Schlumberger, Epopée byzantine, p. 581.

9. A Sainle-Sophie de Constantinople, dans 1'éso-
narthex de Kahrié-Djami.

10. Déja & Sainte-Sophie de Kiev (Kievskij Sof. Sob.,
Pp- 275-276, et pl. X, n® 17). On sait que dés lors ils
furent toujours représentés a4 cetle place (Brock-
haus, p. 72, note 2). La tradition, d'ailleurs, en était
fort ancienne (Ajnalov, Mozaiki 1v i vu., p. 179,
n® G}
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petits pendentifs qui les surmontent; et, en effet, a Chios, quatre séraphins
ou chérubins y alternent avee les quatre évangélistes '. Cette combinai-
son est caractéristique et I'on serait tenté d’y reconnaitre la décoration
normale des petits pendentifs de ce type d’église, et par conséquent de la
restituer & Daphni, si ceux de Saint-Luc ne paraissaient avoir porté de tout

autres motifs 2

Compositions.

Comme & Daphni, & Saint-Luc et a Chios, les composilions se partagent
entre I’église et le narthex *. Ces compositions correspondent a peu pres
aux principales fétes du Christ et de la Vierge *. Leur répartition s’explique
par l'importance particuliere de deux d’entre elles, la Crucifixion et la
Descente aux Limbes, « I’Anastasis », symbole de la Résurrection. On
voulut les mettre en évidence. A Saint-Luc, quand on eut logé les quatre
premiéres fétes dans les trompes, en commencant au-dessus de la prothese,
on ne trouva plus de panneaux bien exposés que dans le narthex : la, la
Crucifixion et les Limbes y figurérent en face de Dentrée, aux cotés du
Christ. On les accompagna, sur les murs latéraux, de deux scénes acces-
soires, bien en rapport avec elles, le Lavement des pieds et I'Incrédulité
de Thomas. Le mosaiste de Daphni connut sans doute la distribution de
Saint-Lue. 1l réserva les deux trompes au-dessus du sanctuaire pour la

1. Strzygowski, Byz. Zeits., p. 147, fig. 3, et p. 155,

2. Voyez page 88, note 6.

3. A Saint-Lue (Diehl, pp. 40-42, 46, 49, 64-69), la
tribune traversant les chaeurs ne laisse aucune place
en dehors des quatre trompes; tandis que, dans le
narthex, deux compositions manquent, faute d'es-
pace, au mur occidental. En voici la disposition :

Inerédulité de Thomas.

5
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Lavemenl des pieds.

A Chios, les quatre niches ménagées sous les arcs
doubleaux forment autant de panneaux intercalés
entre ceux des trompes et de plus il ya deux seénes
aux votles du narthex. Cf. Strzygowski, Byz. Zeits.,
t. V, pp. 147 et suiv.

k. La suite de ces [éles se rencontre par exemple
sur la mosaique portative de 'opera del Duomo &
Florence (Bayet, Art byz., p. 150) : Annonciation,
Nativité du Christ, Présentation au Temple, Bap-
téme, Transfiguration, Résurrection de Lazare, Ra-
meaux, Crucifixion, Limbes, Ascension, Pentecdte
et Dormition de la Vierge.
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Salutation et la Nativit¢ du Christ et chercha dans I'église, pour la Cruci-
fixion et les Limbes, deux places importantes, du coté de I'Est, symé-
triques, bien en vue, comme celles du narthex, & Saint-Lue ; il choisit les
panneaux orientaux des cheeurs, qui saisissent l'attention des fideles, des
qu’ils ont pénétré dans 1'église méme et s’avancent vers le sanctuaire. Ces
points fixes, une fois arrétés, déterminerent tout le reste. La Nativité de la
Vierge préceéda I’Annonciation; les Rameaux firent face a la Crucifixion ;
entre la Nativité et les Rameaux, la suite ordinaire des grandes fétes rem-
plit toutes les places, sauf une, & qui convenait fort bien I'’Adoration des
Mages. En outre, en face des Limbes, plutot que I'Ascension ou la Pente-
cote, d’ordinaire réservées aux coupoles ', on plaga, a I'imitation de Saint-
Lue, I'Incrédulité de Thomas. Dans le narthex, le Lavement des pieds, resté
a la méme place qu’a Saint-Luc, appela a ses cotés la Trahison de Judas et
la Ceéne, tandis qu’au Sud, la travée devenue libre soffrit aux épisodes
secondaires de la vie de la Vierge *.

Le méme principe ordonnail la décovation des églises a pendentifs, ot
douze scénes, sous les grands berceaux, peuvent se dérouler comme &
Daphni. On choisissait les sujets des grandes fétes, on les distribuait sui-
vant un ordre invariable, mais en les complétant par des sujets secon-
daires, par exemple, dans I'église des Saints-Apotres, I'Adoration des Mages,
le Jeune homme de Nain et la Trahison de Judas *; on les adaptail ainsi

1. Ascension : Sainfe-Sophie de Salonique, Saints- 3. Podme de Constantin le Rhodien, éd. Legrand,
Apotres & Constantinople, Saint-Marc de Venise, | vers 737-980 (Rev. des Et. grecques, t, IX, pp. 58-65).
église du Sauveur & Nérédilzi prés Novgorod (1198), | Le poéme est probablement mutilé {voyez p. 100).
monastere du Sauveur & Pskov (xu® s.) — Penteeote: | La disposilion était sans doule la suivante :
Sainte-Sophie de Constantinople, Saint-Luc en Pho-
cide, Sainl-Marc de Venise (coupole occidentale).

£ .
Cel usage s'explique, puisque la coupole figure le 2 E B
3 S . o o=
ciel et que, dans ces seénes, le Christ, sons forme =
réelle on symbolique, est au ciel. [Limbes.] Présentation,
¥ Ak Crucifixion,  Ascension. Baptéme,
2. Daphni offre le plus vieil exemple de la Dor- Teals. da i, Transfigaration,
mition de la Vierge placée au-dessus de la porte )
dentrée. La elle terminait la suite des fétes. Cet g ;5
exemple a é16 généralement suivi (Brockhaus, p. 74). % =
Une analyse semblable expliquerait aisément la
distribution de la Néa Moni, ont la Crucifixion et les 1l semble ressortir de L'iconographie des divers

Limbes sont placées comme dans les églises atho- | sujets que les mosaiques datent du régne de
niles, Basile I¢r.
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aux nécessités de la symétrie, souvent on les subordonnait a la Crucifixion
et aux Limbes '.

Au ve et au vi© siecles, la décoration, destinée a l'instruction des fideles,
- sinspirait librement de Ecriture * : au xi°, elle se borne aux sujets des
grandes fétes. Ce n’est point seulement parce que la structure des églises a
coupoles lui imposait des limites plus étroites que celle des basiliques. Apres
le vi© siecle, I'achévement du calendrier liturgique * a mis en relief les sujets
des grandes fétes; puis, les sermons * et les icones, exposées dans les solen-
nités, les populariserent. Il arriva que ces images, unies dans une vénéra-
tion plus particuliere, furent assemblées en une sorte de corps, sur des

tableaux, des mosaiques portalives, des émaux ou des ivoires. A cel
ensemble systématique on attacha méme un sens préeis. Un liturgiste

du xi® siecle, Théodore d’Andida, voulant prouver « I'unité, la connexion du
corps entier des saints mysteres », cilait « I'exposition des saintes icones,
car tous les mysteres de I'Incarnation du Christ notre Seigneur y sont
représentés aux yeux des fideles, depuis I'arrivée de I'archange Gabriel
aupres de la Vierge jusqu’a I’Ascension du Seigneur et sa Seconde Venue  ».
On attachait donc & ces ensembles une significalion dogmatique : on s’en
inspira dans la décoration des églises.

L’Histoire ecclésiastique du pseudo-Germain explique ainsi le sens sym-

bolique de I'église : « Elle figure la Crucifixion, I'Ensevelissement et la

Résurrection du Christ ... » Il était donc naturel que l'on y réservit une

1. Au xive sieele, & la Péribleptos de Mistra, la 4. Krumbacher, Byz. litt 2., p. 162,
légende de la Vierge et les scénes de la Passion | 5. « "AAL daclaal splon febainons <o mpozeliegévan. . .
forment syméiriquement, sous les bas-colés, comme | 7 Tav LEp6Y SiVey 61 f sty -ivw::ﬁlr.y:;_; iy tadtane

dans le narthex & Daphni, une décoralion secon- | yxp 12 tfs vavlpwmiozn: 108 Nowred ywai G0l Fucs
pHLd, i Ty

Y oy —— e ey £ oay ' ¥
AmAVTA PUTTTOWL TOLS EUSE0Z0W Goahvtar xalistosoduave 4’
Fov;

daire, séparée du cycle des [les.
2. Bayet, Recherches, pp. 60-61; Ajnalov, Mozaiki | ausiic =iis <03 dgyayyéhou Dafpdh =pds +iy Ilaphévey
Ivivoe, pp. T et 179, n° 1; Rédin, Moz, rav. | spifews pizpr zal i ol

- > ) £ ~ -
1 oupaveus avakidimg tod Kugiow

S PR S (e ; 1 & 3
xal Ths Outepas avtod mapousiag. "Eyeig zal #hov dma-

cerkvej, pp. 137-139.

3. Clest au vi© el au vie, qu'aux anciennes fétes, | paypamtov pdptupe Ivdyovtd oc mpos hy waw Oxloy pus-

Nativité, Epiphanie, Caréme, Pdques, Ascension,
s'ajoutérent la Présenfation du Christ au Temple,
I’Annonciation, la Nalivité et la Dormitlion de la
Vierge (Duchesne, Origine du culte chrétien, 1 éd.,
p- 261). La Transfiguration daterait méme d'une
époque plus tardive (Martigny, Dict., au mot FitEs).

Tipiwy T0d Ghov SULETO; Pway xal guvdgaay, ce fait
que Grégoire le Théologien, dans le sermon sur la
Nativité du Christ,
ele. » Théodore d’Andida, Mgofewpia, § 3.

o T ) ; i E
e Tic ohng oixovouixg guvétals,

6. Yoyez page 80, note 1.
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place prééminente aux images de la Crucifixion et de la Descente aux
Limbes, puisqu’elles montrent aux yeux les mystéres que 'église symbolise,
puisqu’elles expriment la signification mystique des murs qu’elles décorent.
Ensuite, la formule du pseudo-Germain parut étroite : on reconnut dans
I'église la figure des mysteéres en leur ensemble systématique. C'est la
thése que soutint, au xi1¢ sidcle, non pas il est vrai touchant Iéglise, mais,
ce (ui revenait au méme, touchant la liturgie, Théodore d’Andida, et c’est
pour Pappuyer qu’il s’efforcait de prouver, au moyen des icones, « l'unité,
la connexion du corps entier des saints mysteres ' ». L'église devint done
la figure du dogme tout entier; elle en offrit sur ses murs I'expression
compléte.

En résumé, le choix et 'arrangement des figures et des scénes, tout en
se pliant aux exigences de la structure, trahissent des intentions dogma-
tiques ou symbolistes et paraissent inspirés par les écrits des liturgistes.
Souvent I'image monlre ce que le monument ou ses divisions figurent.
Mais, au milieu de coincidences tres significatives, on n’apercoit point une
méthode ferme; c’est que la doctrine des liturgistes est elle-méme flottante
et diverse : leurs définitions se juxtaposent sans lien. En sorte qu’en une
décoration homogene, on peut saisic I'influence de conceptions discor-
dantes. Nous rappellerons quelques points :

[. — L’église est le ciel sur la terre : les saints y ont leur place distincte
comme dans le ciel : la hiérarchie des images symbolise I'ordonnance du
palais céleste.

II. — L'église est I'image du monde; les parties hautes, coupoles et
voutes, figurent le ciel, ou resplendit la gloire du Christ, sous forme réelle
ou symbolique; le sanctuaire, image du monde intelligible, est réservé a
I'Eucharistie. On voit dans le béma, figure du trone de Dieu, I'Etimasie; et
dans la niche de la prothese, le Prodrome, dont le prétre offre l'image,
lorsqu’il y officie en commengant la liturgie.

I1I. — L'église figure les mystéres : les grandes fétes y sont représentées.

1. Hgolewpia, § 1-3.



CHAPITRE III

LES FONDS ET LA PERSPECTIVE

Les mosaiques de Daphni sont entierement & fond d’or. L'emploi exelu-
sif du fond d’or, I'abandon des fonds bleus, si fréquents dans lart de
Ravenne, caractérise la mosaique au temps des Macédoniens et des Com-
nénes '. Ces fonds puissants, bleus ou dorés, substitués aux fonds clairs des
fresques pompéiennes, des catacombes ou des mosaiques de pavement
furent un des procédés spécifiques du nouveau style monumental, produit
du christianisme triomphant *.

L'or forme le revétement normal de I’église partout ot manque le marbre;
en dehors de toute composition, dans la coupole, aux voutes d’arétes, il
couvre seul de grands espaces; il n’a point seulement pour objet de faire
fond a des figures ; mais il déploie sur les murs et les voites un vaste
champ lumineux dont se détache une décoration, imitée de la statuaire *, et
qui par suite emprunte & la figure humaine son élément essentiel. Dans
un tel systéme la composition est un simple groupement de figures : le
paysage, les architectures, loin de se développer en un véritable fond natu-
rel, sont réduits au strict role d’accessoires, a de simples indications.

(’est ainsi qu’a Daphni, édifices et paysages ne figurent qu’aux endroits
ou les données méme du sujet 'exigent : tels le Thabor et le Golgotha, le

{. Ajnalov, Moz. 1v i v v., p. 179. suiv.; Haseloff, Codex purpureus Rossanensis, 1808,
2. Ajnalov, Moz. v i v v., pp. 1, 169, 179. pp- 48-49.
3. Richter, Die Mosaiken von Ravenna, pp. 113 el
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mont de Bethléem ot se creuse la grotte de la Nativité, les bords du Jour-
dain ; telle Jérusalem, telles les portes closes devant qui le Christ découvre
son flane a Thomas, telle aussi la maison d’Anne, tel le Saint des Saints.
La méme sobriété est observée a Saint-Luc, tandis que dans les fresques
de Kiev, les mosaiques de Chios, de Saint-Marc, de la Martorana, de la Pala-
tine, de Kahrié-Djami, sous l'influence de la miniature, des montagnes ou
des constructions, plus basses que les personnages, décorent I'arriere plan
de certaines scénes, telles que le Baptéme, la Résurrection de Lazare, les
Rameaux, la Crucifixion, la Descente aux Limbes, la Nativité et la Présen-
fation de la Vierge, ot rien, & Daphni, ne vient rompre la sévérité du fond
d’or. La Bénédiction de la Vierge par les Prétres est la seule composition
oit I'un de ces fonds décoratifs apparaisse .

Ces accessoires sont parfois de dimensions exirémement réduites,
presque en proportion inverse de leur grandeur réelle, comme sils figu-
raient dans un lointain reculé : telles sont les montagnes, les arbres et les
animaux qui égaient le paysage. Ainsi le Golgotha est moins haut que les
plantes poussant sur le sol & ses pieds: des trois sommets du Thabor,
deux atteignent & peine aux épaules des apotres agenouillés. Seul le mont
de Bethléem s’éleve un peu plus, parce quil enveloppe la Creche et la
Vierge. Telles sont aussi les fonds architecturaux : le mur qui, dans la
Bénédiction, comme en beaucoup de monuments du xi® et du xn°, sur-
tout du xive siécles *, les isolent du premier plan, arrive seulement a la
taille des personnages; et les chapiteaux de leur plus haut baldaquin se
dégagent a peine des nimbes.

Quant aux arbres, aux animaux, aux édifices, qui jouent un role défini
et touchent aux personnages (il faut y joindre les plantes) : ils s'élevent
plus haut, mais sans atteindre pourtant, par rapport a la stature humaine,
les proportions de la réalité. Le beeuf et 'ane, réchauffant la creche de leur
souffle, ont & peine la téte aussi grosse (ue I'Enfant; I'ane des Rameaux I'a

1. Kievskij Sof. Sob., pl. XXVIII, n°= 7 et 8 ; XXIX,
16 ; XXXIX, 26; Bysz. Zeits., t. V, pl. 111, 2; Méno- | 119, 12%, 188, 229, ete.; Silinte-sophie de Kiev,
loge de Basile I1, f. 198 ; Urbin 2, f. 260 v, ete. La | Kievskij Sof. Sob., pl. XXIII, XXVIII, XXIX, XLVII,
Descente aux Limbes est sans montagnes & Saint- | efe.; Iviron 5, fol. 129 vo, 141, 142, 136,
. Luc (Mon. Piet, t. 111, pl. XXIV) et & Saint-Mare.

2. Ménologe de Basile II, par exemple, fol, 22

o=y

223, 209 v,
ele. ; — Kahrié-Djami, Métropole de Mistra,
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moins longue que le Christ qu’il porte; Jérusalem, la maison d’Anne
dépassent & peine les personnages debout sur leur seuil.

Parmi ces accessoires les uns sont d’un type abstrait, sans physionomie
propre. Les monfagnes ont 'aspect de pelits terfres, aux sommets arron-
dis, aux pentes douces, creusées de coupures, au fond desquelles poussent
les arbres et les plantes; elles se distinguent des rochers pointus, escarpés
et taillés en escalier, qui constituent d’ordinaire le paysage byzantin '. Les
arbres forment une masse compacte ot le branchage ne se dessine pas,
une tache claire d’ott partent des broutilles, au bout d’un tronec émondé ;
les plantes s’élévent du sol par groupe de tiges sinueuses, ramifiées, mais
plus fournies pres de la racine et portant parfois des fleurs (Crucifixion,
Nativité du Christ). Ces formes, que I'on retrouve en un tres grand nombre
de monuments, tels que I'Oppien de Venise, du x° siecle, et le Ménologe de
Basile II, ne pourraient étre identifiées. Au contraire, les arbres qui jouent
un role traditionnel sont exécutés avec plus de précision. Le tronc du pal-
mier et les palmes sont d'un dessin exact; le feuillage du jardin d’Anne se
partage en masses distinctes et bien équilibrées; derriére Joachim, un buis-
son, lié & ses extrémités, s’infléchit avec beaucoup de grace et de finesse.
En ces cas pourtant la disproportion entre la longueur du tronc et I'étroi-
lesse de la téte prouve que I'artiste, au lieu de copier librement la nature,
a simplement utilisé la place restée libre entre les personnages.

Les animaux sont aussi traités par grandes masses, avec les lignes princi-
pales seules indiquées. Le corps un peu lourd des moutons, les jambes
oréles de I'ane rappellent le dessin des plus vieilles miniatures, comme la
Genese de Vienne.

La méme remarque sapplique aux architectures.

On peut observer d’abord que les architectures ne représentent jamais
d’intérieurs : les scénes qui en exigeraient, Nativité et Dormition de la
Vierge, Salutation, Adoration, Lavement des Pieds, Céne, se déroulent sur
un simple fond d’or. En d’autres monuments, ce sont des extérieurs qui

1. Cf. Haseloff, Codex Rossanensis, p. 80; tel estle | II, p. 3, et Pavlovskij, Zivopis Pal. Kap., p. 160. Cest
cas de I'évangile de Rossano, de la Genése de Vienne, | la tradition de la peinture italienne primitive
du Ménologe de Basile II, des évangéliaires d'Ivi- [ (Minlz, Hist. de lart pendant la Renaissance, t. 1,

ron, n° 1 et s, ele. Voyez aussi Kondakolf, Art byz., | pp. 287-288).
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décorent leurs arriere-plans. Pourtant 'art byzantin, a son début, savait, sur
un mur sombre, ouvrir une fenétre claire ', et méme présenter tout I'inté-
rieur d’'un appartement par une sorte de coupe *. Mais la tradition de ces
procédés s’est si bien perdue que, dans I'Incrédulité, le mur qui se déploie
de chaque coté des « portes closes », ainsi qu'une inscription parfois les
désigne °, est un mur extérieur trés vivement éclairé, percé d’ouvertures
laissant voir un fond bleu gris, couronné d’un voile rouge ondulant entre
de petits créneaux. Les marches qui conduisent aux portes closes sont bien
des marches extérieures.

Les murs bas qui occupent le fond des scénes sont accompagnés, au xi°
et au xn° si¢cles, de simples maisons, tandis qu’au xive, se déploie derricre
eux la fantaisie des combinaisons les plus hardies. La Bénédiction, a Daphni,
offre un premier exemple caractéristique de cette décoration artificielle,
souvenir lointain des fresques pompéiennes. Dans la Priere d’Anne, ce mur
bas n’est plus simplement décoratif : il enclot le jardin; aussi la maison et
la fontaine se dressent par devant.

Parmi les architectures réelles, Jérusalem, avee son enceinte polygonale
et ses édifices, apparaissant en leur entier comme suspendus a la hauteur
des créneaux, reproduit le type de la ville adopté des le principe par art
byzantin dans ses manuscrits et ses mosaiques, et ensuite consacré par une
tradition ininterrompue ‘. A Daphni, certaines particularités : I'absence de
tours, la courbe au-dessous de laquelle, & I'arriere plan, par une étrange
invraisemblance, reparait le fond d’or, le panneau demi-circulaire, pareil
au tympan des maisons voutées, qui se dresse sur la eréte du mur, au-dessus
de la porte, entre des sortes de lucarnes & redans, trahissent un certain
souci d’originalité. Quant aux maisons qu’on renconfre, soit dans 'enceinte
de Jérusalem, soit dans le jardin d’Anne, elles sont d’un type tres

1. Haseloff, Codex Rossanensis, p. 75, pl. XIV. pas la haufeur des remparts. Clest li sans doute le
2. Hartel-Wickhoff, Die Wiener Genesis, fol. ur, 65 | type primitif, Voyezle modéle commun dans I'évan-
vi, 1k, gile de Rossano (Haseloff, Codex Rossanensis, p. 74,
3. Diehl, Saint-Lue, p. 40. pl. II et X), le rouleau de Josué, la Topographie de

k. Dans la Gentse de Vienne (Hartel-Wickhoff, | Cosmas, les mosaiques de Sainte-Marie-Majeure
Die Wiener Genesis, fol. v, 95 vi, 125 vu, 43; vu, | (Ajnalov, Moz. v @ v v., pp. 99-100), de Ravenne,
16), les quatre ou cing maisons qui composent la | de Saint-Paul hors les Murs, ete, (Rédin, Moz. rav.

ville ne montrent que leurs loilures, ne dépassent | cerkvej, pp. 115 et suiv.; 187).

13



98 MEUBLES

commun au xi° et au xu® siecles ' et qui remonte aussi a 'origine de I'art
byzantin.

Les constructions plus petites, voisines de I'homme, révelent dans leur
caractére une étude tres attentive du détail a la fois pittoresque et réel.
Que Pon compare, dans la Présentation, le sanctuaire de Daphni a celui de
Kiev, son modele *, la fontaine du jardin a celle des Homélies du moine
Jacques °, on sentira le gott tout particulier qui inspirait notre mosaiste
et la fécondité de ses ressources. Ces petits monuments empruntent aux
architectures réelles non seulement leur forme générale (le baldaquin cou-
vrant la Sainte Table, le pignon de bronze versant l’eau dans la conque
des fontaines étaient d’'usage courant), mais aussi des détails précis : au
cancel du sanctuaire, les plaques aux marbrures symétriques, sciées dans
le méme bloc, qui revétent encore les murs de certaines églises; sur
Iauge de la fontaine et les sarcophages des Limbes, les motifs des anciens
parapets .

Les meubles paraissent traités avec la méme sincérité : les portes avec
leurs panneaux, leurs traverses terminées en angles °, et, dans la citadelle,
leurs barres métalliques tenues par de gros clous a tétes claires; la ten-
ture de la maison d’Anne °; les pieds a chapiteaux des sieges et des lits,
leurs coussins rouges et verts 7; le banc du Lavement des Pieds, qui
reproduit la boiserie des portes ; les tabourets, tantot simples meubles de

plet & Saint-Luc, décore un parapet de la facade
Sud de Saint-Mare. ‘

4. Comparez : Kievskij Sof. Sob., pl. XXXIX, no 26
Palaline, phot. Incorpora, n® 134,

6. Kievskij Sof. Sob., pl. XXVIII, nes 7. 10 et 445
XXXI, ne 455 LII, n* 7 et 11 ; Grégoire de Naziance,

Paris. 510, fol. 3 (Omont, Fac-similés des peintures

1. Kievskij Sof. Sob., pl. XXXI; Pantocrator 49,
fol. 80 ve (Bull. de corr. kell., 1. XVIII, pl. XV} ; Vati-
can. 1156, fol. 19% ve; Mare. gr. CCCCCXL, fol. 14 vo,
89 vo, 141 vo, 215 v ; Iviron 5; elc.

2. Kievskij Sof. Sob., pl. XXVIII, 8. Assez différents
I'un et l'autre du type adopté par le Ménologe
(fol, 198 ; Albani, I, p. 204).

3. Paris. 1208, fol, 21. On la retrouve également
trés simplifiée dans les fresques du réfectoire de
Lavra. Voyez aussi, & Saint-Vital, la mosaique de
Théodora; le Vatican, 1156, fol. 1 v°; ete.

%, Le molif de 'auge de la fontaine et du sarco-

des principauz manuserits grees de la Bibliothéque
nationale, pl. XX); ele.

7. Sur les variations de la forme du siége et des
coussins dans l'iconographie de la Salutation angé-
lique, cf. Millet, Bull. de corr. hell., t. XVIII, p. &68.

phage de gauche, qui se retrouve dans les Limbes
& Saint-Luc (Diehl, Mon. Piot, t. III, pl. XXIV), &
Chios (Strzygewski, Byz. Zeits., t. V, pl. III, 2) se
rencontre sur les balustrades intérieures de Sainl-
Marc. Le molif du sarcophage de droite, plus com-

Dans T'abside de Saint-Luc, le trone de la Vierge
parait plutdt en forme de coffre (Diehl, Mon. Piot,
t.II0, tirage & part, p. 13). La forme des siéges dans
les monuments byzantins varie & Uinfini.
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bois !, tantot véritables coussins en soie blanche * ou en tissus historiés *,
décorés sur la tranche de gemmes et de perles *, nous fournissent autant
de données intéressantes, non par leur nouveauté, mais au moins par leur
parfaite précision, sur l'ameublement byzantin. Cette recherche de la
réalité pittoresque, dans la Présentation, a fait asseoir la Vierge, au haut
du Saint des Saints, sur un fauteuil de marbre ou d’ivoire, rappelant les
sieges épiscopaux, tels que la chaire de Maximin a4 Ravenne’, et qu'on ne
rencontre pas ailleurs dans la méme composition; dans la Nativité et la
Dormition de la Vierge, elle a fait draper le lit avec un gout tout particu-
lier. Le modele de ce lit, avec son dossier vertical & claire-voie, est trés
ancien, car il se rencontre déja dans la Genese de Vienne °. Dans les autres
monuments, la simple couche, que I'on voit, pres de la Creche, posée a
méme sur le sol, v est transportée avec sa forme maladroitement arron-
die : & Daphni, par une exception heureuse 7, le drap tombe derriere le
chevet et aux pieds du lit, ot un léger rebord le souléve.

Le mosaiste de Daphni possédait quelques notions de perspective
linéaire : il fait monter les lignes horizontales, méme au-dessus de la
ligne normale d’horizon; il place en réalité la ligne d’horizon trés haut ou
bien en emploie deux : la vue de Jérusalem semble prise & vol d’oiseau;
en effet, les lignes des faces latérales remontent et I'eeil plonge dans l'inté-
rieur de I'enceinte. On constate sur la maison d’Anne que, par une étrange
mterversion de la réalité, I'inclinaison des lignes s’accroit avec la hau-
teur. Pourtant il existe un exemple de ligne descendante dans le haut d’un
monument (Bénédiction). Ces lignes montantes servent a indiquer les sur-
faces horizontales, formant escalier sur des meubles ou des constructions,
tels que le banc du Lavement des Pieds, le mur du jardin d’Anne et de la
Bénédiction. Il est curienx de ne point les retrouver dans le dessin des
marches, qui semblent prises de la ligne d’horizon (maison d’Anne), avec

1. Adoration, Nativité de la Vierge, Bénédiction. | du Ménologe (Ep. Byz., p. 117); Basile IT (Nic. Phoc.,
Voyez l'analogue, Ep. Byz., p. 37. p- 304); ete.

2. Etimasie, Vierge de l'abside, en smaltes d'argent. 3. Comparez aussi Nic. Phoc., p. 145 (ivoire Bas-

3. Archanges de I'abside.
&, Analogues : archanges de Sainl-Apollinaire in
Classe (Rédin, Moz. rav. cerkvej, p. 224); ivoire Bas-

tard; Vierge de Saini-Lue, de Kiev (pl. TII); Christ

tard); E‘p. Byz., pp. 37 et 64 Comme Jla plupart
des sieges analogues il manque d'appui pour les bras.
6. Fol. xv, 29.

7. Méme disposition dans Urbin 2, fol. 167 ve.




100 PERSPECTIVE LINEAIRE

une double bande d’ombre et de lumiére sur leurs faces droites (Saint
des Saints, Incrédulité); tandis que, par une faute inverse, les tabourets de
abside et de D'Etimasie semblent dressés sur les pieds du trone et le
cachent; celui de I’Adoration est placé non devant le siége, mais sur le
coté, ce qui fausse lattitude de la Vierge.

Notre mosaiste sait aussi faire converger vers le centre les plans per-
pendiculaires, situés sur le coté de la composition, tels que le dossier des
lits. Mais il n’a point raisonné sur ce procédé, n'en a point tiré parti pour
disposer correctement la porte du Saint des Saints, qui est presque de face,
au lieu de s’ouvrir entre le grand prétre et la Vierge, pas plus que la toiture
de la maison d’Anne, dont le fronton parait perpendiculaire au plan de la
composition, tandis que I'escalier lui est paralléle.

Un exemple montre & quel point ces procédés étaient peu compris, Le
dessin du Jourdain provient sans doute de quelque paysage antique, auquel
fut mal ajustée la figure sculpturale du Christ. Le sens en fut bientot perdu,
si bien que les bords fuyants du fleuve vinrent s’arrondir derriere les
épaules de Jésus; en d’autres compositions méme, elles se rejoignent '; le
fleuve ainsi fut assimilé peu & peu a la caverne de Bethléem et traité de
méme : une découpure dans un monticule, avec cette différence pourtant
que, dans le Baptéme, les bords de la découpure présentent encore une
épaisseur.

Ces notions de perspective linéaire sont donc d’une application peu atten-
tive et peu raisonnée. La perspective aérienne est traitée dans le méme esprit.

Tandis que prophetes et saints isolés se détachent sur un fond tout
entier d’or, au bas de toutes les compositions, sauf toutefois la Salutation,
s'étend un sol vert, non seulement devant le Golgotha et le Thabor, aux
portes de Jérusalem ou méme au premier plan de la cavité noire des
Limbes, mais méme a l'intérieur du Temple et dans les maisons : prés du lit
ot la Vierge vient d’expirer, sur un sol verdoyant, de petites plantes
déploient leurs tiges d’or entre les pieds des apotres .

i. Saint-Luc (Diehl, Saint-Luc, p. 67); Iviron 5, | intérieur, Nalivité de la Vierge, Adoration des
fol. 138; Rossicon 6 (Pokrovskij, Evangelie, p. 171); | Mages, Lavement des Pieds, Incrédulité de Thomas,
Marciana gr. I, vin, fol. 141 vo. Présentation au Temple, les plantes sont absentes.

2. Dans les aulres scénes qui se passent dans un
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Ce sol consiste en deux ou trois bandes vertes, chacune d’un ton diffé-
rent, foncé sans éclat dans le haut, et plus clair nuancé de Jaune au-des-
sous. Tantot elles découpent simplement les unes sur les autres leurs
sinuosités capricieuses (Crucifixion, Rameaux); tantot elles sont bordées par
une large épaisseur foncée (Incrédulité, Nativité de la Vierge). Cet arran-
gement figure la perspective montante d'un sol inégal, une suite de plis
de terrain, parfois séparés, dans les Rameaux par exemple, par des plantes,
qui prennent racine au fond des creux. La différence des tons marque la
gradation des plans, comme dans la nature, mais en sens inverse.

Sur un sol aussi inégal, le mosaiste était embarrassé de poser soit les
petits tertres qui servent de montagnes, soit des monuments. Par excep-
tion, il les dresse au premier plan, masquant le sol ' (Crucifixion, Priére de
Joachim et d’Anne, Présentation); mais d’ordinaire la verte silhouette se
profile sur les murs des édifices ou la pente des montagnes; la montagne
parait ainsi continuer avec d’autres couleurs et d’autres formes les plis du
terrain ; mais les édifices restent suspendus dans le vide. Ge procédé naif
n’était point, d'ailleurs, d’un emploi réfléchi et constant; dans la Transfigu-
ration, le mosaiste passe du vert du sol au brun de la montagne sans tra-
cer de ligne. Dans I'Incrédulité de Thomas, entre les sinuosités du sol qui
se détachent au devant des marches et le pied plus reculé des murs, il a
rempli la place avec une teinte plate de vert et a caché la ligne de jonction
sous les draperies des apotres.

Ces lignes tourmentées ont remplacé la simple bande, d'un ton vert, jaune
pale ou gris cendré, qui figure le sol dans le Virgile du Vatican *. A Ravenne,
ce sol uniforme se plisse parfois et les personnages y projettent leur
ombre. Dans le Ménologe, la bande verle reste plate et géométrique au bas
des intérieurs *, elle ondule comme a Daphni en pleine campagne *. La
facture de Daphni se retrouve & Samt-Mare, dans la Crucifixion, et, en un
trés grand nombre de compositions, a la Palatine.

La perspective de ce sol ne monte pas bien haut : 0 m. 15, dans la Des-

1. De méme dans la Genése de Vienne (fol. 1, 3. Fol. 119, 3635, 383, etc.
ks v, 1), 4. Fol. 168, 220, 250, 274, elec.

2. Nolhae, Le Virgile du Vatican, pp. 31-32.
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cente aux Limbes; 0 m. 24, dans la Nativité. Elle ne s’étend pas jusques
aux plans reculés de la composition, en sorte que souvent les personnages
sont entiérement tracés sur le fond d’or, au-dessus du sol que leurs pieds
ne touchent pas (Nativité de la Vierge, Adoration des Mages, Rameaux).
Tous les pieds, d’ailleurs, sont d’un dessin uniforme, destiné au sol uni, en
usage a l'origine : ils sont indifféremment appliqués sur le fond quel qu’il
soit : or, sol, montagne, édifices ou meubles; sur les batfants brisés de
I’Hades, sur les marches des « portes closes », le Christ reste véritablement
suspendu en l'air; Adam, agenouillé au-dessus du sarcophage, Joseph et
Joachim, assis devant la montagne ou le buisson, n’ont pas plus d’appui.
En réalité, les figures se groupent & part des accessoires, comme un ordre
distinet, qui constitue la composition : le sol, avec ses accessoires mal
ajustés, ne lui donne qu’'une assiette apparente.

Suivant quel principe ces figures se groupent-elles? Et d’abord a quelles
notions répondent les inégalités de taille ?

Les personnages de méme condition, apotres dans I'Incrédulité, le Lave-
ment des Pieds ou la Dormition, Juifs aux portes de Jérusalem, Juifs et
soldats sur le mont des Oliviers, prophetes et justes aux Limbes, jeunes
filles du cortege de la Vierge, a quelque rang qu’ils se trouvent, con-
servent des proportions identiques. Si I’éloignement des plans met une
différence entre les statures, a l'inverse de la perspective réelle, les plus
petites tailles viennent au premier rang, pour ne point masquer les autres :
telle est la jeune fille qui verse I'eau au bain de la Vierge ; tels sont les
bergers de la Nativité, plus petits que les anges.

D’ordinaire, l'inégalité des tailles tient a celle des conditions. Anne
dépasse les jeunes filles plus que I'age ne le comporterait; pres de la
Greche, la Vierge est hors de proportion avec Joseph, son vieux mari,
assis au premier plan de la scéne; enfin le Christ presque partout, sur le
Thabor, a I'entrée de Jérusalem, sur le mont des Oliviers, aux Limbes, dans
I'Incrédulité, 'emporte de beaucoup sur les apotres et les autres personnages.

A des plans différents les figures se groupent parfois suivant le procédé
ordinaire de la miniature, comme de la mosaique, en masses compactes,
les tétes se recouvrant et se dépassant Pune Iautre : tels sont les justes
aux Limbes; mais le plus souvent le mosaiste de Daphni préfere dégager



RETOUR A LA PREMIERE TRADITION DE L'ART ANTIQUE 103

les tétes du second rang au-dessus des autres. Lorsque les figures
s’isolent, celles du second plan apparaissent en leur entier (Nativité du
Christ et de la Vierge, Transfiguration). Dans les deux cas, 'effet naturel
de la perspective est exagéré, la ligne d’horizon est tenue trés haut.

Ces divers procédés se rattachent a la tradition antique.

Dans I'art oriental, comme dans I'art grec, avant la période alexandrine,
le paysage et les édifices sont aussi de simples accessoires a peine indi-
qués; souvent aussi I'importance et la dignité des personnages régle
seule leur grandeur relative.

A Pompéi, ou les paysages et les architectures se sont développés,
ils y ont le méme caractere abstrait et artificiel et s’entassent avec aussi
peu de souci de la vraisemblance.

Les décorateurs de Pompéi ne possédaient de la perspective qu'une
notion fort incompléte. Leurs lignes fuyantes ne sont jamais absolument
exactes; presque toujours ils adoptent deux points de vue; au début méme,
en souvenir de la perspective primitive, qui procédait par superposition,
au lieu de se déployer en profondeur ', ils maintenaient I’horizon trés élevé :
le type de Jérusalem est d’origine antique. Toutefois, ils évitaient les fautes
trop choquantes et faisaient décroitre les objets a proportion de leur
éloignement *.

Les Byzantins, ayant fait retour a la tradition premiére, hériterent des
procédés de Pompéi, sans y attacher de prix, sans en pénétrer le sens. Ils
en usérent avec une maladresse de grands seigneurs.

1. Dans I'évangile de Rossano, le Christ compa- 2, Sur les procédés anliques on peut voir E. Mi-
raissant devant Pilate est placé avec les person- | chel, Le paysage dans les arls de Pantiguité (Revue
nages qui l'entourent au-dessous de son juge comme | des Deux-Mondes, LXIIL, pp. 836 et suiv. ).
dans un compartiment inférieur de la seéne.




CHAPITRE IV

ATTITUDES ET GESTES

Puisque les figures, dans nos mosaiques, comme dans les bas-reliefs, sont
'essentiel, il faut les étudier d’abord en elles-mémes, signaler les attitudes
et les gestes, caractériser le dessin des draperies et des nus, pour bien com-
prendre les compositions, dont elles constituent I'élément primordial et la
base solide.

Ces figures ne se meuvent point en de libres altitudes, variées comme dans
la vie, propres & chaque individu, & chaque situation. Leurs attitudes
“répondent a cerlaines conventions et se ramenent & quelques types peu nom-
breux. Ce n’est point seulement parce que, selon toute vraisemblance, ces
artistes travaillaient peu d’aprés le modele vivant, mais se guidaient sur des
dessins, des archétypes', qu'une longue pratique leur avait mis pour ainsi
dire dans la main ; ils continuaient aussi sur ce point la tradition antique et
leurs motifs, pour étre d'un choix plus limité et d'une exécution moins
savante, n’en ont pas plus de persistance et de fixité.

Au reste, ces motifs, on le verra, sont empruntés a 'art antique, qui se pro-
longe ainsi dans I'art byzantin avec son esprit et ses données, mais éloigné de
sa source vivifiante, I’étude de la nature.

1. « Kot yip 8 volg {oypdgow dgyérumor mivaxss, Todto | tod Adfeviiov az6, povic Miyahh t03 dpyay-
ZD‘,GT]‘I'T‘T'I"'. Tots :J.")'J"..::OU'IL. 0 Typicoﬂ [lu couvent TE’)\OU‘ pP- 2’(—:], voye?_ aussi rEPE”iVE':“: 5':5'1'{"":"}‘
d'Auxentios (Dmitrievskij, Opisanie lit. rukopisei, | (éd. 1885, p. 6 5 Manuel, p. 14).

L. 1, p. T7%; edsody, Tumendy vi¢ éxt ol fouved
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Les attitudes des figures isolées se retrouvent dans les compositions. Notre
étude doit donc embrasser I'ensemble des mosaiques.

Les deux types les plus fréquents sont ceux du personnage debout, de face
ou de profil. 1l faut noter aussi le personnage agenouillé, assis ou couché.
Chacun d’eux a ses gestes propres; toutefois, un méme geste peut s’ajuster a
plusieurs attitudes parentes.

Fig. 48, — Le Pantocrator.

La pose de face, debout, appartient surtout aux figures isolées, archanges,
prophetes et saints; elle apparail souvent aussi dans les compositions : Christ
dans la Transfiguration, la Trahison et I'Inerédulité, Jean au pied de la Croix,
Prodrome aux Limbes, ange de Joachim, ete.

Le corps porte tantot sur une jambe, qui se dissimule sous les plis de la
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draperie, tandis que 'autre la souléve de sa saillie : c’est de préférence la
droite ', plus rarement la gauche *; tantot sur les deux jambes, I'une et 'autre
saillantes, I'une plus fortement ployée, plus nettement rejetée en arriére °.
D’autre part, on observe souvent une flexion du corps trés caractéristique :
les deux jambes s’inclinent d’un c6té, tandis que le buste se penche en sens
inverse, accusant ainsi la déviation de I'axe. C’est vers la gauche du spec-
tateur, quand le corps porte sur une jambe; du c6té de la jambe la plus
ployée, lorsque les deux font saillie. En un tel cas, la pose est un peu de coté.

La pose de face, a Saint-Apollinaire-Neuf, est franche et solide : apotres
et propheétes s’appuient sur leur jambe gauche, la droite écartée, et dressent
le buste bien de face. Ils ne varient point leur attitude. Au vine siécle, dans
le Cosmas, apparait la saillie des deux jambes *. Au début du x1°, le Méno-
loge offre un premier exemple caractéristique de diversité et de déséqui-
libre : les figures, légérement tournées, s’appuient sur I'une ou I'autre jambe,
ou bien les ont toutes deux en saillie *. Ces caractéres, a peine indiqués a Saint-
Luc et a Torcello, se marquent aussi nettement qu’a Daphni dans la coupole
de Saint-Marc et I'abside de Trieste. En Sicile, la pose de face est traitée dans
le méme sentiment, mais avec plus de monotonie.

La pose de face assise (Christ dans les Rameaux, Vierge de l'abside) a
conservé la simplicité des modeles antiques °. Nous ne pouvons juger de la
pose & genoux, puisque de I'apotre Jacques sur le Thabor il ne reste que le
buste.

A ces trois poses s'ajustent les mémes gestes, qui répondent a deux types
principaux :

L. Le bras droit ployé au coude s’applique sur la poitrine ou se dresse sur
le coté, tandis que le gauche s’abaisse, tantot ramené vers le ventre, tantot
écarté du corps. La main gauche serre un rouleau, un biton ou quelque pan
d’étoffe ; la droite peut tenir une croix ou hien un sceptre fleuronné "

1. Isaie, Elisée, Sophonias, Habacue, Joel, Jean 5. Osée, fol. 119, tourné vers la gauche, jambes
(Cruc.), Prodrome aux Limbes, Pierre (Incr.), ange | inclinées vers la droite (mouvement de Jonas, So-
de Joachim. phonias, Moise) ; Syméon, fol. 367, en sens inverse.

2. Michée, Jérémie, Christ (Incr.), 6. Par exemple Jupiter (Reinach, I, 184, 65 et 1,

3. Tantot la gauche (Salomon, Jonas, Moise, Pé- | 549, 1).
gase), tantot la droite (Elie, David, Elpidiphoros). 7. Exemples : la plupart des prophétes, le Christ

& Enoch, fol. 56 (Kondakoff, Art. byz., I, p. 142). (Transf., Tral. et Incr.), Jean (Cruc.), Prodrome aux
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Ce geste est tout antique : sur la poitrine des poetes ', des orateurs * ou des

magistrats °, le bras droit se ploie souvent en signe d’allocution ou de médi-

tation, ou bien 1l
s’abaisse ,
celui d’Ezéchiel

comine

montrant le rou-

leau ®, ou s’avance
vers la gauche &
la maniere du pro-
pheéte supposé Za-
charie ou de I'Hé-
breu, désignant le
-Christ sur le mont
des Oliviers *; il se
leve aussi sur le
cOté, tantot serré

prés du corps,
comme a Daphni ®,
tantot, chez les ha-
ruspices 7, les de-
vins®, franchement

-

déployé dans un
élan prophétique.
Enfin, la belle pose
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Fig. 49. — L'archange Michel.

des archanges, appuyés & leur sceptre fleuronné, exprimait la majesté des

dieux ’ et des empereurs ".

Limbes, ange de Joachim; Vierge (Sal.) ; une jeune
fille de la Présentation tenant un flambeau des
denx mains; plusieurs martyrs: Pégase, Elpidi-
phoros, Anempodistos, Auxentios, Mardarios, Sa-
monas : les deux archanges de I'abside.

1. Reinach, I, 500, 510.

2. Reinach, I, 546, 847, 550 ; 1T, 580 ; 613 & 618,

4. Reinach, 11, 306, 2 et 3.

4. Reinach, I, 549, 4.

&

5. Reinach, I, 553, 3.
. Reinach, I, 556, 4.
. Reinach, I, 452, 2; &55, 7; 11, 619, 6.
Virgile du Valican, fol. 59 v,
p. 92).

9. Jupiter (Reinach, I, 186, 187); Mars (I, 349);
Neptune (I, 428); Minerve (I, 226, 237; 11, 275).

10. Reinach, I, 560, 562 ; IT, 574-575.,

-1 o

oo

{Nolhac,
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De ce geste, en ses variétés, I'art byzantin fournit maints exemples ' : en
sénéral, il préfere lever et déployer largement le bras droit prophétisant *;
des le viesiecle ’, les archanges, chefs des milices célestes, et ensuite les saints
guerriers ', 'empereur Basile II°, imitent Iattitude des Césars; au xi© et au
xn® siecles, les martyrs tiennent souvent la croix dans la droite devant leur
poitrine, tandis que la gauche abaissée souléve la chlamyde °.

Les mosaiques de Daphni présentent aussi une variante importante de ce
geste : la main gauche se replie devant la poitrine pour y tenir un attribut :
évangéliaire, boite & encens, croix, rouleau ou épée’. En ce cas, d’ordinaire,
la main droite s’en rapproche d’'un mouvement symétrique : ainsi s’est cons-
litué, par une simple déformation du geste antique, par I'abandon de ce
rythme des mouvements qui en fait I'harmonie, un type vraiment hiératique.
(est & ce type que se conforment les apotres et prophetes de Saint-Apollinaire-
Neuf, du Cosmas, les apotres de Saint-Luc, de Torcello, de Céfalu, de la
Martorana.

2. (est le bras gauche qui se léve, le droit qui s'abaisse *. Ce geste est
extremement [réquent dans la statuaire antique, surtout avec le bras gauche

1. Geste d'Ezechiel : Jonas dans la coupole du
cheeur & Saint-Mare ; du prophéte supposé Zacharie :
Paris. 64, fol. 10 v. (x* si¢cle), Ménologe, fol. 216
(Naoum); Isaie dans la coupole de Saint-Mare,
Simon dans 'abside de Triesle. Bras gauche abaissé
tenant un roulean : Paris. 6%, fol. 10 v, 64 v.;
Ménologe, fol. 119, 12§, 192, 248, 250, 28%, 286, 367 ;
Trieste. A Venise, comme & Daphni, le bras pen-
dant laisse se dévouler le parchemin. Comme &
Daphni (Salomon, Moise, Habacue), & Venise (Abdias,
Osée), dans le Ménologe, fol. 248 (Agzée), le par-
chemin se déploie entre la main droite dressée et
la gauche pendante.

2, Tombeau de Galla Placidia & Ravenne ; cha-
pelle de Sainl-Zénon & Rome; Ménologe, fol. 119
(Osée); coupole de Saint-Mare (Daniel), de la Mar-
torana; cheeur de Céfalu. Ce geste manque & Daphni,
sans doule faute de place. Le geste de Daphni se
rencontre aussi : Paris, 64, fol. 10 v. (x* sitcle),
coupole de Saint-Marce; de la Palatine, o, par une
singuli¢re recherche décorative, alin de faire suivre
aux rouleaux la courbe des arcades, cest la main

gauche qui le fail; enfin, dans I'abside de Triesle
(fean, Thomas, Malthias). A Daphni, ¢’est aussi le
geste d'un des bergers de la Nativité, qui parait
répondre & I'ange,

3. A Saint-Apollinaire in Classe, ils liennent Je
labarum (Rédin, Mos. rav. cerkvej, p. 223, fig. i) ;
voyez aussi le Ménologe, fol. 168, le Vatican. 1156,

4. Sainl-Lue : saint Théodore Tiron (Diehl, p. 60;
(faz. Beawr-Arts, t. XVII, 1897, P. 47); Ménologe :
saint Théodore Stralilate, . 383.

3. Nie. Phoce., p. 304.

6. Kievskij Sof. Sob., pl. IX, 10; XXIX, 18; XXXV,
3, &; XXXVI, 4; XXXIX, 23 (tient un pan du
manteau); — Vatican. 1156, passim.

7. Pantoeralor, évéques ; grands pritres, diacres;
marlyrs : Eustralios tient un roulean fermé; Serge
el Bacchus, une épée,

8. Rulin et Euplos balancant 'encensoir au bout
de leur bras droit; Jonas et Malachias déployant
leurs rouleaux ; Ja jeune fille éventant sainte Anne;
Pierre (Incr.), miéme gesle en sens inverse que
Zacharie (coup.),
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tenant un attribut a la hauteur des seins ' : les diacres rappellent exactement
les sacrificateurs *. Dans I'art byzantin, il est plus rare que le précédent :
a Daphni, il n’apparait que pour ainsi dire ufilisé *; toutefois, dans 'abside
de Trieste, on rencontre la main droite
simplement pendante, & la maniére an-
tique.

La Vierge de I'abside offre un exemple
intéressant de ce rythme du geste,
En
dehors de quelques ivoires anciens

inspiré des méthodes antiques.

librement traités *, le type en a peu

varié. La Vierge porte toujours, soit sur

ses genoux, comme a Daphni, et plus
souvent, avec un mépris de la vraisem-
blance que nous avons déja constaté °,

Fig. 50. — Vierge do Iabside.

4 la hauteur du sein, sans appui réel,
le Christ assis de face, bénissant, un rouleau dans la main gauche °. Elle
tient une main, tantot la droite’, tantot la gauche ®, sur I’épaule de 1'Enfant,
I"autre pres des pieds. Son geste répond donc, suivant le cas, a 'un des deux
types observés dans nos mosaiques. La main droite touchant I'épaule de
I'Enfant fait replier sur la poitrine le bras bénissant; la main gauche, au
contraire, le laisse avancer sur le coté et méme se déployer dans le large
mouvement prophétique. A I'une de ces deux variétés peuvent se rattacher
toutes les exceptions apparentes '. La Vierge de Daphni appartient a la

1. Asclépios (Reinach, II, 32 & 33); statues muni-
cipales (I, 552, 553); hommes (II, 613-617); enfants
(I,-621); Déméter, Héra, reines (I, 240 & 243) ;
femmes (I, 639).

2. Reinach, I, 453, &; 455, 1.

3. Voyez p. 108, note 8. A Saint-Mare, la droite
laisse pendre un roulean, tandis que la gauche,
Ia facon de Pierre (Iner.), se déploie devant la
poitrine (Habacue).

k. Strzygowski, Etschmiadzin-Evangeliar, pp. 39-40.

5. Ch, Til, p. 102.

6. A Saint-Mare, dans le narthex, c¢’est un livre,
peut-¢tre par 'effet d'une restauration maladroite,

7. Absides de Parenze (vi® si¢cle), de Salonique
(vue sitele), de Saint-Luec (x¢ sitcle), de la Péri-
bleplos & Mistra (xve sitele).

8. ivoire Bastard (x® sitcle); chapelle de Saint-
Isidore, & Saint-Mare de Venise (xive sidele); Pan-
lanassa & Mistra (xv® sidcle); églises de I'Athos
(xv1* sitele; Brockhaus, p. 106). Sur I'ivoire Bastard,
I'Enfant avance simplement le bras, sur les autres
monuments, il le déploie, ‘

9. Premitre : la main gauche sur le genou de
I'Enfant : Chypre, Panaghia Kanacaria, vie-vire sitcle
(Smirnov, Viz. Veém., £, IV, pl. IT); Sitale d’Othon Ter,
x¢ sidcle (Nic. Phoc., p. 619); — la main droite au-
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premiére, vraisemblablement la plus ancienne': elle appuyait sa main droite
sur I’épaule de I'Enfant, dont le bras bénissait devant la poitrine.

Les figures de profil sont les plus fréquentes dans les compositions. De pré-
férence, elles regardent vers la droite, faisant ainsi saillir au premier plan le
bras droit, que dégage le manteau; tel est I'archétype, le dessin modele que
le mosaiste, lorsqu’il veut orienter ses personnages a gauche, retourne sim-
plement, sans y rien changer, intervertissant ainsi, sauf exceptions, le role
de chacun des deux bras.

L’attitude varie suivant que la jambe dessinée au premier plan reste en
arriere de 'autre ou bien avance et la recouvre. Du premier cas, 'exemple le
plus caractéristique est 'ange de la Salutation * : il procéde directement des
bas-veliefs antiques, stéles funéraires °, cérémonies nuptiales *, corteges
bacchiques °, Panathénées °, et des mosaiques romaines 7, et conserve la
légereté et I'élégance de ses modeles. Puis ce type se modifie, soit que les
jambes se rapprochent en une pose immobile *, dont le Virgile du Vati-
can offre de trés anciens exemples’; soit qu'elles s’écartent, accentuant
I"allure . La jambe du second plan, toute droite chez 1'ange, se ploie, quel-
quefois dans I'immobilité ", forcément dans la marche rapide. Lorsque la
jambe du premier plan avance et recouvre lautre, a I'exemple de Thomas
dans I'Incrédulité, les pieds gardent un écartement moyen ‘. Parfois, ils se

dessous du bras de U'Enfant, qui alors se déploie :
Saint-Juste de Trieste, Monréale ; dans ces monu-
ments, qui sont du xn® siécle, on peut reconnailre
Uinfluence de ce gesle prophétique trés fréquent
dans les églises de Sicile; & Santa Lucia de Brin-
disi, I'Enfant déploie les deux bras sans que la
Vierge change rien &4 son attitude normale (Diehl,
ltalie mérid., p. 47; V pamjat vystavki izobrazenij
Bogomateri, Moscou, 1807, pl. IX). Inversement, dans
la seconde variété, on trouve le bras droit de 'En-
fant replié (vestibule de Saint-Marc); dans I'une et
dans I'autre, la Vierge, en signe de bienveillance,
tend le bras droit vers le donateur suppliant :
Sainle-Marie in Dominica, x1® sidcle ; Saint-Grégoire
de Messine (V' pamjat vystavki, pl. VII). Enfin, par
la méme déformation du geste antique que nous
avons constatée, p. 108, les deux mains de la Vierge
s'appuient sur les deux épaules de UEnfant: Saint-

Etienne de Naples (tbid., pl. XI, d’aprés Salazaro),
L. Yoyez p. 109, notes 7 el 8. |
2. Voyez aussi Judas sur le mont des Oliviers.

3. Reinach, I, p. 114; Conze, Attische Grabreliefs,
pl. LVIL.

%. Reinach, I, 44, 47, 48, 49.

5. Reinach, I, 24, 40. '

6. Reinach, I, 99.

7. Mosaiques des Thermes d’Antonin au Musée de
Latran.

8. Ange (Nat.), Pierre (Dorm.), & droite; aulre
ange (Nat.), Moise (Transf.), Joachim (Bénéd. el
Prés.), & gauche,

9. Fol. 69; voyez aussile mouvement de l'ange au
fol. 36 v, 66.

10. Christ aux Limbes.

1. Moise (Transf.), Joachim (Bén.).

12. Thomas (Incr.), Jean (Ram.) et, au pied du lit
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rapprochent, dissimulant une des jambes ' ou la faisant s’infléchir devant
I'autre *.

La pose de profil, comme la pose de face, a formé de grandes séries déco-
ratives, aussi bien a Ravenne, au vi® siécle, dans les coupoles des deux baptis-
téres, quau x1°, a
Sainte - Sophie de
Kiev, dans la com-
position de I'Eu-
charistie *. Tandis
(qua Ravenne tous
les personnages
avancent de la
méme allure, celle
des bas-reliefs, de
I'ange, a Kiev les
deux attitudes al-
ternent. Dans le

cycle de la Genese,
a la Palatine, dans

celui des miracles,
a Monréale, & Mis-
tra, la pose de
profil se répete

aussi, en la per-

Fig. 51. — L'archange Gabriel.

sonne du Christ.

Quel que soit le mouvement des jambes, le buste tantot se dresse bien
droit, tantot s'incline, suivant les besoins. L’ange de la Salutation, dans sa
marche légere, le rejette méme un peu en arriére.

Les figures de profil ont aussi leur geste propre *: I'ange de la Salutation en

de la Vierge, l'apolre jeune, qui le reproduit trait &. Je les suppose tournées & droile suivant le mo-

pour lrait; sans doute aussi Paul (Dorm.) et Pierre | déle primitif. Il faut remarquer toutefois que Moise

(Trah.). sur le Thabor el Joachim au Temple, tournés a
1. Salomon aunx Limbes. gauche n'intervertissent pas leurs gestes, comme il
2, Elie sur le Thabor, arrive d'ordinaire.

3. Kievskif sof. sob., pl. V.



112 LES FIGURES DE PROFIL ASSISES ET COUCHEES

offre un bon exemple : le bras droit avance, légérement arrondi, tandis que
le gauche abaissé soutient le pan du manteau. C’est le geste oratoire des
figures de face, saisi d’un autre point de vue, & un autre moment. Ce type,
d’ailleurs, se diversifie : le bras droit s’abaisse ' ou se leéve *, ouse ploie dans
attitude de l'oraison *; le gauche souvent se presse contre la poitrine, la
main pres du cou, sortant a peine du manteau, par respect *, ou bien, en signe
de douleur, serrant un mouchoir °, un pan de la draperie °; par exception il
suit le mouvement du bras droit ". Ces gestes s’adaptent aux nécessités
diverses de la mise en scene . Ils sont empruntés aux modeles antiques ou
le bras droit tantot avance simplement ’, tantot prend la main tendue ™, tient
un objet, joue du plectre''; ou le bras gauche aussi s’abaisse *, quelquefois
portant I’himation ", ou bien serre le voile prés du visage ".

La pose de profil a genoux est toute antique . Le dessin en est une simple
adaptation de la figure debout, avec les mémes gestes. Jean prosterné sur le
Thabor en dérive aussi.

Quant & la pose assise, avec une jambe repliée derriere I'autre ", elle se
rencontre partout dans les monuments antiques. Sainte Anne est posée sur
son lit comme 1'Océan ou Didon '; la Vierge couchée, par le croisement des
jambes, rappelle le type d’Ariane ™, de Cléopatre ", de Léda *, des Bac-
chantes *', des Nymphes ou Naiades *, des Saisons *, des femmes couchées *,

1. Chrisl aux Limbes : le bras esl tendu; un des
anges de la Nativité, Moise sur le Thabor, Pierre
dans la Dormition relévent légtrement Pavant-bras.

2. Thomas et Judas, le Prodrome baptisant, Pierre
sur le Thabor, Adam aux Limbes.

3. Premier ange 1 gauche (Nat.), Jean (Ram.),
Salomon (Limbes), apblre jeune au pied du lit de Ia
Vierge,

4. Jean (Ram.), apoire & droite (Dorm.), Anne
(Prés.).

4. Vierge au pied de la Croix.

6. Pierre au chevel de la Vierge.

7. Salomon (Limb.), ange (Nal.), Joachim (Prés.).

8. Le Prodrome baptise, le Christ saisit Adam,
Picrre encense la Vierge morte ; la main gauche tient
un biton fleuronné (Sal., Nat,) ou un cierge (Prés.).

0. Reinach, I, 40 (corttge bacchique); I, 44 (céré-
monie nuptiale).

10. Reinach, I, 47, 48 (eérémonie nuptiale).

t1. Reinach, I, 24 (cortége bacchique).

12, Corléges bacchiques.

13. Reinach, 1, 44, 48 (cérémonies nuptiales).

14, Reinach, I, 47 (cérémonie nuptiale); I, 114
(stéle funéraire).

15. Reinach, 1, 516, 518, 520; 11, 201.

16. Joseph, Joachim au désert, dernier apélre du
Lavement, Vierge (Ador. et Prés.).

17. Reinach, I, 434. Cf, aussi, I, 3% el 506.

18. Reinach, 1, 383, &15; II, 408.

19. Reinach, I, 539.

20. Reinach, I, 198.

21. Reinach, I, 396.

22, Reinach, I, 176, 436, 438 ; 11, 407-408.

23. Reinach, I, 220. '

2%. Reinach, I, 445-4%0.
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méme de Bacchus' ou des Fleuves ®. Mais elle dresse le buste & la maniére

des reliefs funéraires, plutot que
des statues °. Assis ou couchés,
tantot les personnages conversent,
la main gauche sur le genou, la
droite levée devant la poitrine *;
tantot ils étendent 'avant-bras droit
et portent leur main gauche pres
du cou, tenant parfois une dra-
perie °, d'un gesle trés caractéris-
tique, qui quelquefois, dans les
monuments antiques, accompagne
la parole®, mais le plus souvent
exprime la méditation ou méme le
Le bras
gauche de la Vierge, étendu vers

regret et la douleur 7.

le genou, ainsi que dans les reliefs
funéraires, fait songer au premier
de ces deux gestes; mais le bras
droit, qui a disparu, devait simple-
ment reposer le long du corps ®.
Les motifs plus particuliers que
I'on rencontre & Daphni viennent
aussi de I'antique. Pierre donne ses

1. Reinach, I, 381.

2. Reinach, T, £31-432.

3. Reinach, I, 5% Cf. aussi Robert, Diz anuken
Sarkophag-reliefs, 11, pl. VIII, XIV.,

4. Joachim (Pritre), la Vierge (Prés.), Pierre
(Céne). Cf. Reinach, I, 555 ¢ c'est le gesle inverse.
Voyez aussi le Virgile du Vatican, fol. 43, ou le
personnage est debout.

5. Joseph (Nat.), Anne (Nat. Vierge).

6. Reinach, II, 630.

7. Clest le geste des stéles funéraires (Conze, At-
tische Grabreliefs, n°s 18, 21, 23, ot la main tient le

Fig. 32. — Anthime, Silvestre, Rufin, Etienne.

voile; n° 32, ou elle esl ployée, le doigt gauche
écarté comme & Daphni, avec la méme saillie du
bras el la méme chute du manteau ; eic.), reproduit
sur les sarcophages (Robert, Sarkophag-reliefs, t. 1I,
pl. XXII, XXVI), les statues de femmes assises (Rei-
nach, I, 70, 542, 549; II, 684, 3 et 6) ou debout
(Reinach, I, 447, 449, Pudicité; II, 669); en parti-
culier de Muses (I, 256, 258) ; de philosophes (I, 513).
Voyez aussi le Virgile du Vatican, fol. 48 v, 49, 57.

8. De méme dans le manuscrit arménien de Ve-
nise (R. de Fleury, pl. XI, fol. 3), le triptyque
Spitzer (Nie. Phoc., p. 233), & Kahrié-Djami. Ail-

1
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pieds & laver comme la jeune mariée d’un bas-relief !, avec la méme
disposition des jambes, le méme mouvement du buste : la jeune femme
porte aussi la main gauche a son visage, mais pour le couvrir de son voile,
tandis que le bras droit la soutient, appuyé sur le banc. Le bain de la
Vierge nouveau-née rappelle celui de Dionysos sur un sarcophage du
Capitole *. Le vieux berger de la Nativité a passé des steles attiques * aux sarco-
phages *, et jusque dans la Genése de Vienne. Enfin, les anges volant de la
Dormition, que l'on voit, dans ’abside de Saint-Vital et I’église de la Trans-
figuration au Sinai, tenant un médaillon, procédent d’un motif fréquent dans
les diptyques du ve et du vi® siécles et tout antique °.

Telles sont les attitudes des figures drapées; les figures nues ont les leurs
propres. Le Christ dans le Jourdain, de face, légérement tourné et infléchi vers
la gauche, les jambes droites, paralleles et proches, les bras pendant le long
du corps, dont la main droite s’écarte, imite certains Apollons archaiques ® et
méme certaines statues classiques’, telles que I'ldolino de Florence. Souvent
Apollon *, Dionysos ?, Hermes ", avancent le bras droit d’un geste tout sem-
blable. Sur la Croix, le Christ a les jambes jointes se couvrant I'une I'autre et
le corps plus fortement infléchi. La crucifixion avec les hras étendus est
mconnue a l'art antique : Marsyas n’en a point fourni le modele ; I'inflexion
du corps ' et le mouvement de I'avant-bras ** sont plutot copiés sur des por-
traits d’athlétes; enfin on a pu s’inspirer du type d’Atlas . Au reste, I'étude
de la facture nous montrera dans le dessin du Christ en croix une adapta-
tion probable de celui du Baptéme. Quant au Diable couché, sous les pieds du

leurs, la Vierge dort appuyée sur son coude droit | Putesestvie na Sinaj, p. 79. Voyez un exemple antique

(Vatican. 1156 fol. 278 v, Mare. CCCCCXL, fol. 14 v). | dans Reinach, I, 80 {génies funébres).

Ce n'est pas le cas ici. 6. Reinach, 11, 8%, 10; 85, 2; 86, 9.

1. Reinach, I, p. 91. 7. Reinach, II, 588, 2, 3, 7.
2. Helbig, Guide, 443. — Le rapprochement 8. Reinach, II, 97, 6, 7, 8; 101, 3;103, 11; ete.

a déji été fait par M. Noack (Die Geburt Christi 9. Reinach, II, 113-114.

in der bildenden Kunst bis zur Renaissance, pp. 21- 10. Reinach, I1, 5% et suiv.

25). 11. Reinach, II, 548, 6; 549, 9; soit, en
3. Attische Grabreliefs, pl. LXI. retournant le dessin, le type de l'Apoxyoméne
. Robert, t. I, pl. XII, XIV, XVII, et, | (IT, 546).

avec les bras sur son baton comme & Daphni, 12. Type du Diaduméne (Reinach, I, 546-547).

pl. XV. 13. Reinach, 11, 424, 2,

5. Rédin, Moz. rav. cerkvej, p. 17%; Kondakov,
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Christ, aux Limbes, il reproduit quelque barbare blessé¢ ' ou plutot un

fleuve personnifié *.

La main libre, de face ou de revers, est presque toujours ouverte et étendue,

sauf lorsqu’elle se ploie en un geste qui tient de son réle historique une par-

ticuliére importance, celui de
la « Bénédiction », Il se pré-
sente sous quatre modes :

1° Le pouce et 'annulaire
fléchis se joignent par leurs
aufres
doigts levés, bien droits®, sauf

extrémités, les trois
en un exemple *, ou le médius
est un peu fléchi.

20 Le médius se courbe &
coté de 'annulaire ; le pouce
touche lextrémité des deux
doigts ensemble °.

3° L’auriculaire s’abaisse a
coté de l'annulaire, mais les
deux doigts ne paraissent point
ployés ; le pouce touche aussi
leurs extrémités ensemble °.

4° Enfin, le Pantocrator,

Fig. 53, — Aaron.

fléchissant les quatre doigts, appuie le pouce sur le médius.
On connait 'histoire de ce geste ". Nous nous bornerons & remarquer
qu'aucun de ces trois premiers modes n’est réservé soit au Christ, soit &

une catégorie de personnages. Dans les compositions, ils alternent entre eux

1. Reinach, I, 523; II, 200, 4, 4.

2. Reinach, 11, 41, 3 (dessin relourné). Voyez aussi
I, 171,

3. De face : Isaie, Jérémie, Aaron, Prodrome
(Limb.); — de revers : David, Zacharie, anges (Sal.,
Nat.), Christ (Ador.), André (Lav.).

4. Prodrome (Limb.).

5. De face : Joel, Pierre (Géne); — de revers :

le Prodrome dans I'abside, Eustratios.

6. De face : Elie, Michée, Nicolas, Christ sur le
Thabor, apotre imberbe derritre Pierre (Lav.) et
prés de lui (Cene); — de revers : Elisée, Sophonias
(avec l'auriculaire légérement relevé), le Christ
(Bapt. et Ram.), ange de Joachim.

7. Voyez Kondakoff, Emaux byzantins, pp- 275-278;
Haseloff, Codex Rossanensis, p. 73.
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et méme avec d’autres gestes usuels; dans la coupole, un geste purement
oratoire, en un cas, le remplace. De méme, au x1° et au xn° siecles, aussi
bien & Saint-Luc et & Kiev qu’a Saint-Marc et dans les églises sici-
liennes, la main se ploie indifféremment en l'une de ces trois « bhénédic-
tions ». Seul le geste du Christ dans la coupole parait offrir un caractere
déterminé. Sans doute, en ces diverses églises, le Christ monumental bénit
suivant I'un des trois modes usuels '. Mais il arrive aussi que les quatre doigts
s'infléchissent, le pouce s’appuyant tantot sur le médius * comme & Daphni,
tantot sur I'annulaire . Ce geste était peut-étre réservé, non pas précisément
au Pantocrator ‘, mais a certaines images de Christ °, Pantocrator ou
Sauveur. Quant au pouce touchant le médius, il constitue, & vrai dire, une
simple variante du second mode, I'annulaire alors se détachant du contact.
On observe cette variante a Saint-Marc et a la Palatine °.

Ces attitudes peu nombreuses sont comme des cadres, des « catégories »
esthétiques qui bornent I'invention, mais aussi la maintiennent dans la
tradition du style. Elles constituent pour I’expression des sentiments un
langage clair, simple et noble. Elles assurent & I'ccuvre, en la préservant
du naturalisme, la beauté et 'harmonie des lignes.

Comment ces motifs sont-ils rendus?

Les proportions générales du corps sont bien comprises. Le Christ en
croix se rapproche du canon carré des Anciens ’; le bras pendant le
long du corps atteint, normalement, le miliex de la cuisse * ou méme,
indiquant ainsi la petitesse °, le dépasse ". Suivant la loi des statures

narthex (lype 2); bras Sud de la
croix (Men. Piot, t, I1I, 1896, pl. XXV), (type 1);

Phocas (Nie. Phoc., p. 493), de Zimiscts ol de Ba-
sile Il (Ep. Byz., p. 184; Sabatier, pl. XLVII, 10;

1. A Sainl-Lue :

Martorana, coupole (type 1); Palaline, abside
(type 1); Monréale (type 3).

2. Sainl-Lue, bras Nord de la croix (Diehl, p. 56);
Kahrié-Djami, tympan de I'exonarthex.

3. Palatine, coupele; Céfalu, abside. A Céfalu, les
trois doigls infléchis figurent le monogramme.

4. Cf. Kondakoff, Emaux byzantins, p. 26%.

5. Je remarque que les denx Christs (Saint-Luc el
Kahrié-Djami), qui bénissent exactement comme
celui de Daphni, lui ressemblent aussi par la dispo-
sition de la draperie et le mouvement de la main
gauche. Cest le type des monnaies de Nicéphore

Aapzdrns, p. 125).

6. Simon le Magicien,

7. En effet, la largeur enfre les extrémilés des
bras égale exactement la longueur de la Léte i la
cheville (1m 53). Si les bras ne sont pas tout i fail
tendus, I'inflexion du corps, la chute de la tite com-
pensent cetle irrégularité.

8. Christ (Bapt.}, Jean (Crue.), Prodrome (Limb.),
efe,

9. Sur ces proportions, voyez Matthias Duval,
L'anatomie artistique, 7¢ lecon, pp. 93-0%.

10. Joel.
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moyennes ', le corps mesure de sept & huit tétes * Il y a pourtant des (ailles
trés courtes °, d’autres tres élevées *. La moyenne est normale et atteint
presque les dimensions réelles.

En général, le cou est dégagé, les épaules ombantes sauf chez quelques
personnages voisins du modele antique, tels que le Pantocrator, Isaie, Salo-
mon, Elisée, Jonas, David, le Christ au Jourdain. Le corps nu est mince :
pourtant de larges poitrines gonflent encore les draperies. Le rapport de
largeur entre les épaules et les hanches est exact °. Il faut observer aussi
que les corps d’un dessin un peu gréle s'élargissent pour l'eeil qui les saisit
@’en bas °. Les extrémités sont moyennes. Toutefois, faute d’une juste obser-
vation des raccourcis, par I'adaptation maladroite d’'un morceau d’emprunt,
le bras ployé tantot prend une longueur exagérée, dans le geste de l'orai-
son " ou celui de I'allocution ®, tantot, devant la poitrine, reste trop court ”.
Les mains sont parfois petites ".

Ces traits ne répondent qu’en partie au type byzantin de la seconde
époque, tel que le déerit M. Kondakov : « Une taille haute et mal propor=
tionnée, des bras et des pieds allongés outre mesure, une maigreur massive
qui fait ressortiv un squelette large et fort, une téte petite montée sur un
cou long et maigre ". » Tout au plus dans nos mosaiques ce type fait-il con-
trepoids & 'influence encore trés puissante des modéles antiques.

Cette influence a présidé a I'éducation de Iartiste, c’est elle qui inspire
son sentiment et conduit sa main; elle qui varie les motifs et préte a chaque
personnage un caractere propre. Cette action bienfaisante a produit des
morceaux d’une réelle beauté : le geste puissant du Pantocrator, la noble élé-
gance (’Elisée, surtout du Christ transfiguré, la majesté de 1'archange Michel
entre ses larges ailes, la vigueur solide du Prodrome aux Limbes, I'aban-

1. Duval, 15® lecon, pp. 186-187. 6. Celte observation s'applique tout particulitre-
2. Christ (Bapt.) environ 7 (faille 1m60; téte avec | ment au Christ du Jourdain, dont il suflit de com-
la barbe, 0m23); Jean (Cruc.), 7,0 (Im57; 0m22); | parer le dessus réel (pl. XIV) et l'aspect normal

Jean (Ram.), 7,5; jeune fille (Nat.), 7,2 (1m23; | (fig. 63).

Om{7); jeune lille (Prés.), 7,6. 7. Vierge (Cruc.).
3. Ange de I'Adoration, 6,3, 8. Isaie, Sophonias, Joel.
k. Vierge (Crue.), 8 (1m63; 0m20); Michel, 8 12 0. David, Salomon.

(1m70; 0m20). 10. Grégoire d’Agrigente,

5. Envivon 1/5; ef. Duval, 9¢ lecon, p. 126. 11, Art, byzi, p. 9.
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don gracieux de Jean se lamentant au pied de la Croix montrent I'heureux
parti qu'un véritable artiste pouvait tirer de la pose de face. Celle de profil
offre aussi d’excellents exemples : la grice juvénile de Gabriel devant la
Vierge, la course légere du Sauveur sur les portes brisées de 1'Hades,
I'ardent mouvement de Judas et de I'Hébreu désignant Jésus, la silhouette
vivante de Joachim dans la Bénédiction, de Pierre dans la Dormition,
I'inclinaison si souple de Thomas, si expressive de Paul embrassant les pieds
de la Vierge morte. Rien n’est d'un charme plus touchant que Ilattitude
craintive des jeunes filles qui viennent soigner sainte Anne. En un mot, les
motifs traditionnels ont été rendus avec un véritable gout d’artiste, un sens

exquis de I'idéal antique.




CHAPITRE V

LA

DRAPERIE

1. Le costume.

Dans le costume de Daphni on peut discerner la tradition antique et
I'influence des derniéres modes romaines.

Le Christ, les apotres, les prophetes et les anges portent le costume artis-

lique par excellence, celui des Grecs, himation, tunique
et sandales, conservé a I'époque romaine pour les figures
idéales et consacré par I'art des catacombes '. Les pro-
phetes-rois, les archanges de I'abside et les martyrs sont
revétus de la chlamyde, attachée, soit devant la poitrine,
soit pres de I'épaule droite, par des agrafes rondes ou
quadrilobées, enrichies de gemmes et de perles *. C'est

Fig. 5i. — Le Prodrome.

aussi aux modeles antiques que sont empruntés l'équipement militaire

de saint Oreste *, le costume oriental et barbare de Daniel et des

1. Cf. Wilpert, Un capitolo di storia del vestiario,
L’Arte, 1, pp. 112-113.

9, La forme la plus simple est une pieire rouge
cerclée d'or et de noir. Au milieu de la pierre rouge
peut étre encasirée une perle (Michel]. Au centre de
I'agrafe quadrilobée est une croix. On remarque
aussi la forme d'un rectangle arrondi en haut
(David).

Sur la poitrine d'Eustratios, trois agrafes serrent
la chlamyde au moyen de pattes. Serge ef Bacchus
ne portent pas leur chlamyde. Le cercle gemmé qui
leur entoure le cou élait peut-étre une fibule desti-

née & la retenir au lien des agrafes. En effet, on dis-
ting:ze une telle fibule avec le manteau attaché, a
Sainte-Sophie de Kiev (saint Maurice, pl. XXXV, 8},
& la Martorana, au cou de saint Serge lui-méme. On
la devine sous le costume de Basile II (Nic. Phoc.,
p. 30&).

3. Le bras droit tenait peut-tre la lance inclinée,
ou hien le trait que le saint jetait, lorsqu'un faux
mouvement, découvrant la croix d'or suspendue A
son cou, le perdit. Le mosaiste a figuré cette croix
d’or sur la cuirasse.
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Mages ', la tunique des bergers, courte et unie, dégageant I'épaule droite *,
enfin, le manteau des Hébreux en forme de sac reproduisant la penula,

avec un petit voile blanc en place du capuchon °.
L’influence des modes romaines se marque a la fois dans les tuniques et

Fig. 55. -— Zacharie.

dans les chlamydes. La se-
conde manche étroite et lon-
gue du chiton est empruntée
a la tunica manicata et ta-
lar:s, que I'on portait sous la
dalmatique vers la fin de 'Em-
pire *: on confondit la dalma-
tique et le chiton. Cette double
manche n’est plus, a Daphni,
comme A Ravenne, de deux
tons différents; peut-étre fut-
elle copiée sur des ivoires ou
des statues, figurant la mani-
cata sous la dalmatique sans
les distinguer par la couleur.
Sous la chlamyde, la tunique
a double manche, serrée par
ane ceinture de pourpre dont
apparaissent la ganse et les
bouts pendants®, porte, au lieu

des clavi, de riches broderies héritées de la dalmatique ° : autour des

épaules, une sorte de camail a pattes, véritable gaine rigide, superposée a

. Barbares et orientaux (Reinach, I, 100-101,
517-520), Mithra (I, 207), Paris (I, 499). Pour la
tunique relevée sur les hanches; cof. 1, 194 (Gla-
diateurs).

2. Type d’Aristée ou du Bon Pasteur (Reinach, I,
21 1L, 552; Robert, Sarkophag-reliefs, t. 111, pl. XIV).
La gibeciére est anlique.

3. Cf. Haseloff, Codex Rossanensis, pp. 65-68 et 70.
L’himalion esl plus fréquent.

& Wilpert, L' Arte, 1, pp. 03-04, fiz. 3 et 6, On peut
noter que, par exception et sans doute pour la sy-
mélrie, Joan au pied de la Croix porle la tunique
talaire comme la Vierge.

5. David et Salomon. Des pierres blanches y sont
altachées. Sur cet ornement; cf. Rédin, Moz. rav.
cerkvej, p. 203.

6. Cf. Wilpert, L'Arte, 1, p. 04.
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la tunique '; sur les bras, une plaque ronde *; des poignets historiés, et,
dans le bas, les mémes pattes qu’aux épaules, mais renversées. Ces brode-
ries, au contraire du camail, tiennent & la tunique, dont elles suivent le mou-

vement. La tunique a simple
manche étroite des Hébreux, &
I'imitation de la précédente,
s'arréte au-dessus des chevilles.

Ce sont aussi les usages du
bas Empire qui ont fait coudre
sur la chlamyde, devant la
poitrine, un large tablion rec-
tangulaire * ; sur la longue
tunique des Hébreux, sur la
courte tunique blanche de
Mardarios, des soldats char-
gés d’arréter Jésus, des Mages
et des enfants présentant les
rameaux, ces sortes de pattes
noires, de méme forme que
celles des broderies. De tels

Fig. 5. — Eleuthére et Abercius,

insignes, que I'on observe dans la Genése de Vienne, I'évangile de Rossano,
le Cosmas, étaient alors, pour certaines dignités, prescrits par la loi*.

Dans le costume ecclésiastique, on reconnait, chez les diacres, la tunique
talaire & manches étroites débordant légérement, au cou, aux poignets et
sur les pieds, une dalmatique unie; chez les évéques, au-dessus de la tunique

talaire, brodée d’or aux poignets, la penula, dont le nom méme est con-
servé (gehwwiov); et autour des épaules, sous l'aspect d’une bande blanche
ornée de croix noires (duogsaey), antique pallium plié °.

1. Serge et Bacchus, Eustratios. — Dans l'ajuste-
ment de Parchange Michel, un pan de la chlamyde
passe entre le camail et la tunique.

2. Michel, Pégase.

3. En quelques cas seulement : Salomon dans
la coupole, Elpidiphoros, Anempodistos, Eugine,
Auxentios. Sur cet insigne au vi® siecle, ef. Hase-

loft, Cod. Ross., p. 69.

4. Le costume de Mardarios, assez différent des
aulres martyrs, est celui des fonctionnaires qui
entourent Pilate dans I'évangile de Rossano. Sur ces
insignes, cf. Haseloff, Cod. Ross., pp. 68-69.

. Sur le pallium, voyez la frés belle élude de
Mgr Wilpert (L'Arte, T, pp. 100, 108 et suiv.).

16
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La Vierge et sainte Anne sont enveloppées dans le maphorion syrien.
La Vierge a des franges d’or, et, sur la téte et les épaules, des points d’or,

Fig. 57. — Laurent et Euplos.

groupés en croix, (ui ne man-
quent jamais depuis le 1xe sie-
cle '. Les jeunes filles se
drapent dans le léger manteau
anlique *; sur leur tunique,
les broderies horizontales ont
aussi remplacé les clavi, que
I'on observe encorve dans le
Virgile du Vatican °.

Sauf avec le costume grec,
tous les personnages sont
chaussés, comme dans la Ge-
nése de Vienne et I'évangile
de Rossano, tantot de pour-
pre *, tantot de noir °, de bleu

ou de blanc. Les bottes assez

courtes sont souvent plissées a la cheville.

Ce sont tous costumes en usage dans les monuments du xi° et du
xi® siecles. On peut formuler toutefois quelques remarques : la double
manche du chiton, d'un emploi & peu prés constant & Ravenne, est trés rare
dans les mosaiques de cette époque, sauf parmi les prophetes de Saint-Mare,
tandis qu’elle se rencontre trés souvent dans le Ménologe. Le costume mili-
taire est tout autre a Saint-Luc °, dans le Ménologe ™ et le psautier de

1. Voyez Kondakoff, Emaux byzantins, pp. 264 et
suiv. Je puis citer deux exemples de points d'or au
ix* siecle : dans le psautier du Pantocrator, n° 61,
Vierge de I'’Annonciation, fol. 55 v. ; et dans un
évangéliaire du couvent de Saint-André, au Mont
Athos (Ajnalov, Viz. Viém., VI, pp. 61-62; pl. V).

2. Reinach, II, 663, 664.

3. Cette innovalion a passé dans les miniatures
profanes, sans doute copiées sur des manuscrits
antiques, comme celles du potme d'Oppicn, du

xt siécle : Marc. gr. 479, fol. 12 v, (sera reproduit
dans Basile I1) et 14,

k. Les rois et les archanges; Oreste, le soldat
chargé d’arréter Jésus,

5. En particulier les évéques.

6. Diehl, Saint-Luc, p. 60; Mon. Piot, t. IIl, tirage &
part, p. 13 ; Gaz. Beaua-Arts, t. XVII, 1897, p. 47. —
Schlumberger, Basile II.

7. Saint Théodore Stratilate, fol. 383, reproduit
dans Basile II.
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Basile II ', au lieu que les particularités de Daphni, dessin de la cuirasse,

double tunique, enroulement de la chlamyde
autour du bras, chaussures serrées par des
bandelettes, se vetrouvent & Céfalu, dans 'ajus-
tement de saint Théodore et de saint Nestor,
sur la paroi Sud du cheeur. Le phélonion, a
Daphni, ne porte pas encore, comme a Céfalu *,
les croix qui seront de régle dans les absides, &
partir du xive siecle; ni la dalmatique des diacres,
les broderies qui la bordent dans les peintures
de Kiev * et les mosaiques de Céfalu. Enfin, chez
les Mages et Daniel %, les broderies de la poi-
trine °, la courte tunique blanche intérieure ° a
bordure d’or sont peu ordinaires. Ces obser-
vations marquent la parenté de Daphni plus
particulierement avec les mosaiques de la fin du
xi® et du xu® siecles.

Fig. 58, — Oreste.

Les étoffes de tous ces costumes, et celles des pieces accessoires, écharpes
ou tentures, sont tanfot simplement brochées d’or, tantot chargées de véri-
tables parements. Les motifs des broderies, semis de perles et de gemmes
dans un cercle ou un carré 7, étoile ou rosace dans un cercle ®, points
cantonnés de fleurons ’, croix cernées de quatrefeuilles ' ou cceurs ' dans

1. Nic. Phoc., p. 304.

5. Absentes du Ménologe (fol. 252), de Saint-Marc,

2. Saint Jean Chrysostome ; aussi dans le Vatican.
1136, fol. 252 v. et 271.

3. Kievskij Sof. Sob., pl. XLVI, 7. Dans les mo-
saiques la dalmalique est unie comme & Daphni
(pl. V).

&, Ce costume est d'un emploi des plus fréquents
dans l'art byzantin, non seulement pour Daniel, les
Mages, les Enfanls dans la fournaise; mais aussi
les Persans (Paris. 510, fol. 409 v.), les lutleurs de
I'Hippodrome (Kievskij Sof. Svb., pl. LIII et L1V). La
tunique est aussi relevée sur les cotés dans les
scénes de chasse du poéme d'Oppien (Marc. 479,
fol. &; 12 v., qui doit étre reproduil dans Basile II;
19 v.; 20; 20 v.; 21).

elles se trouvent pourtant dans le Grégoire de Na-
ziance de Paris (fol. 435 v.) et & Kiev (pl. XLII), non
seulement sur Daniel, mais aussi sur les lutteurs
de I'Hippodrome.

6. Kiev, Martorana.

7. Poitrine de Zacharie; tablions des archanges,
des martyrs du bas-colé Ouest; bas de la tunique
de David; lenture de la Dormition.

8. Manches de Bacchus, Michel, Zacharie; Dor-
mition.

9. David, Tarachos, Samonas.

10. Eustratios.

1. Nalivité de la Vierge.
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un champ, enfin rinceaux ', sont dessinés sans attention aux plissements
de I'étoffe. Les robes des trés nombreux martyrs
de Kiev offrent toutes les formes de parements
observés a Daphni; mais le motif de ces parements
est invariable, c’est le semis de perles et de
gemmes °, seulement le point cantonné de fleurons
décore la Sainte Table dans I’Eucharistie. Au
contraire, a la Palatine, les broderies & rinceaux

dominent °.

2. Dessin de draperie.

A chaque attitude correspond, suivant le cos-
tume, un type de figure drapée. Mais aussi bien
que lattitude, le jet des étoffes varie avec chaque
TRk = TSt personnage. Les artistes byzantins ne reprodui-

saient pas servilement leurs modeles : ils les interprétaient avec un
sentiment personnel, les diversifiaient par des procédés particuliers; ils
déterminaient d’abord, en suivant l'inspiration de leur talent et de leur
gout, I'attitude, les proportions et Iallure; puis, pour I'exécution de chaque
morceau, ils avaient des recetfes, analogues aux lieux communs oratoires,
tantot uniformes, plus souvent variées dans le détail, de fagon a marquer
chaque individu d’un caractére propre.En suivant le patient ajustement de
ces recettes, on pénétre, pour ainsi dire, dans I'intimité de cet art.

Notre étude portera plus particulierement sur la draperie grecque, la
plus artistique. Elle prendra ses points de comparéison d'une part a
Ravenne, de 'autre dans les mosaiques du x1° et du xu® siécles.

A Ravenne, dans la pose de face, la tunique, des épaules aux pieds, tombe
en longs plis droits paralléles, qui viennent finir sur une ligne bien horizon-
tale. L’himation dégage l’épaule droite, puis remonte par devant la poi-

1. Serge et Bacchus ; bordure du lit de la Dormi- | des cercles.
tion; Acindynos. 3. Pavlovskij, ii-a-opis Pal. Kap., pp. 50, 126, 141.
2. Voyez par exceplion, pl. XXXIV, un motif dans | 165-166.
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trine, vers le coté gauche, jusque sur le bras ou sur I'épaule, plissé en
deux faisceaux d’amples et longues ondulations, qui partent les unes de la
hanche, les autres de la cheville et laissent & peine deviner entre elles la
saillie de la jambe droite sous une tache lumineuse. Le pan qui tombe de
la main descend jusqu’a terre, brisant en zigzags son bord vertical. L’hima-
tion découvre la jambe gauche suivant une inclinaison moyenne.

Sur le profil, dans le Baptistere des Orthodoxes, les mémes grands plis
traversent la saillie de la cuisse; un ample plan tombe derriere le dos; la
tunique dans le bas s’étale dépassant le pied qui avance, arrondissant son
bord. Dans le Baptistere des Ariens, les grands plis obliques dégageant la
cuisse, se serrent au-dessous du genou, et le pli de I'aine se marque sur la
draperie.

(est une facture simple, large, ou le jeu vivant des plis laisse seulement
deviner les formes, une facture uniforme, d'un effet puissant, mais monotone.

Les draperies de Daphni sont con¢ues dans un esprit tout opposé. D’abord
'arrangement de I’himation est différent, plus complexe, plus varié. De face,
tantot, a l'imitation de Jupiter ', Esculape *, Démosthéne ou Sextus de
Chéronée *, il enveloppe d’abord le haut du corps, de gauche & droite, ensuite
se ramasse, ceignant la taille, et finit par tomber & gauche, de I'épaule sur
le bras : ces plis pressés passent parfois au-dessus du bras droit * ou le
serrent de pres ainsi que I'épaule; tantot, rappelant le Sophocle du Vatican °
et I’Aristide de Naples ®, 'himation part de I’épaule gauche, enveloppe la
droite, s’enroule deux fois et vient finir par dessous le pan posé au début 7 :
la main droite, en I'écartant, y découpe une longue échancrure oblique. Sur
les jambes, il reste parfois assez court ®, parfois aussi descend jusqu’aux
pieds *, plus ou moins ouvert sur un c6té, en général le gauche *. De profil,
il se drape, suivant le premier des modes de face, découvrant en entier la
jambe gauche dans I'attitude de I'ange, iégérement relevé par derriere, dans

1. Reinach, 1, 187. (Incr.), apdire jeune derriére Pierre (Lav.); soit sur
a, Reinach, 1, 175, 287-289. le bras : Christ (coup. et Ram.), Jérémie.

3. Reinach, I, 511, 8; 512, 6-8; 1T, 623, 3. 8. Isaie, Elisée, Jean (Cruc.), Prodrome aux
k. Isaie, Malachias, Christ de la Transliguration. Limbes, ange de Joachim.

5. Reinach, I, 510, 3. 9. Jonas, Sophonias, Ezéchiel, Moise.

6. Reinach, T, 512, &. 10. Comparer Sophonias el le Christ de la Trans-
7. Soit sur I'épaule : Elisée, Pierre (Ram.), Lue | figuration. — Coté droil : Habacue.
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celle de Thomas. Chez les personnages tournés a gauche, c’est I'épaule gauche
qu’il dégage, mais eny laissant tomber quelquefois un simple pli ' ou un pan
déployé °.

A T'opposé de Ravenne, I'himation, 4 Daphni, se moule sur la tunique, en-
reproduit les plis, les coupant seulement par la ligne oblique de son bord
inférieur. On peut comparer, pour s’en convaincre, Moise et Jonas a Salomon,
ou bien Isaie, Habacue, le Prodrome aux Limbes, Pierre dans I'Incrédulité a
Elie. En certains cas seulement, et en quelques endroits, notamment sur la
jambe droite, il se plisse a part *.

Le jet de la draperie est aussi d’un tout autre caractére. Elle moule les
saillies, s’enfonce dans le creux de l'aine, dans I'intervalle des jambes. Les
points d’attache, plus nombreux, restreignent le champ de plissement : les
plis plus courts, plus divers, plus tourmentés, cernent et sillonnent les saillies.
Enfin, le pan tombant, moins ample, se joue de facon variée et pittoresque.

Voici quelques-uns des procédés ordinaires :

Sur la tunique libre des diacres, ou faiblement pressée par 'himation, de
courtes ondulations obliques se rencontrent devant la poitrine : quelquefois,
pour dégager le bras droit pendant, on la tire vers I’épaule gauche, on la
brise en un faisceau de plis horizontaux *. Serrée par une ceinture, elle reste
trés ample sur la poitrine et s’arrondit entre les deux épaules en larges demi-
cercles °. Sur le bras relevé, de face comme de profil, la manche remonte
pres du coude, formant un rebord caractéristique, d’une large .courhe. Du
coude & I’épaule, un creux profond traverse de biais la saillie lumineuse de
I'avant-bras.

L’aine ne produit quelquefois qu’une brisure légere °; mais, en général, elle
développe de grands plis recourbés, dessinés en raccourci sur le profil. Quant
au relief des jambes, de face, c’est tantot le tracé plus vigoureux des plis
droits 7, tantot de larges ombres sur le coté de la cuisse ® qui I'accusent ;

t. Jean (Transf.), Paul (Dorm.), Pierre (Céne). 3. Serge et Bacchus, Hébreu dans les Rameausx,
2. Joachim dans la Bénédiction et la Présenta- | Mage & barbe noire.

tion. 6. Isaie, Prodrome aux Limbes, ange de 'Adora-
3. Elisée, Sophonias, Joel, Jean dans la Cruci- | tion, jeune fille de la Présentation.

fixion, ange de Joachim. 7. Isaie, Elie, Habacuc.

k. Jonas, jeune fille éventant sainte Anne. 8. Salomon, Jonas, David.
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dans la pose de l'ange, la cuisse vivement éclairée par derriere se détache
sur une ombre profonde, cernée par le bord lumineux de I’himation, tandis
que, au-dessous du genou, la jambe en retraite se dérobe a la lumiére,
qui effleure la créte des plis; dans celle de Thomas, de Paul aux pieds de la
Vierge, la cuisse, éclairée par devanl, projette une ombre, que coupe un
puissant faisceau de plis tombant de la taille. La cuisse saillante, de face et
quelquefois de profil !, présente, de P’aine au genou, l'aspect d’un ovale
lumineux, ou deux traits d’'une ombre tantot large et légere, tantot mince et
foncée, viennent s’arrondir l'un par dessus l'autre a mi-hauteur. Souvent
aussi, de face *, et, en général, de profil, elle est coupée de plis obliques
presque toujours partant de 'aine *, se courbant entre deux ovales *, entre
un ovale et un triangle °, ou bien se déployant en un faisceau contourné .
Le genou est dessiné par I'ovale de la cuisse ou par une simple accolade ™ et
modelé par des plis divergeants, qui quelquefois partent a méme de la
saillie °.

La tunique tombe tantot a plis droits, réguliers, imprimant au bord de
I'étoffe une ondulation légere *; tantot elle se creuse, échancrant le bord de
ses larges plis, qui apparaissent comme projetés en perspective . Ces plis
profonds se groupent parfois en faisceaux divergeants, que la marche ploie
et contourne "'; ou bien ils se profilent, avec le méme dessin, sur une ligne
oblique et verticale . Sur I'épaule, ou bien au-dessous du bras, I'himation

1. Type de I'ange : Christ et Adam (Limb.), Moise
(Transf.), Joachim (Bén.); — de Thomas : Elie
(Transf.).

2. Ce sont les plis propres de I'himation relevé sur
le c¢olé gauche ; les uns disparaissent derriére la
cuisse (Elisée, Sophonias, Joel), les autres se recour-
bent et remontent vers la hanche (Jean au pied de
la Croix, ange de Joachim).

3. Clest dans la pose de Thomas qu'ils se déta-
chent de la hanche et s’'inclinent d’arriére en avant :
Jean (Ram.), Paul (Dorm.).

4. Pierre sur le Thabor, — Thomas.

5. Ange de la Salutation.

6. Pierre au chevet de la Vierge,

7. Thomas.

8. Jambe la moins saillante dans la pose de face :
alors le genou est en méme temps indiqué par une

flexion du profil ; — de profil : Elie.

9. Isaie, Elie, Elisée, Jean et les Hébreux dans les
Rameaux, Prodrome aux Limbes, ete.

10. Au milieu de I'échancrure on apercoit la con-
vexité du pli rentrant voisin, éclairée d'une vive
lumiére et bordée d'un (rait vertical. Dans cette
échancrure, le bord du pli saillant peut étre un trait
droit (Habacuc) ; en général, c'est plutdt une sorte
d'accolade dont la pointe répond & une saillie plus
aigué,

11. Gabriel (Salul.), Judas, Christ (Limb.), Anne
(Prés.).

12. Surune ligne oblique ou verticale, est dessinée
comme la moitié d'un pli saillant un pen complexe.
Comparez le manteau de Jacques (Iner.) avee le
pan qui tombe de I'épaule de Joel.
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finit comme le bas des tuniques, soit en plis ramassés ' ou méme contournés ?,
soit en sinuosités capricieuses °.

Les personnages assis de profil enveloppent de I'himation leur épaule
droite; mais, a l'inverse des modeles antiques, ils gardent les genoux libres.
Chez Joachim et dans le Lavement, la tunique, au-dessous de la jambe
saillante, se plisse a la maniére antique *; tandis que, chez Joseph, le jet
imite 1'agitation de la marche. Les anges volant, reproduisent une des poses
de profil, celle de Thomas *; les personnages agenouillés copient celle de
I'ange jusqu’aux genoux, et, au-dessous, la pose assise : dans les deux cas,
les jambes dressées sont dessinées comme si elles touchaient le sol.

Le caractere des draperies de Daphni apparait déja fortement accusé dans
la Topographie de Cosmas, du vu® siecle. L'himation ramassé ceint les reins
ou remonie en écharpe sur I'épaule; laine, l'intervalle des jambes se
creusent ; les plis sont courts et des ombres profondes accentuent les reliefs.
De profil, I'himation se drape comme a Daphni et la tunique, entre les jambes,
s'agite en plis tourmentés a I'imifation des modeles antiques °. Mais ce style
nouveau conserve de I'art de Ravenne la simplicité, I'uniformité d’allure.

C'est dans le Ménologe de Basile I que le style de Daphni se manifeste dans
Fentiere diversité de ses procédés : on y rencontre le double ajustement de
I'himation, la chute droite de la tunique sur la jambe qui porte, avec une
légere indication de I'aine”, les ondulations de la cuisse en saillie *, les plis
obliques sur cette cuisse ', le genou de la jambe moins saillante marqué sur
le profil et modelé par des plis divergeants ", les sinuosités de ’himation sur

1. Sattachant & la base du cou : Sophonias, Joel,
Malachias, Jacques (Incr.); ou sorlant de dessous
un pli oblique : Zacharie (coup.), Ezéchiel, Christ
(Transf.), Jean (Iner.). Ce pli oblique parfois se
prolonge en plis droits : Habacuc, Jérémie, ange
de Joachim; ou se déplace jusqu'au coude : Michéde,
Prodrome.

2. Au-dessous de la main, de face : Jean (Crue.);
de prolil : ange (Sal. el Nat.), Pierre (Transf.),
Christ aux Limbes.

J. Sur la poilrine : Joel, Jean (Cruc.); au-dessous
de la main : Moise (Transf.), Jean (Ram.), Adam,
Thomas, Pierre (Dorm.).

4. Bas-reliefs : Reinach, I, 88 et 97; Robert, II,

pl. VI, XVI; — statues : Reinach, I, 513, & ; 514, 5
et 6; II, 630, 3; 631, 3. Dans lantique, entre le sitge
et le pied, le pan s'arrondit ; quelquefois la draperie
de I'autre pied y ajoute une sorte de coin (Reinach,
I, 506, 3). Ce détail est imité dans le Lavement, mais
le coin appartient 4 la jambe en saillie ; ensuite,
chez Joachim, le pan est franchement carré ; il
s'accentue vers la gauche chez Joseph.

5. Comparez I'ange de droite (Dorm.) etJean (Ram.).

6. Fol. 72 vo: ange approchant le charbon d’Isaie.

7. Fol. 250.

8. Fol. 119 (Osée) ; 250.

9. Fol. 250.

10. Fol. 119 (Osée).
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I'épaule ', etc. L’ange apparaissant & Zacharie y est traité comme Gabriel dans
la Salutation®. D’autres monuments de la méme époque fourniraient aussi des
analogies °.

Ces caracteres, bien qu’ils apparaissent vers la fin du 1x® siécle, & Sainte-
Sophie de Constantinople *, ne se retrouvent pas dans les mosaiques contem-
poraines du Ménologe, comme celles de Saint-Luc : en effet, la monotonie
et la lourdeur de la pose, la maigreur et la sécheresse du trait, la différence
du procédé, au moins dans le narthex, ne permettent pas de les comparer
aux notres ’. Les apotres de Torcello, qui peuvent remonter au début du
xi® siecle °, conservent aussi un caractere frappant d’uniformité et de sévérité.

A Kiev, dans le second quart du xi* siécle, on reconnait mieux les
procédés de Daphni, mais avec une exécution plus simple, plus raide :
ainsi les plis transverses de la cuisse saillante sont presque des lignes
droites; une courbe séche, au lieu d’un souple faisceau, marque I'épaule.
Dans les données mémes, ces procédés accusent moins de recherche : un
des pans de I’himation, qui, sur le profil du dos, & Kiev comme a Ravenne,
tombe libre, pénétre, & Daphni, dans la ceinture et dessine une boucle 7,
que la tunique, au surplus, imite en son absence *; de profil, I’himation,
découvrant l'épaule gauche saillante, jamais ne déploie sur le bras le pli
ramassé prés du cou. Ces deux innovations, fréquentes a la fin du xi® et au
xn® siecles *, sont I'indice, ainsi que I'exécution plus souple, d’un art plus
avancé.

Il faut donc rapprocher nos mosaiques des monuments de la fin du x1° et
du xu° siecles, a Venise, a Torcello, a Trieste, en Sicile. Mais ce qui caracté-

1. Fol. 119 (Osée).

2, Fol. 61; voyez aussi Joachim embrassant Anne
(fol. 229).

3. Comparez Zacharie (coup.) avec la premitre
figure du Paris. 6%, fol. 10 v* (x¢ sitcle) : méme pli
de la manche droite, méme chute de 'himation sur
I'épaule. — Voyez pour Jérémie : Laurent. V, 9,
fol, 128 (Bandini, t. I, pl. IT), xi® siécle.

&, Salzenberg, pl. XXX,

5. Comparez pourtant la chute de I'himation sur
I'épaule de Jean (Crue.) avec celle de Joel & Daphni.
Dans I'église, les anges du Baptéme, Joseph au Tem-

ple, les apdtres de la Pentecite se rapprochent
mienx des Lypes que nous étudions.

6. L'église fut réparée en 1008 (Cattaneo, p. 303).
Les draperies sont blanches comme A Saint-Tuc.
Yoyez, sur ce caractére, le chapitre vii,

7. Thomas, Pierre et Paul (Dorm.).

8. Jean (Ram.), Judas, Christ aux Limbes,

9. Boucle : Saint-Marc (ange de I'Ascension, Christ
auprés de la Samaritaine) ; Torcello (Adam au Juge-
ment dernier, fin xi®-xue sitele), Palatine, Mon-
réale ; — pan sur le bras : Saint-Mare, dans la pose
de face (Abdias, Jonas, Aggée, Malachias); Palatine.

17
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rise ces monuments, c’est I'extréme diversité des procédés de détail, des
recettes. Il en existait alors un fort grand nombre, entre lesquelles chacun
choisissait a son gout. Il est malaisé de mettre ordre en cette confusion, de
déterminer des parentés. Chaque ceuvre a son caractére propre. Nous
essayerons de faire ressortir celui de Daphni par quelques comparaisons.

Un des procédés de Daphni est unique, c’est, dans la pose de Thomas,
I'ample faisceau tombant des hanches; partout ailleurs I'himation serre le
corps '. D’autres sont rares; le pan, au-dessous du bras, se jouant dans le
vent *, I'épaule droite franchement dégagée *, les plis pressés passant sur
le bras droit au lieu de ceindre les reins *, le bord relevé jusqu’a la
hanche, suivant une longue courbe réguliére °, lIa tunique tirée vers 1’épaule
et froissée sur la poitrine °.

D’autres plus fréquents sont traités avec originalité; tel est le bord des
tuniques avec ses échancrures en accolades largement développées 7, telles
sont les ondulations des jambes saillantes, si légéres a Daphni, ailleurs véri-
tables ares brisés, d’un tracé tout mécanique, multipliés et creusés d’ombres
profondes *.

Eunfin, Daphni réunit divers procédés employés ailleurs isolément. Par
exemple, pour la chute sur I’épaule, Saint-Marc préfere le pan se déployant
jusqu’au coude *; Trieste et la Martorana, les grands faisceaux droits attachés
a la base du cou', comme chez Sophonias; Torcello, deux rangs de plis

[. On peut comparer & Paul (Dorm.) Siméon, & | phétes). D'ordinaire, ¢'est un simple ftrait; étroites

la Martorana, dont la facture est la méme, sans la
chute de I'himation.

2. A Kiev : deux apbires el I'ange de la Salu-
tation; — i la Palatine : ange apparaissant & Pierre.

9. De méme A Trieste ; ailleurs, & Saint-Mare, & la
Palatine et presque invariablement dans I'abside de
Torcello, un pan trés court couvre de biais I'extré-
mité de I'épaule.

& A Trieste (Pierre), & Saint-Marc (Jonas); sous
I'aisselle, & Ja Martorana (Thomas).

3. A la Palatine el & Céfalu.

6. Céfalu : diacres; Trieste :
phée et Thomas ; chez André, on retrouve ce méme

plissement sur I'himation, qui enveloppe I'épaule

Jacques, fils d’Al-

droite : peut-¢tre est-ce la I'origine du motif.
7. L'accolade est rare (Martorana; Céfalu, pro-

et profondes a Trieste, ces échancrures s'élargissent
4 Saint-Mare et ne forment & Torcello qu'une légére
dentelure, presque un trait,

8. Saint-Marc : Zacharie, Malachias, ange de 1'As-
cension, Trieste, Jacques, fils d’Alphée; Céfalu :
Barthélemy, Pierre, Etienne et les diacres; Pala-
line : Paul, son guide, un des apotres dans les Ra-
meaux. A Céfalu ces courbes se renversent, $ou-
vrant vers le haut. Quel que soit leur tracé, sauf i
Céfalu, elles ne fournissent qu'une variante épiso-
dique :
saillante de plis contournés.

9. Type de Michel et du Prodrome : Abdias, Jonas,
Aggée, Malachias.

10. Type de Sophonias.

d’ordinaire, on coupe ohliquement la jambe
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sinueux comme ceux de Joel, mais étriqués et descendant a peine au
niveau du sein.

Ces quelques remarques montrent I'abondance des ressources dans les
draperies de Daphni. Si celles de Saint-Marc se distinguent aussi par une
grande variété de procédés, a leur fougue, a leur complication excessive, a
la sécheresse, parfois & la barbarie de leur exécution, les nétres opposent
I'élégance de I'ajustement, la souplesse du dessin, la juste adaptation et
I'ingénieuse interprétation des recettes courantes. C'est a Trieste qu'on
retrouverait le mieux, et les procédés particuliers et le sentiment de Daphni.
Les draperies de Sicile en conservent la mesure et parfois 'élégance, mais
elles péchent par la pauvreté et la monotonie. En somme, le mosaiste de
Daphni a utilisé les procédés en usage & la fin du xi® et au xu® siecle, avec
un sentiment d’art tout particulier.

(est aux plus belles attitudes, signalées déja, que répondent les dra-
peries les plus remarquables. Toutefois, il faut noter aussi les inégalités,
par exemple, dans la Bénédiction, les lignes un peu dures de sainte Anne

contrastant avec la draperie gracieuse de Joa- €
_ ' o' o A
chim, la maigre exécution de Pierre, dans les \ R ne:
Rameaux, la monotonie des plis droits dans 0¢ — 'fo
IIncrédulité, dans I'Entrée a Jérusalem et chez &= () K
quelques prophetes, la sécheresse de l'ange de \ ~
. , . %
Joachim, alors que Jean, au pied de la Croix, <IN

qui lui ressemble tant, trahit la plus délicate
recherche. L’exécution fléchit : peut-étre le maitre
qui a concu et dirigé 'ensemble n’a-t-il pas tout
tracé de sa main.
Sur les autres costumes nons iious bornerons a S
quelques remarques. %,
L’arrangement de la chlamyde est des plus
variés. Le plus remarquable est celui des ar-

changes, qui, a Ravenne, dans le Ménologe, la Fig. 60. — Elpidiphoros.

raménent aussi devant eux, mais sans la relever sur I'épaule gauche
comme & Daphni. Ce sont les modeles antiques qui ont fourni les
divers détails de tous ces ajustements; la chlamyde écartée par le bras
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gauche !, relevée et partagée sur I'’épaule gauche *, ramenée sur le devant ®,

enroulée autour du bras gauche tenant I'épée * et bien d’autres.
L’art antique fournit aussi le modeéle de la dalmatique des diacres °.

Le maphorion de la Vierge, posé sur la téte, couvre le dos et descend
au devant des épaules; le pan de droite ramené sur I'épaule gauche
recouvre a moitié le bras et finit derriére le dos ‘. C’est ainsi qu’Isis, une

prétresse et méme de simples femmes soulévent de leurs bras le long voile
tombant des deux cotés de la téte 7. Mais c’est une disposition exception-
nelle ®. Le léger manteau des jeunes filles, qui escortent la Vierge, est drapé
avec une liberté tout antique °. Quant aux femmes couchées, elles repro-
duisent, sur les jambes, les draperies de leurs modéles.

1. Reinach, I, 567, 7.
2. Reinach, I, 562, 7.
. Reinach, 1, 235, 5 et 6.

k. Reinach, I, 562 (Vitellius).

3. Musée des Thermes, Salle VI, n° 821 ; Latran,
n® 150.

6. Voyez la Vierge de la Salutation. Le dessin de
I'épaule gauche a servi, retourné et légérement dé-
formé, avec un éclairage inverse, pour la Vierge des

(%

Mages, de trois quarts; et méme, avec une interpré-

tation plus libre pour Anne (Naf.).

7. Reinach, T, 610; T, 458, 2; I, 543, & et B, B4,
I, & et surtout 6.

8. La main écarte le manteau auprés du cou ou
sur le coté, la draperie est plus ample devant Ia poi-
trine : Reinach, I, &47-549 (Pudicité); II, 655, 636,

658, 659, etc.
9. Reinach, II, 663, 664. 1l y a méme plus de va-
riété a Daphni.



CHAPITRE VI

LES NUS

1. Les procédés.

La mosaique ne peut modeler les nus avec leurs nuances délicates ef leurs
saillies parfois insaisissables; elle les raméne & des plans trés simples, &
des masses et 4 des lignes. Plus encore que la peinture décorative, elle
sacrifie le détail a I'effet : sur les mains et les pieds, par exemple, ni les
ongles, sauf aux orteils, ni les tétes des phalanges ne sont indiqués '.

Les nus sont dessinés a part des draperies. Chaque morceau est traité
suivant un modele arrété, d’un éclairage déterminé, et utilisé, sans chan-
gement, en des places ou cet éclairage ne convient plus. Le diable couché est
modelé avec les mémes ombres que le Christ debout, comme s’il était debout
lui-méme. Le bras baissé de Jonas reproduit celui de Thomas; entre cer-
taines mains pendantes, éclairées du coté des doigts, et le bras, le con-
traste est absolu. Enfin, le mouvement de la téte, levée, inclinée ou droite,
ne modifie nullement la distribution des ombres.

Nous rechercherons donc¢ ces modéles, en indiquant les réalités anato-
miques, dont ils offrent I'interprétation simplifiée.

La division du ventre en six compartiments est un procédé antique,
transmis aux Byzantins par la mosaique romaine *, et d’une signification fort

1. 11 faut excepter la main colossale du Pantocra- 2. Mosaique des Thermes d’Antonin, au Musée du
tor avec un modelé d’une précision qu'aucune autre | Latran,
figure similaire n’égale,
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claire '. Le modelé de la poitrine est moins exact, Chez le Christ au Jourdain,
la saillie du deltoide ne se forme pas, comme il faudrait, sur le bord de
I'épaule, et celle du pectoral, au lieu d’en étre isolée, vient comme butter
contre elle. Sur la Croix, cette anomalie est encore exagérée, le deltoide qui
devrait s’étendre sur le bras, remonte vers le cou, en sorte que son bord
inférieur n’a pu se raccorder avec la ligne des seins, qui se poursuit, con-
trairement 4 la nature, entre les muscles antérieurs et postérieurs du bras.
Ainsi, au-dessus de l'aisselle, en place d’une saillie, se creuse une dépres-
sion et le biceps sallonge démesurément. Il est a remarquer que le sexe est
supprimé et que le dessin de I'aine se réduit & une simple ligne *.

Sur le bras se creuse la gouttiere entre le biceps et le triceps. Quant a
I'avant-bras, une saillie lumineuse y distingue le long supinateur sur la
face antérieure *, le cubital sur 'autre *. De face, le bord externe du tibia
projette une légére ombre verticale °; sur le coté *, un pli oblique en sépare
la téte du mollet. Aux articulations, les lignes du modelé se recourbent et
se rejoignent en formant comme la pointe d’une accolade .

Ce modelé délicat se distingue des épaisses et lourdes lignes d’ombre,
qui sillonnent le buste du Christ en croix, & Saint-Luc et & Chios. C'est &
Saint-Marc, a Torcello *, a la Palatine °, que 'on retrouve les touches légeres
de Daphni. Certaines finesses, la saillie des cotes sternales, I'allongement
du pectoral, le modelé des articulations sont propres a nos mosaiques et ne
trouveraient d’analogues qu'a Saint-Marc ou a la Palatine.

Les mains et les pieds se raménent & quelques types : en chacun

4. Le bras levé s'éclaire par en haut et par la
gauche : Thomas, Christ (Iner.), Adam, Prodrome

1. On y reconnait la ligne blanche de I'abdomen,

I'arcade de la cavité inférieure du thorax, arrondie

par la traction des bras, alors qu'elle reste plus
aizud dans le Bapiéme, les gouttitres creusées i
I'intersection des muscles grands obliques et des
muscles grands droits, enfin les interruptions hori-
zontales des grands droils.

2. Elle part du coté gauche, continuant, au bas
de la cage thoracique, la ligne rentrante du contour,
el rejoignant, au niveau de l'ombilic, le bord
externe du grand droit, qui, & partir de ce point,
s'infléchitl vers la symphise pubienne.

4. Christ en eroix, Prodrome aux Limbes.

(Bapt.). Sur le bras des femmes (Nat. de la Vierge)
et méme de certains hommes (Pierre, Lav.), ce
modelé est moins nettement caractérise.

5. Crucifixion .

6. Interne : Diable; externe : Pierre (Lav.).

7. Au coude : Christ en croix; au poignet: Christ
(coup.), Jonas, Prodrome (Bapt. et Limbes), Pierre
(Lav.), Judas, Jean (Cruc.), Thomas. — Doigts du
Pantocrator.

8. CGrucifixion.

9. Création d'Adam et d'Eve.
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d’eux, membre droit et membre gauche sont d’un dessin absolument
symétrique.

Main de revers : 1° La main franchement de revers, ouverte et étendue,
le pouce bien détaché, se place exactement dans I'axe du bras, en général
horizontale '. Une lumiére, doublée de pénombre, marque la saillie du
pouce et de son bourrelet musculaire; les tendons se dessinent. Parfois, elle
se dresse . Les variantes en sont assez nombreuses *.

2¢ La main levée légerement ployée, le pouce fermé, tournée sur elle-
méme el déviée de I'axe du bras, du coté du pouce *. L’éclairage vient d’en
haut, du coté des doigts légerement ployés ; la partie supérieure de la main
se perd dans I'ombre derriére la saillie du métacarpe. Les lignes de smalte
laissent entre elles, en général a la hauteur de 'annulaire, une sorte de coin.
Parmi les variantes ° de ce type, une des plus caractéristiques est la main

pendante, déviée en sens inverse, du coté de I'auriculaire °.

{. Droite : les martyrs Jacques, Acindynos et
Eugéne, anges (Nat.), Elie (Transf.), Luc (Lav.),
Salomon (Limb.), Barthélemy (Inecr.), Joachim et
Anne (Priere), la Vierge et le grand prétre (Prés.),
Jacques (Dorm.).

sauche : Aaron, anges (Nat.), Mage imberbe et
ange (Ador.), Jean (Ram.), Pierre (Incr.), Joachim,
Vierge et jeune fille (Prés.), Apotre imberbe (Dorm.).

2. Vierge (Cruc.); Christ (Iner.).

J. Main gauche du Pantocrator et de Jean (Transf.),
avec un trés singulier écart de I'index ; main bénis-
sante, médius et annulaire fléchis (n° 2); main
fermée tenant un objet, étoffe : Christ, Jean et Bar-
thélemy (Incr.), Judas; croix : Jacques, Acindynos,
Pégase, Elpidiphoros, Mardarios; cierge : premitre
et deuxitme jeune fille au premier rang (Prés.);
livre : Moise (Transf.); boite & encens : Zacharie ;
encensoir : Pierre (Dorm.); rouleau : Isaie, Sopho-
nias, Daniel, Habacue, Malachias, Moise. Quelque-
fois le pouce disparait caché par I'objet : Juif fe-
nant le bras d'un enfant {Ram.), André (Lav.).

& Main droite : Vierge (Sal.), Apdtre derridre
André (Lav.), évéque derriére la téte de la Vierge
(Dorm.). — Gauche : Diable, jeune fille (Jardin
d’Anne).

$. Main bénissante, n® 1 ; main monlrante avec

Tindex levé et trois doigts pliés : Thomas, hébreu
(Trdh.); main tenant une étoffe prés du cou :
Joseph (Nat.), Anne (Nat. de la Vierge), Pierre
(Dorm.); ou un baton : Bacchus et la main droite
de la jeune fille éventant la Vierge; et le mou-
vement symétrique : Serge, Ia main droite de la
deuxiéme jeune fille & partir de droite au pre-
mier plan de la Présentation, si maladroitement re-
pris dans I'’Adoration (ange et Vierge). — Main
droite horizontale : Joseph (Nat.}, Prodrome (Bapt.),
Pierre (Lav.), Adam, Anne (Nat. de la Vierge).

6. Quelquefois, les doigts sont allongés ou bien
deux doigts (Jean, Crue.), ou plus souvent trois
(ange de Joachim, gauche; jeune fille éventant
sainte Anne, Jonas, droite), se recourbent, que
lainain tienne un objet ou reste libre; enfin, et
plus fréquemment, la main est entitrement ployée :
gauche : Prodrome aux Limbes (la main’ gauche du
Christ dans la méme scéne I'imite grossiérement),
Joel, jeune fille tenant la serviette (Nat. de la
Vierge), Anne (Prés.); — droite : enfant au pre-
mier plan des Rameaux étendant son manteau
sous les pieds de I'dne, Pierre et apdire délachant
sa sandale (Lav.). Mouvement un peun différent :
main gauche de la Vierge (Sal.), celle de Michel,
du vieux berger (Nat.).
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Muin de face. Le type normal est la main ouverte trés légérement ployée,
tantot simplement horizontale, tantot levée orante. Deux plis profonds s’y
creusent entre les saillies lumineuses des trois bourrelets que produit une
légere flexion a la naissance des doigts, a la racine du pouce et sur le bord
inférieur de la paume '.

Hors de ces types, les particularités sont peu nombreuses * La plus inté-
ressante est la main bénissante, annulaire et auriculaire baissés (n°3), de
revers ou plutot de profil, qui parait observée sur nature *.

Le pied de face s’éclaire d’en haut et trés sensiblement du coté intérieur.
Une vive lumiére en fait saillir le dos. L’ombre, par un singulier procédé de
stylisation, vient s’arrondir au-dessus de la naissance des doigts, dont elle
est séparée par une lumieére. La face externe du pied de profil se modele de
méme ; la face interne présente une légére saillie des petits doigts au-dessus
de l'orteil et recoit la lumiére en sa partie moyenne.

La lumiére tombe sur les visages d’en haut et légérement de coté. Elle
produit des ombres trés franches, ombres des sourcils et du globe des yeux,
du front, de la racine du nez, de chacune des leévres, 'ombre portée du nez
sur la levre supérieure, du visage sur le cou et la pénombre des contours;
elle éclaire les larges saillies, mettant des rehauts blancs, soit a leur départ
supérieur, au bord méme des ombres portées : joue sous le globe de I'ceil
et la commissure des lévres, racine du nez, levre supérieure, menton ; soit
aux points extrémes : front au-dessus des sourcils, bout du nez, narines.

Le visage imberbe se modele dans une demi-teinte légére ; une ligne con-
tinue Iisole des draperies et des cheveux. L'eeil est dessiné en quelques
traits, sourcils, pli et bord des paupiéres, au milieu de l'ombre, qui, au-
dessous de la prunelle, s’arrondit, bornée vers le coin de I'ceil par la pom-
mette, traversée par le bord de l'orbite. Le nez fait saillie entre 'ombre por-
tée et la mince pénombre du plan éclairé : des sourcils aux narines une

1. Variantes : main bénissante de face, n°s 1 et 2; | nou, sur le rouleau (Christ au Thabor).

d’un peu plus loin, main bénissante avec annulaire 3. La lumiére vient du ¢6té du pouce. Le bourre-
et auriculaire baissés, ou tenant un biton (archanges | let du pouce et celui du bas de la paume se déta-
de l'abside), un rameau (Entrée a Jérusalem). chent sur une bordure d’'ombre qui marque la par-

2. Bénédicti : } i
2. Bénédiction du Pantocrator, répétée par lapotre | tie tournante; remarquez le pli entre le pouce et
imberbe derriére Pierre (Dorm.); main sur le ge- | l'index,
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ligne continue en détache le profil. Une fossette se creuse au-dessous. Entre
les levres une ligne vigoureuse ondule, accentuée aux commissures, puis
s'étalant en pénombre ; un trait cerne le milieu de la lévre inférieure et le
menton s'avance sous une légere arcade. Le front, rarement découvert !, des
hommes murs et des vieillards accuse par deux sillons profonds les saillies
de sa forte ossature, a sa base, au-dessus des sourcils, et sur son sommet.
Les pommettes sont marquées par l'inflexion des lignes du modelé * ou
platot par des courbes concentriques opposées au contour, tangeantes &
Uil et aux narines ®. Sur le cou, enfin, I'ombre croit vers la base, ou elle
se courbe en un demi-cercle, masquant les muscles obliques d’une sorte de
modelé gras *; quelquefois, de simples lignes y tracent en des figures bizarres
le schéma stylisé de 'ombre naturelle °. Forcément, la barbe modifie en par-
tie le dessin du visage, nous y reviendrons.

Le dessin de chacun des traits offre une certaine variété. Entre le large
" front d’Eustratios, de David, des chauves, comme Jonas, et les fronts étroits,
les visages allongés de Jérémie et de Michée, il y a bien des transitions. Les
sourcils, longs et plats, s’arquent aussi, parfois avec une énergie singulie-
rement expressive °; sous le coup de la douleur, ils se brisent et méme
s'abaissent 7. Les yeux écartés s’enfoncent dans I'ombre des arcades sourci-
lieres; 'ellipse des paupieres, allongée, se fend, sur les tétes de face, au
regard droit, de chaque coté de la pupille avec une belle régularité ; mais
d’ordinaire la pupille, se portant de coté, la brise légérement, 'amincit a
'autre bout. Le nez, 4 sa naissance, est barré d’une coupure, parfois, entre
des sourcils trés accentués, creusé d’une sorte de coin; il est tantot droit,
court ou long, tantot busqué, soit & partir de la racine, soit seulement vers
I'extrémité, tantot mince et pur de profil, tantot fort et bossué. La bouche,
mince, se fend largement; mais on la trouve pourtant aussi courte et un peu

1. Jonas, Elisée, Grégoire le Thaumaturge. Surles | muscles obliques ressortent chezles hommes mirs :

fronts couverts par les cheveux, le méme modelé | Isaie, Sophonias, Malachias, Ezéchiel, Joel, Moise,
apparait en partie (Acindynos, Prodrome, Aaron).

2. Vierge (Sal.), Michel.

Jérémie; et méme chez les adolescents : apdtre

imberbe (Céne), ange de Joachim.

3. Chez Thomas elles forment avec ces dernitres
un angle.

k. Zacharie (coup.), apdtre jeune du Bapttme et de
la Cine, Pierre (Lav.). En certains cas pourtant les

5. Michel, ange (Sal.), Christ aux Limbes.

6. Pantocrator, Prodrome (abs.), Aavon, Grégoire
le Thaumaturge.

7. Crucifixion, Dormition.
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ronde '. Le menton se développe, large et fort, quelquefois un peu carré .
L’oreille se dissimule souvent, entiérement ou en partie, sous les cheveux, ou
bien se montre franchement, tantot placée trés haut, tantot trés bas.

Quant & I'aspect général, les visages se raménent a quelques types bien
déterminés :

I. La téte de face, légeérement tournée a gauche®. Les traits originaux en
sont : les sourcils plats et longs, les yeux écartés *, le regard oblique, le nez
droit et long. Puis le type se modifie : les sourcils s’arquent, les yeux se
rapprochent °, le nez se ramasse et s’infléchit °. Presque toujours la lumiere
vient de gauche ; I'ombre portée de I'ceil se dessine & droite et se dégrade a
gauche, sauf en quelques cas ou son ferme contour est cerné de blanc ".

2. Le type syméfrique, tourné a droite, differe du précédent, sauf excep-
tion *, en deux points essentiels : @) la lumiére vient aussi de gauche, en
sorte que le modelé n’est pas symétrique : les ombres du globe des yeux
se dégradent vers la gauche °; souvent aussi chacune d’un coté différent " ;
b) le nez se busque ". Il se modifie aussi au moyen du nez plus court "* ou des
sourcils plus arqués *.

Le visage tout a fait de face avec les deux narines dessinées est rare. Il se
rattache & l'un des deux types précédents '. Le plus remarquable exemple
est le Pantocrator de la coupole.

Il y a aussi d’autres types assez fréquents : la téte droite, de coté, tournée
soit a droite *, soit & gauche ", quelquefois avancant, posée sur un cou en

. Jérémie, Christ (Crue.). 10. Moise, Michel, Serge.

1. Vers I'extrémité, en se creusant au-dessous de
la racine : Salomon, Sophonias, Joel, Michel, Zacha-
rie, Grégoire d'Agrigente, Serge, le martyr Jacques;
d partir de la racine méme : Ezéchiel, Moise, Pro-

1

2, Moise (coup.).

3. Imberbes : Vierge (Sal, et Nat.), Andronic,
Bacchus, Gabriel, et, un peu différents, le prophéte
supposé Zacharie, Iapdtre jeune du Baptéme; —

barbus : le Christ dans le Jourdain, Isaie, Elisée,
Anempodistos, Tarachos.

‘. Sauf Bacchus et le Christ, sans doute par une
erreur d'exécution.

5. Elie, Jérémie, Michée, Pégase.

6. David, Joseph (Nat.), Jean (Incr.).

1. Isaie, Elie, Elisée.

8. Jonas.

9. Ezéchiel, Zacharie, le martyr Jacques.

drome aux Limbes,

12, Joel, Sophonias, Ezéchiel.

13. Jonas, Prodrome (Abs.).

1% Au premier : Daniel, Eustratios; au second :
Samonas, Gourias.

15. Ange (Sal. et Ador.); jeune fille (Prés.); Christ
(Céne) ; Hébreux (Ram.), ete.

16. Apdtre imberbe (Céne); jeune fille (Prés.);
Christ (Ram.), etec.
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saillie '; levée, soit un peu ronde *, soit creusée sur le profil, entre la joue et
le menton’; inclinée *; enfin, les profils rares et médiocres °. Chacun de ces
modeles est utilisé suivant les besoins et varié par des artifices habiles.

Ces traits répondent en quelques parties seulement au type que I'art
byzantin de la seconde époque substitua, d’aprés M. Kondakov, au pur
modele grec®. En effet, aux tétes bien de face, regardant droit, avec une
pupille trés grande, au milieu de paupiéres presque rondes ; aux traits larges,
aux nez droits et longs de Ravenne, se mélent déja, a Saint-Lue, chez les
apotres du narthex, des traits nouveaux, tétes légérement tournées, regards
obliques, coins d’ombres entre les sourcils, nez busqués. A Kiev, a Torcello, &
Grotta-Ferrata ces traits s’accentuent. A Saint-Mare, les Apotres de la Pente-
cote regardent encore bien en face avec de grands yeux aux pupilles dilatées
mais dans la coupole centrale, et sous le grand berceau qui la porte a I'Ouest,
les yeux s’allongent, les nez se busquent, avec une exagération presque
barbare. C’est en Sicile que le style nouveau régne sans mélange, que par-
tout se retrouvent les longs yeux aigus, les nez busqués ou bien, sur les
visages de face, minces et longs.

Mais en Sicile, les nouveaux procédés ont la méme uniformité, la méme
monotonie d’effet (ue les anciens & Ravenne, surtout & Saint-Luc : les types
se répetent a peine variés par la coupe et la couleur des barbes et des
cheveux. Le mosaiste de Daphni a voulu diversifier les types, préter a chaque
figure une personnalité ; il a su varier avec une grande ingéniosité la forme
des divers traits : seul il a dessiné ces sourcils puissamment arqués; seul ila
su créer ces visages d'une originalité saisissante, ce Pantocrator, d'un modelé
si harmonieux dans sa sévérité, ces prophetes, tels qu’Elie, véritable image
du Zeus antique, 'énergie impérieuse d’Ezéchiel, le front puissant, les yeux
sombres d’Elisée, la bonté du Christ devant Jérusalem, aux Limbes, son beau

1. Tournée & gauche : Moise (Transf.), lean (Ram.), | extrémement nombreuses, en particulier dans la

jeunes filles (Nal. Vierge, & dv. el Prés., 2° rang|, Nativité de la Vierge, la Présentalion, I'Incrédulité,
2. Vierge (Cruc.), Anne (Pritre). la Dormilion, le Lavement : Jean (Cruc.) ange de
3. Thomas, Juif imberhe (Ram.), Eve et Salomon | Joachim, Anne (Bénéd. et Prés.).

(Limbes). Le méme type sans celle particularité : 5. Mage imberbe, jeune fille (Prés.),

Lavement, Limbes, Incrédulité, Dormition. 6. Art. byz., 11, pp. 9-10.
4. Soit & droite, soit & gauche. Les figures sont
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regard résigné pardonnant a Judas, son calme dans la mort, la bonhomie
charmante de Joseph, les traits fins et males du martyr Jacques, du mage a
barbe noire et tant d’autres morceaux excellents au milieu d’inégalités
inévitables. Son dessin souple et juste ne parait pas le fruit de sa seule
fantaisie : I’étude des modeles et plutot encore Iobservation de la nature
semblent avoir rompu entre ses doigts la rigidité des procédés traditionnels.

Les cheveux et les barbes se modeélent par des lignes alternées de valeur
différente. Quelquefois, parmi les barbes brunes, I'alternance des lignes se
perd dans un modelé trés fondu .

Les cheveux d’ordinaire couvrent une partie du front, sauf chez les chauves,
dont de simples boucles décorent les tempes * ou méme le crine *. Tantot
une raie les partage, au milieu ou sur le coté, laissant tomber une méche,
parfois se dresser une seconde, ou séparant deux boucles; tantot ils des-
cendent sur le front en touffe divergeante; tantot, enfin, des boucles se pressent
arrivant & former comme une couronne ou une coiffe *.

Les cheveux longs, sur les tétes de coté, d'abord ramassés, ondulent
doucement “, puis, au niveau de I'oreille, se partagent en méches ondoyantes,
ou bien en boucles, se perdant, sauf exceptions , derriére le dos. Chez les
anges et les jeunes filles, le bandeau des camilles les gonflent au-dessus du
front * et parfois les partagent sur la nuque °. De face, leur masse, vers le
niveau de I'eil, se divise en meches entremelées, en houcles parfois tres
accentuées ° tombant, en général ', par derriére. La recherche du détail
pittoresque a méme conduit le mosaiste a isoler ces boucles par la saillie de
l'oreille, & les maintenir sur la nuque "',  les effiler sous la pression ** du ban-

1, Christ (en général), mage jeune, Joachim au | masse en se bouclant.

désert.

2. Jonas, Elisée, Simon (Iner.).

3. Grégoire le Thaumalurge : elles s'épanouissent
en bouquet.

k. Eustralios, Andronic, Serge, Bacchus; —
Pierre (presque partout), Lue et Philippe (Iner.),
Grégoire d’Agrigente.

5. Christ et Jean (Ram.), Christ (Limbes), apdtre
jeune derriére Pierre (Lav.).

6. Moise (Transf.), jeune fille (Nat. Vierge). Chez

le Prodrome (Bapt.), les méches sortent de la l

7. Les cheveux s'éclairent prés du front, tandis
que le profil va se perdant dans 'ombre : ange
(Sal.), jeune fille (Nat. Vierge).

8. Ange (Sal.).

9. Aaron, Eustratios, Samonas, Gourias, Jacques,
Andronie.

10. Toutefois, chez le Prodrome (abs. et Limbes)
et Zacharie, elles passent par devant I'épaule.

t1. David (coup.), Serge, Bacchus, Acindynos,
Eugéne, Tarachos.

12. Michel et Gabriel.
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deau, ou bien & découper de leurs pointes le contour'. Les cheveux courts
sont traités de méme : la partie tombante manque.

La barbe se détache des cheveux par un mince trait touchant au contour
du visage, qui va s’infléchir sous les pommettes et se perdre dans une ombre,
pres du pli de la commissure. De cette ombre partent en sinuosités légeres
quelques-unes des lignes verticales. D’autres prolongent louverture de la
bouche * et I'arcade du menton. Celles-ci parfois, par une singuliére variante,
au lieu de s’arrondir vers le bas du visage, se retournent et vont joindre les
premiéres °.

Les barbes rondes sont tantot trés courtes *, tantot s’allongent amincissant
leur profil °, ou bien le découpant légérement °, le partageant en deux 7, le
divisant en boucles *. La longue barbe en pointe est un faisceau serré de
lignes verticales, Parfois, elle se contourne, comme agitée par le vent *, ou
bien elle se divise en deux meéches régulieres ', en longues meéches pa-
ralleles .

Ces procédés se retrouvent en leur principe a Saint-Luc, méme a Ravenne.
Mais il y a loin de I'extréme simplicité de Ravenne, des masses larges et denses
de Saint-Luc et de Kiev, a la souplesse, a la légeéreté, a la diversité de nos
mosaiques. La recherche d’une facture plus souple et plus légére se manifeste
aussi 2 Saint-Marc et dans les églises siciliennes, mais sans pouvoir éviter la
monotonie, I'écueil inévitable d’un art éloigné de la nature. Le mosaiste de
Daphni avec une rare adresse a cotoyé cet écueil et su ajouter, par le trai-

tement (rés varié des cheveux et des barbes, au caractére individuel des
visages.

1. Sophonias, Malachias, Michée, Jérémie, Moise. | les exemples de la note précédente,

2. Quelquefnis, elle se brise anx commissures : 5. Mage jeune, Jacques (Transf.).
Malachias, Aaron, Zacharie, Grégoire le Thauma- 6. Christ (presque partout), Joachim (Bénéd.).
furge. 7. Pantocrator.

3. Barbes rondes : David (Limbes), Simon (Incr. 8. Michée, Hébreu (Ram.).
et Dorm.), Joseph, Joachim au désert, Pierre (Ram., 9. Juste (Limbes), Jean (Incr.).
Iner., Céne, Trah.), soldats (Trah.); — Pantocrator. 10. Elie, Joel, Ezéchiel, Sophonias, Malachias,
Barbes en poinles : Hébreu (Ram.), Jean (Iner.), | Acindynos, apotres (Incr.).
évéque (Dorm., & g.). i1. Prodrome (abs., Bapl.).

4. Jonas, David (coup.), Pierre (Dorm. et Lav.) et
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2. Etude typologique.

Dans le choix et la combinaison de ces éléments, le mosaiste devait tenir
compte de certaines traditions. Ces traditions, trés précises touchant les per-
sonnages les plus importants ou les plus populaires, tels que le Christ, la
Vierge, le Prodrome, Pierre, David, Nicolas, Grégoire le Thaumaturge, res-
taient pour d’autres, au contraire, extrémement flottantes, réduites a la simple
indication de I'age, de la forme des cheveux et de la barbe.

Le Christ de Daphni porte les riches cheveux chatains, divisés sur le front,
aux longues ondulations soyeuses, que lui prétent le pseudo-Lentulus ' et le
mosaiste de Galla Placidia. Quant a la forme du visage, a la coupe de la
barbe, des deux types entre lesquels hésitérent les premiers artistes, I'un
aux proportions allongées, 'autre a la barbe courte, au visage arrondi *, le
mosaiste de Daphni, rompant avec 1'usage des siécles précédents *, préféra
le premier. (Vest celui qui prévaut a la fin du x1° el au xne siecle et que la
tradition finit par consacrer *.

Le Pantocrator reproduit les traits traditionnels sous un tout autre aspect
que le Christ évangélique. Au lieu de la jeunesse et de la grace, certains
trails, le front creusé de rides, les sourcils fortement arqués, le regard
ferme, les pommettes saillantes, le nez fort, la bouche large aux coins abais-
sés donnent 'impression de la pleine maturité, de la puissance, de la sévérité

et méme d’'un peu de tristesse. Cette gravité, cette sévérité plus grande fut

1. Didron, Histoire de Diew, p. 229. MM. Ajnalov
et Rédin ont noté comme une caractéristique du
Christ byzantin la houcle appuyée sur I'épaule gau-
che (Kievskij Sof. Sob., pp. 253 el suiv.).

2. 1° Saint-Apollinaire Neuf, Saint-Jean de Latran.
— 2¢ Saint-Etienne le Rond (640), Saint-Zénon (817-
824). Voyez Kondakoff, Emaux byzantins, pp. 250-
263 ; Haseloff, Codex Rossanensis, pp. 50-52.

3. vine-ix® siécles : Cosmas, psautiers Lype Chlu-
dov, iveires (Ep. Byz., pp. 37, 64, 149; Nic. Phoc.,
p. 369), émaux (Kondakoff, Em. byz., pl. I); —
xe-xi® sieeles @ mosaiques du tombeau d'Othon I
(Ep. Byz., p. 525), de Saint-Luec (narthex), de Kiev

(coupole, Ajnalov i Rédin, p. 245), de Kahrié-Djami
(exonarthex, Kondakov, Vis. cerkri, pl. XXX).

411 ne ful pas abandonné au 1x® sidele @ évan-
géliaire de Saint-André (Ajnalov, Viz. Vieém,, t. VI,
pl. IV); — au xi# : Ménologe (Ep. byz., p. 117), Saini-
Lue, bras de la croix (Diehl, Saint-Lue, pp. 5% el 506,
Mon. Piot, t. II, pl. XXV); -~ fin xi®-xn* siécles :
Saint-Mare, au-dessus de la porle et surloul sous
une arcade prés de la grande abside, Toreello,
Saint-Juste, Grotta-Ferrata (Ep. byz., p. 581), Valo-
pédi et les églises siciliennes. Clest le type normal

des mosaiques el [resques du xive au xvi* siecle.
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prétée au Christ monumental des les premiers temps de Uart chrétien '. 1l
semblerait que les artistes du x1° siecle se soient plu & I'accuser plus forte-
ment . Toutefois, ce caractere, rare en dehors des figures colossales *, s’atté-
nue * et s’efface presque * au xu° siecle. Au xve et au xvi® siecles, 'aspect
du Christ est le méme dans les coupoles et en certaines scenes, telles que la
Transfiguration ou I’Ascension.

Le Pantocrator de Daphni reproduit avec un dessin et un modelé plus
savant un des trois Christs de Saint-Luc ° : les proportions de la téte, le
modelé des pommettes et de la bouche sont du méme caractere.

Cet allongement extréme, que d’ailleurs des raisons de perspective suffi-
raient & justifier 7, caractérise tout particulierement les monuments de la fin
du xr® et du xne siecle °.

Quant & la Vierge, on a constaté que, du x® au xi® siecle, ses traits ont
vieilli; au lieu du visage de jeune fille, que lui prétent les anciennes minia-
tures, elle prend, dans les mosaiques plus récentes, I’air imposant d’'une
matrone, bhien caractérisé a Daphni.

Les traits du Prodrome, ses longs cheveux tombant sur I'épaule, sa forte
barbe pointue, sa large téte étaient familiers & 1'ancien art chrétien et a I'art
byzantin * du vi° sigcle, qui le con¢urent sous l'aspect d’un pasteur . Les
meches des cheveux et de la barbe constituent une particularité du xe, du
xi© et du xn® siecles "'. Dans la prothese, sa figure monumentale prend, comme

1. Ajnalov i Rédin, Kievskij Sof. Sob., pp. 253-254.

2, Didron, Histoire de Diew, p. 259 ; Diehl, Bull.
corr. hell., t. IX, pp. 218-219. — Coupole de Kiev,
exonarthex de Kahrié-Djami.

mettes font saillie sur les ¢dtés, les proporlions se
rapprochent de celles de Kahrié-Djami. Le mosaiste
a songé & celle déformalion puisque les bras de la
croix du nimbe, obliques sur notre photogravure,
paraissent horizontaux & qui les regarde de entrée.

8. Vatopédi, Torcello, Grotla-Ferrata, — Surlout
en Sicile.

3. Les ivoires (diptyque de Romain Diogéne, Ann.
arch., t. XVIII, 197}, les manuscrits (Panoplie dog-
malique, Agincourt, t. VI, pl. LVI), ne le repro-
duisent pas. 9. Kondakoff, Em. byz., p. 267; — Diehl, Mon.
%, Vatopédi, Trieste, Sicile. Piot, t. 111, tir. & part, p. 17.

5. Grotta-Ferrata, Tovcello, Martorana, Saint- 10. Rédin, Moz. rav. cerkvej, pp. 68-69. Toutefois,

Marc. au vi* et surlout au vine siécles (Cosmas, Latran),
. Diehl, Saint-Lue, p. B5; Mon. Piot., t. III, | celte forte figure exprime la douceur.,
Pl XXV, A 11. Email Svénigorodskoj (Kondakoff, Em. Bys.,

7. La photographie est prise exactement au-
dessous de la coupole. Vus de l'entrée, le front se
lasse, les yeux s'écartent eb s’allongent, les pom-

p- 263, pl. 1IT); ivoire de South-Kensington (Ep. Byz.,
p. 625); Ménologe (Albani, II, p. 87); Saint-Lue
(Diehl, p. &6) ; Vatican. 1156, fol. 245 et 253 vo.



144 LES APOTRES

celle du Pantocrator, un air de sévérité qu’accusent le front ridé, les sourcils
arqués, le nez fort et aquilin, la barbe plus large et plus nourrie. La, en effet,
il personnifie 1'ascétisme dans toute sa force '.

Aux v et vie siecles, la typologie des apotres commence a se préciser *;°
elle est presque arrétée au xe siecle et I'on peut sturement identifier ceux de
Daphni. La plupart des monuments ne figurent pas les douze véritables
apotres; trois d’entre eux cedent la place & Paul, & Marc et & Luc *. Dans
I'Inerédulité, Paul est absent *; les deux apotres imberbes sont Thomas, dési-
gné par son geste, et Philippe *; parmi les vieillards, Pierre est reconnaissable

% André, a ses

4 sa téte ronde, a4 sa barbe courte, & ses cheveux bouclés
longs cheveux et sa barbe en désordre 7; Jean, & son large front découvert
et ridé, orné d'une boucle, & sa longue barbe en pointe; Matthieu, & son front
bas, & son nez busqué *; parmi les hommes mirs, Luc®’ et Simon ' sont bien
caractérisés, I'un par la tonsure et la petite barbe en pointe, 'autre par le

front découvert et la barbe ronde; Jacques, fils de Zébédée, et Barthélemy "

1. Kondakoll, Em. Byz., pp. 269-270. A Daphni, sa
main gauche tienl un bdton lerminé par une croix
que notre dessin ne reproduil pas. De méme : Bap-
tistére des Orthodoxes, Cosmas, sceau du Stoudion
(Ep. Byz., p. 449), Ménologe, Pantocrator 40, Vali-
can. 1156, Coislin 239, fol. 15 vo. Cest en souvenir
du biton recourbé du type pastoral des premidres
représenlalions (Rédin, Moz. rav. cerkvej, p. 68).

2. Rédin, Moz, vav. cerkvej, p. 191 ; Haselolf, Codex
Rossanensis, pp. 54-56.

3. Les apotres écartés sont Jacques, fils d’Alphée;
Thaddée, ou son successeur Judas, fils de Jacques ;
enfin, Judas Iscariote, ou son successeur Matthias
(cf. Mare, 3, 16-19 et Act., 1, 13). Toulelois, les
mosaiques de Torcello et de Triesle conservent
Jacques, fils d’Alphée, les premiéres avec Thaddée,
les secondes avec Malthias. Voyez le reliquaire
de Limbourg (Nic. Phoe., p. 673, x° sitele), un ivoire
de Venise (Nic. Phoc., p. 449) oit manquent Pierre
et Barthélemy, les mosaiques de Saint-Luc (Diehl,
pp- &1, &% 30), de Chios (Strzygowski, Byz. Zeils.,
L.V, p. 148), de Céfalu [géuliarie“, Zapiski, t. 1V,
pp. 5% et suiv.), de la Martorana, oii les quatre évan-
gélistes, sur les pendentifs, compldtent une série
de huit apdtres, sous les berceaux. Ils sont aussi

nommeés dans la Pentecdle, & la Palatine (Pavlovskij,
!ZEI‘G}H'-S Pal. Kap., p. 113).

4. Pas plus que dans les scénes historiques, ou le
Christ se (rouve en conlacl immédiat avec les
apotres. Le souvenir du chemin de Damas s'opposail
4 la confusion qui s'est produile pour Marce et Lue.

5. Outre les monuments mentionnés, cf. Ep, Byz.,
161, 625. — Pour Philippe, Pantocrator 61, fol, 63 vo
(1xe sitcle),

6. Sur l'origine anlique de ce type, cf, Kondakoff,
Em. Bys., p. 272,

7. Ep. Byz., 280 et 625 ; Nie. Phoc., 529.

8. Jean el Malthieu sonl fréquents dans les évangé-
liaires. Pour Matthieu, cf. Em. Bys., p. 274

9. Im. Byz., p. 27%. 11 est aisé 4 reconnaitre dans
I'Eucharistie de Kiev, derriére Jean; dans la Pente-
cdte, non seulement & la Palatine, ot il est nommé,
mais aussi & Saint-Lue, & Saint-Marc ; dans la Dor-
mition, & la Marlorana.

10. Médaillon A Saint-Luc (Ep. Byz., p. 163).

11. Jacques, & Daphni, dans la Transfiguration. Les
deux types souvent se confondent, Jacques n'a pas
toujours la barbe divisée (Céfalu, Palatine, Torcello,
Trieste). A la Palatine, c'est Barthélemy qui a la
barbe divisée.
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portent la barbe assez longue, 'un pointue et divisée, 'autre, ronde ; enfin
Marc ' a les cheveux et la barbe courts.

La typologie des prophetes est restée plus flottante, parce que, dans les
ensembles o ils entrent, leur nombre et leur choix a toujours varié ®. La
caractéristique, que certaines traditions indiquaient °, est restée la méme, du
vie au X siecle, pour quelques figures telles qu'lsaie * et Elie ?, vieillards &
longues boucles blanches, a barbe pointue, Moise * et Daniel, imberbes,
Elisée 7 et Jonas, aux fronts découverts, le premier, avec une barbe noire en
pointe, le second & la barbe ronde, quelquefois brune °, le plus souvent
grise °. Les autres ont changé, quelquefois rajeuni, tels Michée " et Salo-
mon " ; le plus souvent vieilli. Sophonias ", Malachias " et Habacuc ", d’abord

I. L'analogie de Luc le désigne suffisamment. 5. Cosmas, f. 66, couverture d’évangéliaire & Ve-
Jacques, fils d’Alphée, & Torcello, est un vieillard; | nise (Nic. Phoc., p. 449), Martorana.
Thaddée, qui, & Trieste, ressemble & Papdire en ques- 6. Exception : vieux dans I'évangile de Rabula,
tion, & I'époque de I'apparition i Thomas, avait été | fol. 3 v.
remplacé par Judas, fils de Jacques. C'est & peu prés 7. Rabula, fol. 9; Cosmas, fol. 66; il n’est chauve
le type de I'évangéliste soit sur un pendentif de Kiev | ni & la Martorana, ni i la Palatine.
(Kievskij Sof. Sob., pl. X, 17), répété dans I'Eucha- 8. Rabula, fol. 6, Saint-Mare.
ristie (pl. V), derriére Matthieu, soit dans 'abside de 9. Ms. de Turin, vi¢ si¢cle (Sbornik obscestva drevne-
Céfalu et sous la voute de la Martorana. Dans les | russkago iskusstva, 1866, p. 86, pl. XV); Sinai, Pala-
évangéliaires, le type est plus netlement caractérisé : | fine, Vatican. 1136,
barbe forte et noire, cheveux houclés couvrant le 10. Vieillard : Turin, Sinai; barbe noire : Rabula,
front. fol. 6; Cosmas, f. 68, Ménologe (AlD., II, p. 85) ; im-

2. Au vr* siecle, qu'ils soient nommés (évangile | berbe : Paris, 923, fol. 16.
de Rossano, Kondakolf, Art. byz., I, pp. 115-116) ou 11. Courte barbe noire : Rabula, fol. & v., Rossano,
non (baplistére des Orthodoxes, Saint-Apollinaive | Paris. 923, fol. 18, 41 v., 50 v., 58; imberbe vers le
Neuf, Rédin, pp. 84-85 et 133-137), ils se partagent | 1x° sidcle : Pantocrator 61, fol. 93 v.; Grégoire de
indifféremment entre trois types : imberbe, barbe | Naziance de Paris (Nic. Phoc., p. 185); Saint-Mare,

noire et barbe blanche. Dans 1'évangéliaire, le | ete.

méme prophite est figuré tantdt sous I'une, tantot 12. Imberbe : Cosmas; brun : Turin, Rabula,

sous l'autre de ces formes. fol, 6 v., Paris. 923, fol. 56, Ménologe (Alb., II, p. 8) ;
3. Voyez les notices du Ménologe : Naoum (Al- | barbe blanche : Sinai, Paris, 923, fol, 63 v., Vatican.

bani, II, p. 2); Sophonias (I, p. 8) ; Aggfe (if, p. 23); | 1156, Saint-Marc, Palatine.

Malachias (I, p. 80). 13. Imberbe : Rabula, fol. 9; brun : Cosmas ; gris :
4. vie sicele : Saint-Vital (Redin, pp. 178-180); | Sinai; barbe blanche en pointe : Paris. 923, fol. 27,

¢évangile de Rabula, fol. 7 (Ia barbe ronde par ex- | 58, 63 v., 104 v., Vatican. 1156, Martorana, Palatine.

ception); — vit-vin® sigcles: Cosmas, fol. 72 v.; Sinai | Par exception, au xi* sitcle, & Saint-Mare, barbe

(Kondakov, PuteSestvie na Sinaj, pp. B4-86); — | noire en pointe.

ix¢ siécle : psautier Chludov, Paris. 923, fol. 16 v., 14. Imberbe : Turin, Rabula, fol. 7 v., Ménologe
ete. ; Paris, 139, fol. 19 v.; — xie-xue siéeles : Saint- | (Alb., II, 5}, Palatine; barbe brune courte : Sinai,
Mare, Palatine, Martorana, Coislin 239, fol. 19 v. ps. Chludov (Kondakov, Drevnosti, 1878, pl. XII, 2),

19
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imberbes, puis bruns, finissent par ressembler a Isaie et a Elie; Joel ' a subi

les mémes transformations, mais il s’en est tenu en fin de compte a la barbe

noire et ronde; Ezéchiel *, Jérémie * passent peu & peu de la courte barbe

noire & la longue barbe blanche en pointe. David *, imberbe, puis brun,.
finit par devenir, avec sa courte barbe blanche et ses cheveux sur la nuque,

le plus caractérisé et le plus populaire des prophétes °.

Nicolas de Myra ° et Grégoire le Thaumaturge ™ ont des types trés arrétés,
auxquels le mosaiste de Daphni a donné plus d’accent, grace a ses procédés
propres, les sourcils arqués, la saillie des cheveux sur les tempes, et, chez le
Thaumaturge, ce bouquet de méches au milieu du front. Grégoire d’Agrigente,
moins populaire, a pris la figure de Grégoire de Nysse °. Sa caractéristique,
comme celle de quatre autres évéques °, et de deux des diacres, Rufin et

Pantocrator 61, fol. 213 v.; — longue : Cosmas,
fol. 69 v.; — petile barbe grise : Sinai, Paris. 923,
fol. 35 v., 46, 57, 137 v., Vatican, 1156 ; — longue
barbe en pointe : Saint-Marc.

1. Imberbe : Rabula, fol. 5 ; — barbe noire ronde :
Turin, 68 V., 923,
fol. 63 v.; — grise : Ménologe, fol. 124,

2. Courte brune : Rabula, fol. 8 v.; — grise : Sinai,
Grég. Naz. (Labarte, t. 11, p. xvi); — longue en
pointe brune : Paris, 923, fol. 19, 64, 82v., 89 v.; —
blanche : Cosmas, fol. 74, Palaline.

3. Courle noire : Rabula, fol. 8, Sinai; — blan-
Saint-Vilal; — longue noire : Cosmas, Laur.
Paris. 923, fol. 9 v., ete., Sainl-

Sinai, Cosmas, fol. Paris.

che :
V, 9; — blanche :
Mare, Palatine, Martorana.

4. Imberbe : Rabula, fol, % v., Sinai; — barbe
brune : Rossano, Cosmas, fol. 63 v. (Labarte, L. 11,
pl. XLV), psautier Chludov (Kondakov, pl. I, XI, XII1);
— blanche : Pantocrator 61, fol. 55 v., 93 v., psauticr
de Paris (Ep. Byz., p. 760), Paris. 923, fol. 27 v., 41 v.,
56, 70 v., T4, 73, Paris. 139, fol. 7 v., etc.

5. 11 est difficile d'identifier exactement le pro-
phéte imberbe de Daphni. Osée, Abdias, Amos,
Naoum, Aggée, Zacharie, quelquefois imberbes aux
vie-vin® siécles (Zacharie, Turin; Abdias, Rabula;
Amos et Aggeée, Cosmas), sont barbus el méme vieux
dans les monuments du ix® au xn® sitcle (Paris.
923, Ménologe, Saint-Mare, Palatinej. On peut
retenir Zacharie qui, dans Je Manuel, est le seul

jeune avec Habacuc, Salomon et Daniel (§ 133).

6. Sainte-Sophie de Constantinople (Salzenberg,
pl. XXIX), Saint-Luc (Diehl, p. 54; Phot. Ec. fr.,
n® 35), Sainte-Sophie de Kiev (Kievskij Sof. Sob.,
pl. VI, e 19 ; Zapiski, t. IV, p. 298), Vatopédi, Céfalu,
Palaline (Paviovskij, p. 153), Monréale (Gravina,
pl. XIV-E), Ménologe (Alb., I, p. 12), Valican. 1156,
fol. 270 v., "Epunveia, p. 100, Manwuel, p. 316. Les
cheveux forment avec la barbe une mince lisiére
frangée aulour du front.

7. Lorsque le dessin est (rés simplifié (Vatican.
1156, f. 26 v.}, il ne différe de Nicolas que par les
proportions moins allongées du visage. A Saint-Luc
(Ep. Byz., p. 161}, & Kiev (Ajnalov i Rédin, p. 299,
Atlas, pl. VI, ne 20; Ep. Byz., p. 537), le front est
entitrement chauve sauf une bhoucle. Dans le
Ménologe (fol. 188, Alb., I, p- 184), on ohserve le
front large, les sourcils arqués, le nez court, le
menton rasé.

8. A Kiev, & cité du Thaumaturge (Ep. Byz.,
p- B37). Grégoire d'Agrigente vécul sous Justinien
Rhinotmete (705-711). Le Manuel lui assigne une
barbe courte ("Egpqveta, p. 194).

9. Eleuthére, évéque & vingt ans, imherbe a Kiev
(pl. XII, n® 11), d’ordinaire barbe noire assez courte :
Ménologe (Alb., 11, p. 31), Valican. 41156, fol. 271,
Saint-Luc (Diehl, p. 57; phot. 42), Manuel (p. 320;
‘Eppnveia, p. 102 : viog apy ryévas).

Abercius, vieillard, a, dans le Ménologe (Alb., I,
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1

Euplos
a la barbe naissante®’, ont plus de
fixité. Aaron * et Zacharie® offrent
I'image du vieillard ascétique
avec des variantes ingénieuses.

La distinction entre les mar-
tyrs se réduit a celle de I'age :
comme les prophetes de Ros-
sano, ils se répartissent en trois
classes : imberbes, hommes faits,
vieillards; telle est la symétrie
interne des groupes a trois per-
sonnages ’; dans ceux de cing,
les barbes noires, comme dans

la réalité, dominent : en effet,

on en compte trois ’. Quant &
Serge et Bacchus ils sont toujours
imberbes °,

p- 133},  Kiev (pl.XIV, no 2}, la barbe pointue, dans le
Valican. 1156, fol. 202 v., arrondie. Le front est haut,
la ligne des cheveux onduleuse, comme & Daphni.

Anthime, vieillard, barbe pointue: Ménologe (Alb.,
1, p. 9), Vatican. 1156, fol. 243 v., Saint-Luc (Diehl,
p- 57, phot. 42). Le Manuel suit une autre tradition :
rovzoBuymhoyivis (p, 39, "Eppqveia, p. 182).

Silveslre, vieillard, barbe ronde et courte dans le
Ménologe (fol. 291 v., Alb., II, p. 78); longue,
fournie, plus ou moins terminée en pointe, i Kiev
(pl. XIII, ne 15), & Céfalu, dans le Vatican. 1156,
fol. 285 v., dans le Manuel (yéawv paxguyévns, ‘Eppy-
veia, p. 191). La tonsure, indiquée dans le Méno-
loge, de méme que pour le pape Léon (fol. 412), est
omise ailleurs.

1. Le Manuel les fait imberbes ("Eppqveta, p. 192,
Manuel, p. 321).

2, Etienne : Kiev (pl. VI; Ajnalov i Rédin, pp. 298-
299), Céfalu, Monréale (Gravina, pl. XIV-D); et avec
'himation : Ep. Byz., p. 625, Vatican. 1156, fol. 202,

3. “Bpunveia, p. 192; Manuel, p. 321,
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, est d’ailleurs flottante, LEtienne et Laurent, 'un imberbe *, l'autre

Fig. 61. — Serge.
D'aprés Schlumberger, Epopéde Byzantine, p. 732

%. Cosmas, fol. 50, Kiev (Ajnalov i Rédin, p. 295).

5. Cosmas, fol. 76 (KondakolF, Art. byz., t. 1, p. 143),
Sainl-Luc (Diehl, p. 5%), Vatican. 1156, fol. 243,

6. Probos, Tarachos paraissent du méme Lype &
Kiev. La répartition était sans doute la méme &
Kahrié-Djami (Phot. Sebah., n°* 7 et 8), mais avee
cette différence que Tarachos y est jeune, bien que
le récit hagiographique le déclare vieux et que pro-
bablement Probos, qui oceupait, comme Tarachos &
Daphni, le centre, était vieux. Dans le Vatican. 1156,
fol. 260 et 268, la symélrie est différente
vieillards et un homme fait.

7. Groupe d’Acindynos, & Saint-Luc; d'Eustratios,
dans le Ménologe (Alb., II, p. 26), le Vatican. 1156,
f0l.270 v.,a la Martorana, Le Vatican. 1156, fol.26%, ne
figure que trois des martyrs du groupe d'Acindynos,
sans les désigner par leurs noms : 1'un est imberbe,

: deux

I'autre vieux, le troisiéme homme fait. La caracté-
ristique est différente dans le Manuel (§§ 388 et 389).

8. Ménologe (Alb., T, p. 99), Vatican. 1156,
fol. 256 v., Martorana, ‘Eppnveia, p. 193, Manuel,
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Dans le cours des siécles, en raison de I'importance et de la popularité
des personnages, la typologie se précise, les personnalités se dégagent de
la simple répartition décorative entre les trois ages, que 1’on voit appliquée,
au vi® siecle, aux prophétes, aux xi° et xn° aux martyrs. En général, les
types de Daphni nous reportent aux xi1® et xn° siécles, et, plus précisément,
celul du Pantocrator, a la fin du xne.

Les types traditionnels sont interprétés avec les procédés et le sentiment
d’art qui caractérisent le style de Daphni.

p- 322. L'épée et le bilon gemmé sont & Daphni | Ipyofpos <85 Zyohfc wav Keveihinv, Bacchus, Zexouy-

I’embléme de leurs fonclions militaires : Serge était | Swafproz (Zuvak. Nexodruwou, 7 oct.).
B i (k, ) )

chebrbch



CHAPITRE VII

LA COMPOSITION

Les compositions de Daphni ont une certaine originalité qui ressortira
d’une comparaison attentive, les mettant
a leur place dans le développement de
Iiconographie byzantine. '

Elles sont fort nombreuses : sur les _
dix-neuf que parait avoir comporté =
I'ordonnance primitive, une seule, la

Présentation du Christ, a disparu; deux '
n'ont laissé que des fragments : la
Résurrection de Lazare et la Céne ; les /
autres subsistent, quelques-unes en leur \
parties essentielles, la plupart en entier.
Les unes se rapportent au Christ, les

autres a la Vierge.
Les premiéres remonteui a la plus

ancienne origine. Les scénes de la
jeunesse et de la maturité du Christ, Fig. 62. — Christ sur le Thabor.

Annonciation, Nativité, Adoration, Baptéme, Lazare, Rameaux, et deux
épisodes de la Passion, Lavement des Pieds, Trahison de Judas, figurent déja
dans les Catacombes et sur les sarcophages. Mais, des le vi¢ siecle, les themes
primitifs se transforment et de nouveaux apparaissent : la Transfiguration
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et les autres épisodes de la Passion, Céne, Crucifixion, Descente aux Limbes,
Incrédulité de Thomas .

La transformation des theémes primitifs présente des caractéres assez
divers. C’est tantot une innovation matérielle : une caverne remplace le
hangar qui abritait la Créche, ou le sépulere monumental de Lazare; tantot
un changement d’attitude : la Vierge, autrefois assise, apparait couchée pres
de I’Enfant; Pierre porte la main a son front devant le Christ lui lavant les
pieds *; ce changement entraine parfois une interversion des personnages :
I'ange de la Salutation °, le Christ ressuscitant Lazare * passent de droite &
gauche, parce qu’a leur ancienne pose de face ils ont substitué la marche de
profil, que les modeles antiques dirigent presque toujours vers la droite;
tantot I'addition de personnages ou de motifs nouveaux : la sage-femme
lave I'Enfant; un ange vient guider les Mages, alors que Joseph disparait ®;
le dieu du Jourdain se tient assis ou s’enfuit et des anges tendent des étoffes
sur le bord du fleuve, & I'opposé du Prodrome °; auprés de Lazare, un ser-
viteur déroule les bandelettes, les saintes femmes se prosternent, les Hébreux
admirent ; Jérusalem ouvre ses portes devant le Christ et les apotres le
suivent "; sur le mont des Oliviers, Judas entraine aprés lui des soldats;
tantot enfin la multiplication des personnages secondaires, comme les apotres
(Lavement des pieds).

La plupart de ces innovations sont empruntées a I'art antique. Peut-étre, en
leur ensemble, se sont-elles introduites sous une influence syrienne, que I'on
a cru reconnaitre dans le développement de deux de ces thémes, la Salu-
tation et le Baptéme.

La Crucifixion fut figurée au v siécle; le type en est constitué, avec ses

i. Voyez les monuments dans R. de Fleury, Buan-
gile, et Pokrovskij, Evangelie. Dans le cours de ce
chapitre, on renverra & ces deux ouvrages par des
références tris bréves : Fl., Pokr,

2. Ce geste apparait au 1x® siécle dans le ps. Chlu-
dov (Kondakov, Drevnosti, t. VII, pl. VI, 4), le Pan-
tocrator 64, fol. 63.

3. Cf. Strzygowski, Eisch.-Evang., p. 71; Millet,
Bull. de corr. hell., t. XVIII, pp. 459-460.

%. Rédin, Moz. rav. cerkvej, pp. 144-145; Haselof,
Codex Rossanensis, pp. 17 et 87, pl. L.

5. Joseph figure encore & Sainte-Marie in Cosme-
din (comm. viree sitcle), dans le Grégoire de Naziance
de Paris, n° 510 (fin du ix* sitcle). L'ange apparail
au vi* sitcle, sur I'ambon de Salonique (Bayet, Mis-
sion, p. 279); cf. Millet, Mon. Piot, 1893, tirage A
part, p. 6.

6. Strzygowski, Byz. Zeits., t. I, pp. 583-584 ; Rédin,
Moz. rav. cerkvej, p. 66.

7. Evangile de Rossano, vi® sidcle (Haseloff, pp. 20,
91 et pl. 11).
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multiples données, au vi°, dans I’évangile de Rabula, il n’y manque que le
Golgotha, qui portera la croix deés le 1x° siecle ', et les anges, qui, a partir
du xi¢, s’en approcheront *. Jusqu'a cetle époque on semble avoir hésité
entre deux traditions, I'une voulant le Christ vétu et vivant, 'autre nu et
mort *. La Céne et I'Incrédulité se montrent, des le vie siécle, sous leur aspect
définitif. La Transfiguration s’est légérement modifiée entre sa premiere
image au mont Sinai et le type classique du psautier Chludov et du Grégoire
de Naziance de Paris. Quant a la Descente aux Limbes, elle est d’origine plus
récente, parce qu'elle s’inspire des apocryphes, négligés par I'art du vi© sie-
cle. C'est au 1x¢, que le psautier Chludov en fournit I'élément premier, au

début du xi°, & Saint-Luc, que la composition traditionnelle est formée *.

1. Ps. Chludov (Kondakov, pl. 1,2; V, &et VIII, 2);
Grég. Naz., Paris. 510, fol. 30 v. (F1., pl. LXXXVII,
1 :-la reproduction n'est pas compléte; voyez la
description de M. Pokrovskij, p. 332).

9. Ils manquent encore a Saint-Lue. Ils rem-
placent le soleil et la lune des compositions primi-
tives (les deux molifs juxtaposés dans le triptyque
de Paris, Ep. byz., p. 17, 'émail de Munich, Nic.
Phac., p. 580). Parfois ils sont nommés, Michel et
Gabriel (Ep. byz., pp. 17 et 501). Le motif inspiré
des chants d'églises (Pokr., p. 370; Brockhaus,
p. 128). D'apres les analogies, ces anges & Daphni
avaient le buste trés légérement incliné du colé
opposé au Christ, vers qui ils retournent la téte;
I'une des mains est orante devant la poitrine ; I'autre,
celle qu'on voil, abaissée et étendue.

3. Au v* siécle, il est nu: portes de Sainte-Sabine,
ivoire du British Museum. Du v au x® siécle, on le
rencontre vétu : plat syrien de Perm (Chvolson,
Pokrovskij i Smirnov, Serebrjanoe sirijskoe bljudo
najdennoe v Permskom kraé, Materialy po arch. Rossij,
n° 22, 1899, pp. 16-18, pl. Tj; év. de Rabula; ampeule,
reliquaire et croix de Monza; amuletle du Cabinet
des Médailles (Schlumberger, Byz. Zeits., L. 11, pp. 187-
188 et Mélanges d'arch. byz., t. I, pp. 163-165); ivoire
de Paris (Pokr., p. 339). Aux® et au x® siécles, le
Christ est encore vétu dans le psaulier Chludov, le
Pantocrator 61, fol. 10, le Grégoire de Naziance ;
mais 4 cette époque on rencontre aussi, avec une
simple étoffe, non seulement les crucifiés ordinaires
(ps. Chludov, pl. VIII, 2; Pantocrator 64, fol. 4115 v.;

Grég. Naz., fol. 32 v.; Ménologe, Alb., II, 194), mais
le Christ lui-méme (ps. Chludov, pl. V, 4; Panto-
crator 61, fol. 98; église des Saints-Apdires, d’aprés
Constantin le Rhodien, v. 928 : yupvdy). Les monu-
menls du vi® au x1° siecle ne sont pasassez nombreux
pour permeltre d'aflirmer qu'd cette époque, la tra-
dition du Christ nu, suivie au v¢ siécle, ait été abso-
lument abandonnée. On peut observer que le Christ,
i celle époque, est nu & Saint-Clément de Rome.

Avant le xi® sidele, le Christ a toujours le corps
droit ; mais la lance dans le flanc et le sang jaillis-
sanl de la plaie paraissent indiquer que la mort est
survenue (cf. Pokr., p. 358). Les textes témoignent
d’une double tradition : I'higouméne Daniel a vu le
Christ vivant dans le temple de la Résurrection a
Jérusalem (Poke., p. 358, note 1), Gonstantin le Rho-
dien I'a vu mort aux Saints-Apdires (v. 928). Voyez,
sur ce point, Diehl, Saint-Lue, p. 47.

&, Elle différe de la vignelle Chludov en plusieurs
points :

1o L’Hadés n’est plus personnifié, mais symbolisé
par une cavilé noire el des portes brisées (cf. Athen.
213, fol. 1, x* sidcle).

20 David et Salomon font pendant & Adam et Eve.
David fut préféré a Isaie, qui prend aussi la parole
dans le récit apoeryphe, entre autres raisons, i cause
du nombre de prophéties qu’il a fournies & la légende
de I’Anastasis : dans 1'émail de Chémokmédi, les
deux rois sont en buste, dans le haut de la composi-
tion, pour rappeler ces prophélies. Salomon accom-
pagne David, comme Eve, Adam, pour les besoins de
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La méme raison explique I'apparition tardive du cycle de la Vierge : il
fallut I'éclosion de toute une littérature fondée sur ces écrits, I'institution
d’'un grand nombre de fétes et la création de chants liturgiques, en son
honneur, pour faire pénétrer la légende dans I'iconographie. Cest au
xi¢ siscle que les épisodes en prennent place dans les manuscrits et sur les
murs des églises '.

A Sainte-Sophie de Kiev *, surtout a Kahrié-Djami * et & la Péribleptos
de Mistra *, le cycle est fort étendu. Au contraire, dans la Métropole de
Mistra® et les églises athonites °, il se réduit & peu prés aux scénes de Daphni.

La création des types s’achevait donc, lorsque travailla notre mosaiste;
mais le mouvement iconographique n’éfait point arrété : au cours du xr° et
du xue siecles, des variantes élargirent les cadres, des innovations les transfor-
mérent. L’examen de ces variantes et de ces transformations permet de
déterminer & la fois I'age des mosaiques et le caractére propre de leur com-
position.

Certaines compositions sont pour ainsi dire inextensibles. Les textes en
définissent le contenu : telles sont les réunions intimes du Christ avec ses
apotres, avant ou apres la Passion : Céne, Lavement des Pieds, Incrédulité ;
telle est I'Adoration des Mages, depuis que I'ange a remplacé Joseph; telle, la
Présentation de la Vierge avec l'escorte des sept jeunes filles, dont les
apocryphes ont fixé le chiffre "

En d’autres, les groupes secondaires peuvent se restreindre ou s’aceroitre :

c’est ainsi qu'a Daphni, aux portes de Jérusalem ®et devant le sépulere de

Voyage & Bethléem, par lequel le cycle se soude a
celui de I'enfance du Christ.

la symétrie. Voyez, sur I'histoire de ce theme, Millet,
Mon. Piot, L. 11, 1805, tirage & part, pp. 8 el suiv.;

Diehl, Mon. Piot, t. III, 1896, lir. & part, pp. %6,
pl. XXIV.

La composition garde la simplicilé de Saint-Luc
dans I'émail de Sienne et le Vatican. 1136 (xu® siccle).

{. Voyez Ajnalov i Rédin, Kievskij Sof. Sob.,
pp. 303-305.

2. Ajnalov i Rédin, pp. 303-309; Atlas, pl. XXVIII
et XXXI. Huit scénes depuis la Pricre d’Anne jus-
qua la Rencontre de Marie et d'Elisabeth,

3. Kondakov, Viz, cerkvi, pp. 18% et suiv,,
pl. XXXVII & XL. — Dix-neuf scénes depuis le Refus
des offrandes jusqu'a la Visite & Elisabeth et au

4 Vingl-une scénes depuis le Conseil des prétres

Jusquaux épisodes de la grossesse et au Voile du

temple.

5. Refus des offrandes, Pritre, Bénédiction, Nati-
vité, Présentation.

6. CI. Brockhaus, pp. 276, 278, 281, 283 et, en
géndral, p. 135, note 1.

7. Cf. Ajnalov i Rédin, Kievskij Sof. Sob., p. 307. A
Kiev, des raisons pratiques l'ont fait réduire & deux
(pl. XXVIIL, 8).

8. De méme, Laur. VI, 23, fol. 84; ivoire Barberini;
ily en a frois dans la mosaique portative de Florence.
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Lazare ', la suite du Christ, avec les deux seuls principaux apotres, Pierre et
Jean, est strictement réduite ; au contraire, les deux bergers de la Nativité 2,
les deux femmes lavant 'enfant *, les trois servantes d’Anne *, et, sans doute,
les trois prétres °, conviés par Joachim pour bénir la Vierge, sont en nombre
normal. Quelquefois, c’est le progrés méme de I'iconographie qui multiplie les
personnages, comme les anges de la Nativité * et du Baptéme 7, en quelques
monuments du xu® siécle, et sans exception, a partir du xive. Enfin, la compo-
sition méme des groupes varie : une femme se méle aux Hébreux devant les
portes de Jérusalem ®; des Hébreux, aux soldats, sur le mont des Oliviers °;

des docteurs, aux prétres, a la table de Joachim *.

Quant aux personnages et motifs épisodiques, quelques themes en com-

1. I n'y en a pas dans le Grég. Naz. (Pokr.,
p. 283, fig. 125); les monuments du xn¢ siéele en
ont lrois : Palatine (Pavlovskij, p. 109, fig. 28);
mosaique de Florence (Kuhn, Ally. Kunst-Gesch.,
Malerei, p. 138, fig. 143); Laur. V1, 23, fol. 194;
ou davantage : Iviron 5, fol. 413; Paris. 74, fol.
102. Peutl-tire y eut-il un développement chrono-
logique.

2, De méme : Iviron {4, fol. 242 v.; Paris, 7%,
fol. &4; Urbin 2, fol. 20 v. (Pokr., p. 58); Marc. I,
viir, fol. 12 v.; ete. Un seul dans le Ménologe (Nic.
Phoc., p. 457; Beissel, Vat. Min., pl. XVI; Pokr.,
p. B6), trois dans le Vatican. 1156, . 277v.

3. Souvent la jeune fille est supprimée, par
Ménologe, fol. 23 (Alb. I, p. 24); Pan-
tocrator 49, fol. 5; — Iviron 1, fol. 242 v. (Nat. du
Christ). A Daphni, dans la Nativité du Christ, le
molif a disparu, sauf un vestige des cheveux de la
jeune fille, & gauche.

exemple :

k. Le chillre Lrois fut adopté peut-&tre & I'imita-
tion des mages (Ajnalov i Redin, p. 307). 1l en fut
sans doute de méme pour les prétres dans la Béné-
diction. Une seule jeune fille dans le Vatican, 1156,
deux dans le Palatin. 189, fol. 152; cing dans Ur-
bin 2, fol. 167 v. Dans ces deux manuscrits, ¢’est
la Nativité du Prodrome, simple réplique de celle
de la Vierge.

5. Ils sont trois & Kahrié-Djami, dans la métropole
de Mistra, le réfectoire de Lavra, I'église de Diony-
siou et le Manuel (§ 351). A Kahrié, Lavra et Dio-

nysiou, Anne manque. Dans les Homélies de Jacques
(Paris. 1208, fol. 63 ; Bayet, Art. Bys., p. 167, fig. 52),
il n'y a quun grand prétre avec quatre docteurs
(fol. 60 : tof; Baszdiors) drapés & lantique. Clest
Anpe qui porte la Vierge (fol. 63 : dvihopéun yap §
untrp). Clest de cette tradition que s'inspire, en
multipliant encore les personnages, la trés pitlo-
resque et vivante composition de la Péribleptos, i
Mistra.

6. Urbin 2, fol. 20 v. (Pokr., p. 58); Paris. 543,
fol. 116 v.; Bordier, p. 190); triptyque Spitzer (Nic.
Phoc., p. 233).

7. Trois dans Urbin 2, fol. 109 v., Iviron 3,
fol. 138, Paris. 5% (Pokr., p. 172), Vatican. 1156,
fol. 280 v., l'ivoire Barberini; un plus grand nom-
bre dans le Paris. 7%, fol. 6, 6%, 111 et 169. Il n'y
en a que deux encore & la Palaline, & Monréale et
dans la plupart des manusecrits du xn® si¢cle. On
ne peut done, avec M. Strzygowski (Byz. Zeits., t. V,
. 157), classer au xi® sitcle tout monument ne
présentant que deux anges.

8. Grég. de Naz. (FL., pl. LXXI, 1; Pokr., p. 260);
Palatine (Pavlovskij, p. 111, fig. 29). Les femmes en
nombre et au premier rang, & la Péribleplos et i la
Pantanassa de Mistra, xive-xve s,

9. Paris. 74, fol. 95 v. et évangile d'Elisabethgrad,
qui en est la copie (Pokr., p. 299) ; Paris. 54, fol. 99 ;
Saint-Mare, Monréale,

10. Voyez ci-dessus, note 5.
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portent un plus ou moins grand nombre, offerts au libre choix de I'artiste :

telles sont la Crucifixion et le

Fig. 63. — Baptéme.

Baptéme. Tandis que la Cruci-
fixion, a Daphni, comme a Saint-
Luc et a Toreello, est réduite
a ses éléments essentiels ', le
Baptéme, au contraire, y est
plus complexe : il comprend,
outre le Jourdain personnifié,
assez souvent assis pres de son
urne renversée, les yeux tour-
nés vers le Christ 3, d’autres
témoins plus rares, les deux
apotres André et Philippe *, et
réunit, par une exception rare,
I’étoile, la main et la colombe*.

On peut compter, parmi les accessoires facultatifs, le Diable, qui remplace,
sous les pieds du Christ, aux Limbes, I'Hadés du psautier Chludov .

Ailleurs, la multiplication des épisodes, comme 'accroissement des groupes,
résulte du mouvement iconographique. C’est ainsi que le xu® si¢cle a parfois
élendu des compositions aussi définies que la Salutation et la Transfiguration,

1. Les épisodes se sont mulfipliés en loul lemps :
Rabula, vie sitcle; Grég. de Naz. el Saints-Apdtres
{vers 923-981), ixe siécle ; Kiev (pl. XXIX), Saint-Mare,
Chios (Byz. Zeits., t. V, pl. 1II), xi¢ s, ; Iviron b,
fol. 209 v., Guélat (Pokr., p. 330, fig. 168), elc.,
xie sieele.

2. A Saint-Lue (Diehl, p. 67); Paris. 74, fol. 6,
4, 111 et 169; Rossicon 2, fol. 221 v.; Urbin 2,
fol. 109 v. (Pokr., pp. 170, 171, 172} ; Palat. gr. 189,
f. 92; Iviron 5, fol. 138 ; ete.

3. Dans le Ménologe (Alb., 11, p. 86; Ep. Byz. p.481),
on voit avec André, le premier appelé, aprés le
baptéme (Joh., I, 35-40), son compagnon Pierre,
qui se tenait alors auprés de lui, mais dont la
vocation fut plus tardive (Joh., I, 41-42). Dans
Urbin 2, au lieu de Pierre,se tiennent, pros d’André,

deux personnages, I'un imberbe, l'aulre & barbe

noire :
thanael que Jésus rencontra ensuite (Joh., I, £3-51),

ce sont vraisemblablement Philippe el Na-

L'apitre jeune de Daphni est done Philippe. 8i mes
souvenirs ne me trompent pas, ce sont les mémes a
Monréale. A Chios, il y a aussi deux personnages;
mais M. Strzygowski ne les déerit pas (cf. Byz. Zeits.,
p. 149, pl. II). Dans Iviron 5, derriére le Prodrome,
au lieu des apdtres, c’est un groupe d'Hébreux qui
s‘approchent.

%, On les trouve dans le Paris. 74 A Daphni, ils
sont en partie restaurés : on voyait le poignet de la
main, la tite, le bee rouge et l'aile de la colombe,

5. Cf. Millet, Mon. Piof, 189i, tir. & part, p. 9
et 12. 11 faut ajouter Saint-Mare, Torcello. A Saint-
Mare, il relie les deux groupes comme & Daphnij
mais déja il est noir, ainsi que dans Urbin 2.
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au moyen de motifs étrangers, d'ordre décoratif, comme la montée et la
descente du Thabor ', ou de pure fantaisie, tels que la petite servante filant
aux pieds de la Vierge *. Dans ce développement, la place de nos mosaiques
se marque assez bien. C’est avant elles, dans le milieu du xi* siecle, qu’aux
Limbes les justes sont accourus vers le Sauveur °, bientot guidés par la voix du
Prodrome *; tandis qu’autour de la Vierge morte, aux apotres se lamentant,
elles sont les premiéres, avec la Pala d’oro, & adjoindre deux évéques, sans
encore, comme & la Martorana, augmenter de femmes ’assistance, et, aux cotés
du Christ emportant I'ame, & amener un second ange ° ; de méme, leurs archi-
tectures, prés des « portes closes » de I'Incrédulité, marquent un progreés sur
Saint-Luc et Kiev °; dans la Nativité de la Vierge, quelques détails, éven-
tail et serviette 7, annoncent le xu® siecle, alors qu'une autre innovation,
destinée a une grande vogue, le berceau de I'enfant, manque encore *;
des motifs pittoresques, créés a cette époque et dont s’amusera plus
tard l'ingéniosité des peintres mistriotes, petits plongeurs * du Jourdain,
frise d'enfants au bas de I'Entrée a Jérusalem ', y sont inconnus; enfin,
au xiv¢ siecle, Anne priant n’a plus auprés d’elle sa petite servante et
Joachim cause avec des bergers, tandis que I'ange vient a lui en buste et
volant .

Entre diverses attitudes, le mosaiste de Daphni choisit d’ordinaire les plus
simples : au Christ dans le Jourdain, & Jean pres de la Croix, il a prété la
pose franche des statues, écartant les modeles qui les tournaient de coté, les

1. Exemple du xue siecle (Bayet, Art. byz., p. 171, fig. 54).

+ Iviron 5, fol. 269 v. (Brockhaus,

pl. XXIV).

2, Cf. Millet, Bull. corr, hell., t. XVIIL, p. 472.

3. Chios (Strzygowski, Byz. Zeits., t. V, pl. 111, 2);
Petershurg. 21 (Pokr., p. 400) (x-x1® sitcle).

4. Kiev (pl. XXXIX ; Pokr., fig. 194).

5. Voyez Iviron 1, fol. 307 (Ep. Bya., p. &4l);
Pala d’oro (Kuhn, Ally. Kunst-Gesch., Malerei, p. 142);
Martorana; fresques de Vatopédi, xive siecle.

6. A Saint-Lue (Diehl, p. 40-41), dans le Laur. VI,
23, fol. 21 v., une simple porte isolée; & Kiev
(pl. XXIX, 19; Pokr., p. 426), sur les portes de Saint-
Paul (FL., pl. XCVIL, 1), une étolfe est drapée sur le
haut de la porte, le mur est indiqué par deux simples
lignes; le fond complet, dans le Paris. 543, fol. 51 v.,

7. Absents de Ménologe (Alb., I, p. 24), de Kiev
(pl. XXVIII, 7), du Pantocrator 49, fol. 5; se trouvent
dans les Homélies de Jacques (Paris. 1208, fol, 15),
Urbin 2, psautier d’Athénes. Ce dernier de la seconde
moitié du xi® siécle (cf. Bull. corr. hell., t. XVIII,
p- 456 et note 10).

8. Urbin 2, ivoire Barberini, Kahrié-Djami, Mis-
fra, Athos.

9. Urbin 2.

10. Palatine.

11. La servante figure encore & Kahrié-Djami, on
Joachim manque. Métropole et Péribleptos & Mistra,
réfectoire de Lavra, Manuel (§ 349).
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jambes croisées, en marche ' ou les pieds joints, le corps incliné *. Pour les
profils, il se conforme aux habitudes iconographiques ; les poses de I'ange
devant Marie *, de Thomas *, du Prodrome baptisant et des anges qui Ias-
sistent ° sont consacrées, a leur place respective, par la tradition la plus
constante. Aux Limbes, le Christ, & I'exemple des premiers monuments, se
dirige tout droit vers Adam pour le saisir ° plutot que de se retourner vers lui,
I'entrainant dans sa marche ’, tandis qu'Adam, suivant I'usage du xi® et du
xue® siecles, s’agenouille au lieu d’accourir & sa rencontre *. Joseph, pas plus
que le Rédempteur, ne se retourne *. Quant & la Vierge, pres de la créche, au
x1® et au xn® siecles, elle est indifféremment couchée ' ou assise ''. Il en est

1. x1* siécle @ Saint-Lue; xu® siécle : Urbin 2,
Marc. CCCCCXL, fol. 89 v. — De face, comme &
Daphni, xi® siécle : Ménologe (Alb., t. II, p. 86;
Ep. Byz., p. 481), Iviron 1, fol. 254 (Ep. Byz., p. 65),
portes de Saint-Paul, Rossicon 6, fol. 161; xn® sidcle :
Mare., I, v, fol. 111 v., Rossicon 2.

2, Saint-Lue, Kiev, Saint-Marc, Torcello, triptyque
de Paris, — Pose de face, comme & Daphni : portes
de Saint-Paul, Pala d'oro, émaux de Munich et Stro-
ganov, Vatican. 1136, Monréale. Les premiers monu-
menls sont les plus anciens.

3. Il ne prend que par exceplion la pose de Tho-
mas : Sainte-Sophie de Kiev (pl. VII, n°s 26 et 27);
Ménologe de Moscou, n° 183 (Copies photographides
des miniatures des manuscrits grecs conservés da la Bibl,
synodale... de Moscou) ; Saint-Paul de 'Athos, Lavra.

k. Avec la pose de I'ange : Sainte-Sophie de Kiev
(Ajnaloy i Rédin, p. 323; Atlas, pl. XXIX, n°19; Pokr,,
p. 426) ; Paris. 543, fol. 51 v. (Bayet, Art byz., p. 171,
fig. 54).

5. Le Prodrome s’inclinait en avant, la jambe
gauche forlement ployée. Trés peu de monuments le
figurent le buste droit, dans I'attitude de la marche
(Rossicon 2), Pour les anges, on peut voir le Méno-
loge, Iviron 1, la Palatine, Monréale. Le premier
devait se tenir & peu prés comme Thomas dans I'ln-
crédulité ou Pierre dans la Dormition; du second

n'apparaissait que le buste (le haut du visage et la
chevelure sont restaurés par M. Nove). Les deux
anges sur le méme plan, cdle i cdte, sont plus rares
(Saint-Lue, Marc, CCCCCXL).

6. Athen. 213, fol. 1 ; émail de Chémokmédi; Chios
(Byz. Zeils., t. V, pl. III, 2); Paris. 543, fol. 23 v.;
Rossicon 6, fol. 2 (Pokr., p. 402); Iviron 3, fol. 360;
Vatopédi 612, fol. 185.

7. Saint-Luc, Kiev, Urbin 2, ete.

8. Voyez sur celte attitude, Millet, Mon. Piot, p. 13.
La tradition primitive se relrouve & Kiev, surtout i
Torcello.

9. A Daphni, comme & Saint-Luc (Ep. Byz., p. 341)
il tourne seulement la téte. Le mouvement du buste,
indiqué dans le Ménologe (Beissel, pl. XVI; Nic.
Phoc., p. 457), Iviron 1, fol. 242 v., est bien carac-
térisé dans le Rossicon 2, fol. 210 v, (Pokr., p- 58
et fig, 46).

10. x1® sitele : lviron 1, portes de Saint-Paul;
Marc. CCCCCXL, fol. 14 v., Pal. 189,
avant fol. 1., Vatican. 1136, fol. 278 v., Rossicon 6
(Pokr., p. 59, fig. 46), Nov,f___*om'd (Pokrovskij, Stén-
nyja rospisi, p. 191, pl. IV) et en général les pein-
lures du x1ve au xvr° sidcle.

11. xi® siécle : Saint-Lue, Ménologe: xn® sidcle :
Martorana, Palatine, Urbin 2, Rossicon 2.

— xn1® siécle :
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ainsi de Pierre, dans la Céne '

Malchus, debout, est une inno-
vation unique.

Quelques attitudes marquent
une date. Sur le Thabor, ¢’est au
xi°siecle que Pierre s’agenouille *.
Au x¢, le Christ en croix tient
encore le buste droit, les bras
horizontaux inclinant & peine la
téte *; au x1®, il s’affaisse, mais,
porté par le suppedaneum, il
garde les épaules au croisement
et les bras ployés le long des bran-
ches; les bras tendus par le poids
du corps, comme a Daphni, sup-
posent un effort d’analyse, mar-
quent un progres : on les retrouve

au xu® siecle . En revanche, 'al-
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; au contraire, Pierre, tranchant l'oreille a

lure de I'ange, quelquefois méme
avec ce recul élégant du buste?,

Fig. 64. — Fragment de la Céne.

est constante du 1x® au xi© siecles °; tandis ue, vers la fin du xi%, la jambe

gauche fléchit”, et qu'au xu°, elle s’avance, ployée, le buste penché, dans une

marche rapide, qui souleve et rejette sur le coté le pan de I'himation *. En

1. Couché : Paris. 64, fol. 3, 95, 151, 195 ; Laur.
VI, 23, fol. 53; — assis, comme & Daphni :
Saint-Mare, ete. (el Pokr., pp. 273-274).

2, Iviron 1, fol. 303 v. (Brockhaus, pl. XXV ; Kuhn,
Allg. Kunst-Gesch., Malerei, p. 136, lig. 166).

3. Exemple du Christ nu : triptyque du Cabinet
des Médailles (Ann. arch., t. XVIIL, p. 109; Bayet, Ari
byz., p. 193; Ep. byz., p.17), reproduit sur un coffret
d’argent de 'Académie des Beaux-Arts de Saint-
Pétersbouryg (Pokr., p. 339).

&. Tviron B, ivoire Barberini, Monréale.

Kiev,

4. Grég. Naz., Pantocrator 49,
6. Grég. Naz., 1x® siecle (Omont, Fac-similés, pl. XX) ;
portes de Saint-Paul, 1070 (F1., pl. V}; Pantocrator

&9, 1080 (Bull. corr. hell., t. XVIII, pl. XV); Vato-
pédi, église (Bull. corr. hell., t. XVIII, p. 455) et nar-
thex (Ann. arch., t. XXVII, p. 225 ; sera reproduit
d’aprés une pholographie récente dans Basile II),
probablement de la fin du xie sitele ; Acathiste de
Moscou, n° 429 (Copies photographiées, pl. 11} ; Pala
d'oro (Labarte, pl. LX), ete. La méme attitude dans
I'Annoncialion & Zacharie (Paris. 64, fol, 103, x¢ si¢-
cle ; Ménologe, fol. 61, xi® sidcle).

7. Rossicon 2 (Pokr., p. 12, fig. 24); Athen. 7,
fol. 252 v. (Bull. corr. hell, t. XVIII, pl. XV bis);
Vatopédi; Torcello; Palatine (Pavlovskij, p. 97,
fig. 25); Martorana (phot. Alinari 13044); Monréale.

8. Millet, Bull. corr. hell., t. XVIII, pp. &74-475.
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méme temps, la Vierge, vers le milieu du xi° siécle, incline la téte ; au xue, elle
file, assise, se retournant vers I’ange, dans un mouvement de surprise, plus
dramatique que I'attitude méditative de Daphni'. En sorte que la Salutation
de Daphni représente dans sa pureté le type du xi® siécle. i

C’est dans les gestes que I'ingéniosité du mosaiste se manifeste souvent par
de véritables innovations : dans la Transfiguration, par exemple, la main du
Christ appuyée au rouleau, le livre de Moise sur le bras droit, le jeu des
draperies prés du visage de Jean donnent de 'accent a ses emprunts . Dans la
Crucifixion, la Vierge, d’abord simplement orante *, modifie, aux xi° et
xi® sieécles, le mouvement de sa main gauche: tantot elle serre son voile
devant la poitrine *, tantot elle y appuie sa joue®, par exception, tenant un
mouchoir °; & Daphni, avec une rare ingéniosité 7, le second de ces gestes, le
plus expressif, est saisi au moment ou la main approche du visage, sans en
altérer encore le profil. Jean marque de méme sa douleur ; mais, pour lui,
notre mosaiste a surtout innové en laissant la main gauche a ’abandon ®;
I'Incrédulité, a Daphni, se distingue par le geste plus sobre du Christ, qui,
d’ordinaire, léve le bras droit au-dessus de sa téte’; dans I’Adoration, par
une jolie interprétation des modeles ', 'Enfant, au lieu du rouleau, prend la

1. Millet, Bull. corr. hell., 1. XVIII, pp. 476-480.

2, Le détail des altitudes et des draperies se re-
trouve dans I'un ou l'autre des monuments con-
temporains : le mouvement d’Elie, dans Iviron b5,
fol. 269 v. (Brockhaus, pl. XXIV); celui de Moise, &
la Palatine; celui de Pierre, laissant tomber de sa
main gauche le pan de son manteau, dans le Vatican.
1156 (Agincourt, LVII, 9) ; Jean portant un pan de
son manteau 4 son visage, dans Iviron § et & la Pa-
latine; Jacques ne porte la main si pres de son vi-
sage que dans le Grég. de Naz. Son mouvement
devait étre analogue & celui de la Palatine : le ge-
nou gauche en terre, le droit relevé, le bras gauche
effacé derriére le corps et tendu en guise d'appui.
Voyez une composition frés analogue dans Bayet,
Art, byz., p. 52, fig. 45.

3. Rabula, Grég. de Naz., triplyque du Cabinet
des Médailles, psautier Chludov, Pantocrator 61.

4. Saint-Lue, Saint-Mare, Torcello, Pala d'oro,
Iviron 5.

5. Kiev, Vatican. 1156, Monréale.

6. Email de Munich (Nic. Phoc., p. 580); & la hau-
teur de la taille : Iviron 56, fol, 11 v.

7. Méme parti dans I'émail Stroganov (Ep, byz.,
p. 520).

8. Main levée vers le Christ : triptyque de Paris,
Iviron 56, fol. 11 v., Vatopédi 733, fol. 18, Paris. 75,
fol. 207 v. ; — touchant le visage : Rabula, Chludov,
Saint-Lue, Chios, Kiev, Saint-Mare, Torcello, Mon-
réale, Vatican. 1156, ete. La main gauche lient un
rouleau (Saint-Clément, Kiev), un livre (triptyque de
Paris, émail de Munich, Vatican, 1156), plus souvent
un pan de manteau (Saint-Lue, Monréale, émail
Stroganov, Pala d'oro, Iviron 56, Vatopédi 733), ou
bien se reléve orante (Pantocrator 61, fol. 98, Saint-
Mare, Torcello).

9. Comparez & Saint-Apollinaire Neuf,

10. Sainle-Marie in Cosmedin, Grég. de Naz. Dans
ces deux monuments, 'Enfant tend la main vers les
présents; au confraire, il bénit comme i Daphni,
dans le Ménologe (Alb., II, 57; Beissel, pl. XVI, 8) ;
et le Vatican. 1156, fol. 279 v. (R. de Fleury, Sainte-
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main de sa mére ; sa courte tunique met & nu ses petites jambes et la Vierge,
du geste méme qui tenait la draperie, saisit le pied mignon. Presque nulle
autre part, Anne, sur son lit d’accouchée, ne médite avec le geste des steles
attiques ' : c’est un souvenir des plus anciennes nativités du Christ *, une
réminiscence des nativités paiennes, comme celle des Dioscures’, peut-étre une
imitation directe des adieux fun¢bres ‘. Enfin, sur le mont des Oliviers, notre
mosaiste a fait preuve d'un véritable sentiment d’artiste en évitant le spectacle
pénible du Christ, entre les bras de Judas, répondant a ses caresses® : il
I’éleve au-dessus de tous, impassible, la main devant sa poitrine, dominant
d’un regard plein de compassion le traitre qui le saisit °; le geste de 'Hébreu
le désignant est aussi particulier a Daphni et se retrouve, par une mystérieuse
transmission, dans les fresques siennoises du Sagro Speco.

Le geste peut étre aussi un indice chronologique. Les anges de la Nativité,
au x1¢ siecle, penchés sur la ereche adorent 'Enfant 7 ; sur les portes de Saint-
Paul, en 1070, le dernier d’entre eux, comme a Daphni, léve les bras vers
les astres; au xu°, tanlol ils se partagent *, tantot ils se dressent tous®. Clest
le parti qui prévaudra aux xive et xve siécles.

En la plupart des compositions, chaque personnage se tient en lieu fixe,
dés le vi° siecle, dans les plus populaires, comme la Salutation ou la Cruci-

Vierge, pl. XXXVIII)
trait chronologique. La disposition de Daphni n'a
pas été imilée.

1. A Kiev (pl. XXVIII, 7), la main droite tient une
¢toffe prés du visage, la gaunche avance vers les
jeunes filles comme pour saisir les mels ; Anne est
tournée vers la gauche. On retrouve le souvenir du
geste de Daphni dans les peintures de Mistra et
de I'Athos. Aux xi® et xn® siecles, Anne a latti-

: c'est 1a vraisemblablement un

tude de la Vierge dans la Nativite du Christ, les
jambes croisées, les bras enveloppés du manteau
{Ménologe, Pantocrator 49, psautier d’Athénes) on
bien la main allongée sur le genou gauche (Vati-
can. 1156) ou bien un des bras sorli, avancé ou
ployé devanl la poitrine (Marc. GCCCCXL, Pal. 189,
Urbin 2).

2, Rabula,
pl. X1,

3. Robert, Sarkophag-reliefs, t. 11, pl. 11

diptyque de Milan (Sbornik, 1866,

k. L'analogie entre les deux jeunes femmes, 'une
et 'autre entourées el absorbées, peut avoir frappé
les artisles byzanlins, On peut remarquer que le
geste d’écarter le voile, comme I'a observé M. Kon-
dakov, est purement anlique ; « dans I'art byzantin,
au conlraire, la femme se couvre le visage » (Ané
byz., t. 11, p. 107).

i, Paris. 74 (Fl., pl. LXXVII); Elisabethgrad
(Pokr., p. 209, lig. 143); Paris. suppl. gr. 27 (Pokr.,
p. 300, fig. &4%); Laur. VI, 23, fol.
fol. 99; Valican. 1156.

6. Seulement a Saint-Mare (FL., pl. LXXVIII) et &
Monréale, Jésus parait indifférent i la caresse.

5% Paris. 54,

7. Saint-Luc, Ménologe, Iviron 1.

8. Urbin 2, Palatine.

9. Martorana, Rossicon 2 et 6, Novgorod, ivoire
Barberini, Paris. 75, Pal. 189, Vatican. 1156, Marc.
I, vin et CCCCCXL, ele.
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fixion ', ou depuis une époque plus récente. Dans la Transfiguration, les
prophétes *, les apotres * occupérent au 1x° siécle des places inverses; ¢’est
au xu® que I'on voit Jean prosterné vers la gauche *, Elie et Moise, hors de la
gloire, sur les cimes du Thabor °. En général, la composition s’ordonne de
facon & diriger vers la droite la figure de profil la plus saillante, soit le per-
sonnage principal, Christ dans la Résurrection de Lazare, les Rameaux, le
Lavement des Pieds ou les Limbes, Vierge et son cortége dans la Présen-
tation, soit, & ses cotés, lorsqu’il se trouve de face, le plus important apres
lui, Thomas, Judas, Prodrome baptisant, Vierge prés de la Croix, ange de la
Salutation. La figure de profil, agenouillée, assise ou couchée, Pierre au
Thabor, Christ dans la Céne, Anne dans la Nativité, Vierge devant les mages
ou sur son lit de mort, détermine de méme le sens de la composition. Le
profil a droite est I'archétype, le modeéle antique : il se dirige comme I’éeriture
grecque et latine, comme la suite méme des scénes dans les manuscrits, sur
les ivoires el les émaux, aux murs des églises. Toutefois, aussi bien que
la figure de profil, la composition qu’elle reégle peut se retourner : tels sont a
Daphni les Rameaux, les Limbes, la Présentation de la Vierge, que Ion voulut
orienter vers le centre de I'église, le Lavement des Pieds et la Bénédiction °.

En trés peu de compositions les divers épisodes s’intervertissent. Telles sont
la Priére de Joachim et d’Anne 7 et surtout la Nativité du Christ : la Vierge,
pres de la creche, le bain, Joseph et les bergers, aux extrémités, les anges
autour du rayon se déplacent au gré de I'artiste, lui laissant le choix de I'inter-
prétation. A Daphni, trois épisodes se juxtaposent : un ange porte la nou-

Iviron 5; — hors de la gloire, xie sidcle : Laurent.
V, 23, fol. 34 v. et 135 ; Guélat; Vatican. 1156 ; ivoire
Barberini ; mosaique portative de Florence ; Pala-
line, ete.

1. La Vierge et Jean sont isolés de chaque colé
du Christ, sur la croix de Monza et U'ivoire de Paris,
Toutefois, le psautier Chludov fait exception, ainsi
que pour la Salutation et la Trahison (Brockhaus,
pl. XVIII).

2. Ps. Chludov (pl. IV, 1); Grég. de Naz. (FI.,

6. De méme, les Limbes & Saint-Luc. A Saint-Luc.,
le Lavement n’est pas retourné. L'interversion du

pl. LXV; Pokr., fig. 90).

3. Psautier Chludov.

&. Encore & droite en 1070, sur les portes de Saint-
Paul (FL, pl. LXIII); — & gauche : Paris. 74 (Fl,,
pl. LXIII; Pokr., fig. 91); év. de Guélat, Rossicon 2
(Pokr., fig. 92 el 03), ete.

5. Encore dans la gloire, au xi° si¢cle : Saint-Paul

Paris. 115; au xn*® sidcle : Paris, 74, Rossicon 2;

Lavement et de la Bénédiction, qui sont & des places
symélriques, aux deux extrémités du narthex, ne
s'explique pas clairement.

7. Joachim est & gauche & Kahrié-Djami, dans la
métropole de Mistra. Le Manuel (§ 349) n'indique
pas les places respectives. Ailleurs, les épisodes sont
séparés (Péribleptos, réfectoire de Lavra).
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velle aux bergers, tandis que les autres adorent I'Enfant, qui se souléve vers
eux ; Joseph et Marie sont tournés vers le bain, comme & Kahrié-Djami, ou
I’ordonnance est pareille '; mais, cette petite opération ne les absorbe pas :
la Vierge méme 'a déja quittée des yeux, comme pressentant I'arrivée des
anges; ils se livrent a leurs réflexions, a la méditation du mystere.

Sinous considérons maintenant I'équilibre des masses et la direction géné-
rale des lignes, d’abord sans attention aux données traditionnelles, nous
pouvons les ramener a quelques types.

1. La composition symétrique. Le Christ, au centre, tantot dépasse les
autres personnages, qui se font équilibre & ses cotés, isolés (Crucifixion,
Transfiguration) ou groupés en masses (Incrédulité, Trahison, Dormition).
Dans la Dormition, on I’a remarqué, la ligne de la haute figure du Christ
forme un saisissant contraste avec celle de la Vierge étendue, de la foule qui
s'incline *. Dans cette sceéne, ainsi que dans la Crucifixion, le personnage
central est beaucoup plus élevé et deux anges remplissent & ses cotés la place
restée vide au-dessus des autres. Tantot le Christ se tient plus bas (Baptéme,
Lavement des Pieds). La composition symétrique peut aussi s’ordonner sans
personnage central, monter en pyramide : tel est la Priere de Joachim et
d’Anne ; telle est aussi la Nativité du Christ, ou toutefois la Vierge occupe le
centre, plus bas que les personnages secondaires, comme le Christ dans le
Jourdain.

2. La composition dissymétrique comporte tantot un personnage principal,
encore élevé, entre deux groupes inégaux (Limbes), ou bien simplement deux
groupes inégaux, dont I'un moins étendu se dresse plus haut (Rameaux, Pré-
sentation). Enfin, la composition tout entiére, liée, forme une seule masse
(Nativité de la Vierge, Mages).

Cette rapide revue nous révele un rare souci de la ligne décorative, de
I’harmonieuse répartition des masses. La composition est d'un goit tout
antique °.

1. A Kahrié (Kondakov, Viz, ecerkvi, pl. XXXIII), 2. Bayet, Art byz., p. 181.
Joseph et Marie regardent franchement le bain; 3. M. Bayet (A7t byz., p. 181) a signalé l'inspiration
I'enfant dort; les anges sont tournés vers I'éloile. | antique dans la Dormition. On peut la comparer A
C'est une interprétation un peu différente duméme | la Conclamatio (Reinach, I, p. 49). Comparez la Nati-
odile: vité de la Vierge et celle des Dioscures.

21
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Quelques-unes de ces compositions se distinguent par des traits originaux.

Pour I'Entrée & Jérusalem, notre mosaiste avait le choix entre deux partis :
détacher le Christ au milien de la scéne entre deux masses équivalentes ',
ou bien rompre I'équilibre en le mélant aux apotres; ceux-ci alors, au second
plan, le précedent tous, dans le Grégoire de Naziance, ou bien I'escortent,
a la Palatine, laissant Pierre en avant leur montrer la voie; a Daphni, 'ordre
est le méme qu’a la Palatine; mais, sans doute faute de place, Jean marche
seul sur les pas de son compagnon *. Une pareille dissymétrie, dans la Pré-
sentation, distingue Daphni du Ménologe, ou la petite Vierge tient le milieu
entre le Saint des Saints et son cortege *; mais, a la différence des Rameaux,
cette dissymétrie, en permettant un groupement plus aisé et plus gracieux des
jeunes filles, parut si avantageuse qu’elle évinca la disposition primitive *.
Dans le Lavement, la composition réguliere de Saint-Luc ° et de Daphni céde,
a son tour, a cette curieuse tendance, que le développement de I'iconogra-
phie pousse a 'extréme, en finissant par acculer le Christ au bout de la scéne °.

Les compositions monotones et décousues qu’étaient & l'origine, que sont
restées dans le cours des siecles, I’Adoration et la Nativité de la Vierge, avee
leurs trois figures, mages ou servantes, se suivant d'un seul coté, sur le
meéme plan, en des attitudes pareilles, prennent & Daphni un aspect plus pit-
toresque et présentent plus d’unité. Pour I’Adoration, le Grégoire de Naziance
avait fourni le modéle, mais sans lier aussi bien le groupe des mages par le
déploiement de cette grande aile si décorative, et par ce dialogue vivant
entre 'ange et I'un deux. Dans la Nativité, notre mosaiste seul a imaginé de
reporter Anne vers le centre, de I'enfermer dans un cercle de soins craintifs .

sa sandale du méme mouvement qu'a Daphni. A
Daphni, le Christ est au milieu, le bane s'allonge,

1. Paris. 74, fol, 41, 88, 151, 193 v.; Iviron 5,
fol. 42; Saint-Marc.

2. En tous les cas, Pierre se retourne vers les
apotres avec le geste de Daphni.

3. Fol. 198 (Alb., T, p. 204).

& Déja, 4 Kiev, la Vierge ne fait qu'un groupe avec
ses parenls; mais il n'y a que deux jeunes filles
(Ajnalov i Rédin, p. 807; pl. XXVIII, 8). — Voyez
Rossicon 6, Vatican. 1156, Kahrié-Djami, métropole
et Péribleptos & Mistra, Athos. ‘

5. Ep. byz., p. 121. Pierre y occupe le cenlre; un
autre apétre sur le méme banc, trés court, dénoue

les groupes s'éclaircissent; & Monréale, le banc est
plus long encore, deux apdtres assis & coté de Pierre
se déchaussent ; deux seulement restent derriére le
Christ.

6. Paris. 74, fol. 195 v. (Pokr., p. 297, fig. 141;
Fl., pl. LXXVI); Laur. VI, 23, fol. 197 v.; Saint-Marc
(FL., pl. LXXYVI) : xne siécle.

7. Voyez une disposition différente, mais assez
pittoresque dans Urbin 2.
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Sur le mont des Oliviers, au lieu d'une masse compacte, arrondie en demi-
cercle, au-dessus des deux figures centrales, soldats, Juifs et apotres forment
deux groupes, d’une libre ordonnance, aux cotés du Christ qui les domine.

Fig. 65. — Enlrée & Jérusalem, d'aprés Schlumberger, Epopie bysantine, p. TH.

Au premier plan, les figures bien isolées se font équilibre '; au second, elles
remplissent les intervalles. La méme dextérité dans le groupement dis-
tingue I'Inerédulité, le Lavement, la Dormition et la Présentation.

1. Judas el un soldal sont également symétriques, | pl. XY},
mais seuls, dans le Pantocrator 61 (Brockhaus,
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Aux Limbes, le déplacement des rois, joints, par une exception presque
unique ', aux premiers hommes, a rompu la symétrie traditionnelle, au point
de faire distinguer jusqu'a I'aspect des groupes par la sévérité ou la sou-
plesse des lignes. Il a permis de rattacher ces deux personnages a I'action,
sans modifier I'attitude naturelle du Christ, et de montrer le Prodrome, en une

petite scéne justement distincte, annoncant le mystéere °.

Les remarques qui précédent nous ameénent a placer les mosaiques, dans
le développement de l'iconographie, vers la fin du xi® ou la premiére moitié
du xue siécle. Elles font ressortir le gout et I'originalité qui se manifestent,
soit dans le choix des motifs, des attitudes et des gestes, soit dans 1'ordon-

nance méme de la composition.

1. Le Prodrome est tantdt au second plan derriére
les rois (Kiev; Pal. 189, fol. 152; Mare. CCCCCXL,
fol, 141 ; Iviron 5, fol. 360; Vatopédi 610, fol. 185 ;
735, fol. 18 v.; ete.), tantdt & leur cOté (Saint-Marc;
Urbin 2; Marc. I, vin; ete.)

A Torcello, ot les rois, ainsi que I'a remarqué
M. Diehl (Mon. Piot, p. 4, nole 2), sont aussi derriére
Adam et Eve, la composition ne s'inspire ni du
méme sentiment ni du méme esprit que celle de
Daphni; le déplacement ne modifie pas le caractére
de la composition, qui reste une variante sans im-
portance, ni iconographique ni esthéfique, du type
traditionnel, tel qu'on le voit & Saint-Mare.

2, D'aprés les apoeryphes (Tischendorf, p. 301 et
suiv.), il annonce d’abord l'arrivée du Rédempteur,

puis les portes se brisent, les anges enchainent Sa-
tan, efe.

A Daphni, le monticule, qui ailleurs enveloppe la
cavité (Iviron 1, Urbin 2) est supprimé. De méme
au xue® siecle : Marc. I, vint et CCCCCXL; Vatican.
1156; Vatopédi 610, ete. En ces monuments, comme i
Daphni, la tache noire recouvre un des sarco-
phages, tandis que, du coté opposé, c’est le sarco-
phage qui le masque,

A Daphni, a'opposé de la plupart des monuments,
le Prodrome et les justes se tiennent derriére les
sarcophages. Voyez mon article surI"Anastasis (Mon.
Piot, p. 11) ot mon affirmation sur ce point ne con-
cernait que Daphni, ce quune critique de M. Diehl
parait méconnaitre (Mon, Piot, p. 6, note 2).



CHAPITRE VIII

FACTURE ET COLORIS

1. La facture.

Par la technique, les mosaiques de Daphni different peu de toutes celles
que les restaurations, a Ravenne, Venise et Palerme ont permis d’étudier de
prés '. Au nu des murs, sans les rustiquer *, on appliquait un ciment de
chaux et de marbre pilé, sans colle *, en deux couches : la premiére a plus
gros grains, quelquefois affermie, dans les voutes, par des clous a large
téte *, corrige les inégalités du mur; la seconde, agrippée dans des trous,
faits & la pointe de la truelle, et liée par de la paille *, porte a sa surface un
ciment plus fin, véritable pierre blanche, qui enchasse les cubes °. Les cou-
leurs que I'on retrouve sur ce dernier ciment, noir sous les contours, jaune

ou rouge sous les ors, et tons correspondants sous les draperies, ne sont

point les vestiges d’une esquisse qu’on y aurait tracée ’, car ils manquent

1. Gerspach, La mosaique, pp. 235 et suiv. ; P. Sac-
cardo, Les mosaiques de Saint-Marc a Venise, Venisa,
1897 (extrait de la grande publication Ongania),
p. 474 et suiv.; Gaetano Riolo, Dell’ artificio pratico
dei mosaici antichi et moderni, Palerme, 1870,

9, Clest une exceplion & la pratique courante
(Gerspach, p. 236).

3. Sur I'emploi des colles & Venise, cf. Saccardo,
p. 175.

4. Identiques & ceux de Sani-Marc (Saccardo,
p- 173). M. Novo a remarqué que Poxydation de ces
clous fait parfois tomber la mosaique.

5. M. Saccardo croit que c'est pour alléger le
ciment (p. 175). A Daphni, cest de la paille de
froment.

6. La couche brute est épaisse de 0m 02 & 0m 0} ;
l'autre, de 0= 009 & 0= 01. Quelquefois, lorsque le
relief du mur l'exige, il y en a une lroisi¢me.

7. C'ent été impossible sur le ciment encore mou,
qui, d’ailleurs, séche trop vite pour permettre d'y
placer des cubes sur une surface étendue. M. Sac-
cardo (p. 179-180) a supposé que I'on peignait surla
seconde couche, une fois stche, puis qu'on y appli-
quait les cubes en les liant entre eux A mesure avec
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dans les interstices, mais la simple empreinte des cubes. Aussi M. Novo a pu
conclure que les mosaiques se composaient, non point directement sur le
mur, mais dans les ateliers, sur des canevas, dont la colle dissolvait les cou-
leurs et les portait sur le ciment.

Les cubes, taillés au marteau
a huit millimétres, entre des joints de deux a trois. Ceux des visages sont
de moitié plus petits. Dans le fond, ils s’alignent en files horizontales, sépa-
rées du contour des objets par deux ou trois lignes d’or, qui le suivent.
Entre les contours et les traits essentiels, les intervalles sont remplis dans le
sens du dessin, avec, aux points de raccord, des fragments taillés tout expres.

Les tons sont en nombre restreint : le smalte fournit tout au plus trois

', présentent des surfaces carrées de cing

nuances de rouges, cinq a six de bleu, de lilas et de brun, un peu plus de
vert; les tons clairs sont tirés du sol méme : marbre blanc du Pentélique, gris
bleu de I'Hymette, galets blanc mat, roses et bruns; on a méme employé le
marbre noir d’Eleusis et du tuf jaune. La mosaique se composait sur place *.

Avec ces ressources limitées et des procédés forcément trés simples, (ra-
duisant la ligne par une épaisseur, le dégradé par une succession de tons
tranchés, le mosaiste de Daphni a su pourfant donner a ses personnages un
relief saisissant. Avant tout décorateur, il pouvait se contenter de répandre
sur l'or des murs et des voutes de simples taches harmonieuses; mais il a
voulu faire ceuvre de peintre et, sur ce fond éclatant, mouvoir des corps
vivants. Pour détacher les objets, il accentue les contours, sans pourtant
les tracer avec l'uniformité d’une découpure la ligne varie d’intensité,
méme de nuance, toujours liée au modelé quelle accompagne; sur les
fonds puissants, superflue, elle disparait °.

La figure drapée est I'élément primordial qui fait le caractere de la fac-
ture, comme celui de la composition. Nous commencerons done par elle.

un ciment d'une forte cohésion. Mais ce n'est point
sur la surface de la deuxiéme couche qu'on re-
lrouve les couleurs; c'est sur le ciment plus fin qui
enchdsse les cubes.

1. Cf, Saccardo, p. 18%; Gerspach, p. 2&l. A
Daphni, les smaltes d'or sont coupds au diamant :
M. Novo a observé surla tranche, au bord inférieur,
un petit rebord qui n'existe pas lorsqu'on faille au
marteau. Je dois & M. Novo tous ces renseignements

techniques.

2. Partout on utilisait les ressources minérales du
pays : Gerspach, p. 241; Saccardo, pp. 185 el suiv.

3. Les objets alors s’enlévent en clair, soit sur
une ligne d'ombre appartenant au fond (visage de
la Vierge, Cruc.), soil directement sur le fond
(rouleau du Christ, Ram.), quelquefois méme en se
terminant par une lumidre (cerlaines parties de
I'dne, Ram.).
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Dans le costume grec, d’ordinaire, la tunique est bleu foncé et I’himation
blanc avec des ombres brun lilas . Quelquefois, le bleu de la tunique

g’éclaireit *; ailleurs, ’himation se co-
lore en brun jaune; tel est celui de
Pierre dans toutes les scénes ou cet
apotre figure *. La tunique bleue s’allie
aussi 4 des himations verts* ou roses °;
ou bien une tunique lilas & des hima-
tions verts, roses ou bleus °. En tous
ces cas, la tunique est foncée et ’hima-
tion clair. Il y a aussi des tuniques
claires, soit roses (himations verts 7,
bruns * ou bleus °), soit vertes (hima-
tions roses ', bruns " ou bleus ) soit
brunes (himations roses * et bleus **).
Mais celles-la méme sont encore d’une
nuance plus foncée que les himations.

Le costume antique des apotres,
des prophetes, des anges, dans les
mosaiques anciennes, & Ravenne , &
Parenzo, & Chypre °, au mont Sinai 7,
a Sainte-Sophie de Constantinople **,

1. Jean (Ram. et Cruc.), Joseph (Nat.), Gabriel
(Sal.), un des anges et 'apotre jeune {Bapt.), Paul
(Dorm.), Luc (Iner.), Adam (Limb.).

2. Moise et Jean (Transf.)

3. Transf., Ram., Lav., Trah., Dorm. En outre,
Sophonias el Moise (coup.).

4. Thomas (Incr.), Judas (Trah.) (ce sont deux
personnages en relief du méme mouvement) ; Phi-
lippe ou Thomas (Lav.).

i, Luc (Lav.).

6. Jérémie, Jonas, Barthélemy (Incr.), Michée,

7. Christ (Transf.), apdtre détachant sa sandale
(Lav.), Jacques (Incr.), apdlre imberbe & droite
(Dorm.).

8. Malachias, Elisée, Jean (Iner.).

Fig. 66. — Bénédiction de la Vierge.

9. Jacques (Transf.), Joachim au désert.

10. Zacharie (coup.).

11. Habacue, ange parlant aux bergers (Nat.).

12. Ange adorant le Christ, a droite (Nat.).

13. Dernier ange adorant le Christ, & gauche (Nat.).

14, Joel.

15. Redin, Moz. rav. cerkvej., pp. 85, 98, 130, ete.
1l faut excepter le baptistére des Orthodoxes, ot la
draperie est quelquefois dorée,

16. Smirnov, Viz. Veém., t. IV, pp. 37 et 73, pl. 1
et IL. Toutefois, 'ange, aupreés de la Panaghia Kana-
karia, a la tunique bleue.

17. Kondakov, PuleSestric na Sinaj, p. 92,

18. Salzenberg, p. 31, pl. XXX.
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a Saint-Luc ', est en général blanc, avec des ombres légeres, qui de
I'himation a la tunique différent de ton, non d'intensité. Dans le Lavement
et I'Incrédulité, a Saint-Luc, comme dans les miracles et les scénes de la Pas-
sion, a Saint-Apollinaire Neuf, seuls 'or et la pourpre du Christ mettent un
accent parmi les draperies blanches *.

Ces draperies blanches, imitées de la statuaire, ressortaient en principe
sur des fonds bleus. L’or *, s’alliant aussi bien aux tons vigoureux qu’aux
tons clairs, se prétait a des combinaisons plus riches. C’est ainsi qu’a
Daphni la masse des draperies, restée claire, a des ombres plus colorées, des
tons plus variés, des valeurs moins égales et quelques notes vigoureuses, le
bleu et le lilas des tuniques, tranchant sur les couleurs légeres.

(’est au cours du xi® et du xu® siecles que le coloris de la mosaique a
pris ce caractére nouveau. A Kiev *, a Torcello °, les draperies, encore
blanches, se colorent d’ombres plus profondes qu’a Saint-Luc. Puis, a la
vigueur des ombres, les apotres de Grotta-Ferrata ° et de Trieste, ceux de
I'’Ascension et les propheétes, a Saint-Marc, ajoutent quelques notes foncées.
Enfin, & Saint-Mare, dans les compositions 7, et en Sicile *, les valeurs sombres
se multiplient. Daphni, par leur sobre répartition, se classe entre les
mosaiques de Kiev et celles de Sicile, avec celles des coupoles de Saint-
Marc, que l'on peut dater de la fin du x1° siécle. La miniature avait de beau-
coup précédé la mosaique-dans cette voie, car les peintres de Basile II
répandaient a profusion les étoffes foncées dans le Ménologe ‘, & I'imitation

de manuscrits plus anciens, tels que le Cosmas.

fig. 145 p. 277, pl. X, 17; p. 289; pl. V. — Dans les
peinfures : pp. 307, 323,

5. Sauf Pierre.

6. Pentecote (Gas. Arch., t. VI, pl. LVI). Ces
valeurs foncées sont des luniques bleues (Pierre,

I. Apdlres isolés dans le narthex, Diehl, Saint-
Lue, pp. 41, 44 ; dans les scénes, pp. 40, 47, 70;
Joseph, p. 65 ; anges, pp. &6, 635, 68.

2. Dans la coupole de Sainle-Sophie & Salonique
les anges ont une tunique blene (Bayet, Mission,
p. 326). M. Rédin, (rés justement, les atlribue au
xu® sitele (Viz. Viém., t. VI, pp. 370 et suiv.)

3. L'aspect du fond primitif est conservé dans la

Malthias), un manteau vert (André), un autre dont
Je n'ai point noté la nuance (Jacques, fils d'Alphée).
7. Les faches claires et les taches sombres se

mosaique des Rameaux que l'on a simplement
consolidée sans la détacher : l'or est jaune, I'om-
bre des interstices assez larges, dont le ciment est
tomhé, un semis de smaltes bruns en adoucissent
Iéclat.
k. Dans les mosaiques : Ajnalov i Redi a7
v L safques : Ajnalov i Redin, p. 257,

font équilibre : tuniques et himations s'opposent par
la valeur des tons,

8. Souvent le manteau est sombre (vert ou brun),
méme avec une tunigque foncée.

0. Yoyez, par exemple, le Christ avee les apotres,
le Baptéme (Ep. byz., pp. 117, 481); et aussi 'ange
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La tradition du bleu pour les tuniques, au moins dans la légére teinte des
ombres, remonte aux mosaiques mémes de Ravenue, ou il s’allie aussi, dans
les mémes proportions, au brun des himations'; cette harmonie, avec les
valeurs de Daphni, est trés fréquente en Sicile *. Dans le xi® et le xu® siécles,
a Kiev seulement, les tuniques, comme & Daphni, sont plus foncées que les
manteaux °.

A cette régle font exception, a Daphni, la tunique du Christ, en pourpre
violette, modelée avec du lilas pur * ou mélangé d’or, plus claire que 'hima-
tion, pourpre aussi’ ou bleu, une fois a rehauts d’or °, et la tunique brun

jaune d’Elie et du Prodrome, sous un himation ou une mélote vert foncé.

Ces couleurs sont de tradition .

annoncant a Zacharie, fol. 61; la Présentation de la
Vierge, fol. 198 ; du Christ, fol. 36%; divers pro-
phetes ou patriarches, fol. 250, 367. Quelques-uns
de ces sujels paraitront dans le Basile 1.

1. Rédin, Moz. rav. cerkvej, p. 130. Dans le Cosmas,
vine sigcle, avec manteau rose : Enoch, fol. 56; Amos,
fol. 67 v.; Matthieu, fol. 78 v.; Luc, fol. 80; Pierre,
fol. 81; — rouge : Noé, fol. 56 v.; Joel, fol. 68 v.; —
vert : Isaac, fol. 60; Mare, fol. 79 v.; — jaune brun :
Osée, fol. 67; Naoum, fol. 69 v.; Jean, fol. 80 v.; Mala-
chias. — Dans I'évangéliaire de Saint-André au Mont
Athos, 1x® sidcle (Ajnalov, Viz. Viém., f. VI, pp. 62-
63), avec un manteau jaune : Marc; rose : Luc; vert :
Jean. — Dans le Ménologe, x®-x1® siécle, avec manteau
brun jaune : Osée, fol. 119; Naoum, fol. 216 ; — violet
clair : Aggée, fol. 248; — vert brun, Joel, fol. 124,

2. Avec manteau lilas ou brun jaune; on trouve
aussi la tunique lilas avec le manteau vert clair.

3. Voyez la reproduction en couleur de I'Eucha-
ristic (Kievskij Sof. Sob., pl. V).—A Saint-Marc, dans
la Céne et le Lavement, lous les apdlres, & I'excep-
tion de Pierre, qu'on a voulu distingucy, portent une
tunique claire, En Sicile, dans les draperies entid-
rement claires, la tunique I'est parfois un peu plus
que le manteau. Voyez les notes précédenltes.

4. Panlocrator.

5. Lilas et or (Limbes).

6. Incrédulité.

7. Les plus anciens monuments byzantins mon-
trent le Christ revétu de pourpre, & ce qu'on croit
sous l'influence de modeles syriens (Redin, Moz.

rav, cerkvej, p. 13%); aux x1° et xn* si¢cles, 'himalion
blen recouvre la tunique dorée i Saini-Luc (Diehl,
pp. &%, 55, 56); de pourpre brune & lumiéres d'or, &
Kiev (Ajnalov i Rédin, p. 293, pl. V), 4 la Palaline
(Pavlovskij, p. 139), a Monréale, & Saint- Marc
(Limbes); de pourpre rouge & lumiéres d'or, & Va-
topédi (Bayet, Mission, p. 310), & Saint-Marc (Ram. et
Tentation), & la Martorana (Dorm.) ; simplement vio-
lette & Kiev (Ajnalov i Rédin, p. 257), 4 Saint-Juste
de Trieste; ou rouge, & Grotta-Ferratla; ou brun
clair, & Torcello (Limbes). A Vatopédi, & la Palaline,
le bleu de I'himation est, comme dans U'Inerédulité,
a Daphni, rehaussé d’or. L'himation est aussi de
pourpre violette, i Saint-Luc (Incr. et Lav., pp. 40,
49). D’aulres combinaisons toutefois se rencontrent
A la méme époque : tunique et manteau bleus, &
Kahrié-Djami (Kondakov, Viz. cerkvi, p. 180); blancs
a Saint-Luc (Limbes, p. 41 ; Mon. Piot, p. 8, pl. XXIV);
tunique de pourpre rouge el manteau blanc a Kiev
(« Déisis », Ajnalov i Rédin, p. 281, pl. VII).

Le Prodrome porte la tunique brune et le manteau
vert soit aux bords du Jourdain, dans les mosaiques
(Saint-Luc, Diehl, p. 68; Palatine, Monréale) comme
dans les miniatures (Iviron 1, fol. 254; Paris. 6%,
fol. 63; Urbin 2, fol. 100 v.; Vatican. 1156, fol. 200 v.;
ete.;— soit aux cotés du Christ dans la « Déisis » (Kiev,
pl. VLI, 25; Vatopédi, Bayet, Mission, p. 311; Grotta-
Ferratd).

On rencontre Elie revétu du manteau vert dans
la Transfiguration : Iviron 3, fol. 269 (avec lunique
rouge violet); Iviron 1, fol. 303, avec tunigue rose.

22
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Les clavi sont en général de pourpre rouge ', et, par exception, sur les
tuniques roses, bleus ou verts, avec ou sans or, d’aprés le ton de I'himation 2.

La chlamyde, suivant une trés ancienne tradition °, encore suivie au xi° siécle,
4 la Martorana, est, en général, d’un ton foncé, bleu ou brun, s’opposant aux
nuances légeéres des tuniques vertes ou roses, quelquefois brunes sous les
chlamydes bleues. Par exception, elle est claire, comme la tunique *. Souvent
une riche étoffe, d’un autre ton, lui sert de doublure. Dans le costume orien-
tal, les tuniques forment toujours une tache claire entre les vigueurs des sara-
balles et des manteaux °. Le « phélonion », & I'opposé des monuments con-
temporains °, est, & Daphni, en étoffes blanches, légérement nuancées, sauf
chez Grégoire le Thaumaturge, ou il est brun foncé. Suivant la tradition, le
maphorion est, pour la Vierge, bleu, un peu plus foncé que la tunique ; pour
Eve et sainte Anne, rouge ". Les tuniques des jeunes filles sont claires *, roses,
vertes ou lilas, leur manteau tantot brun foncé, tantot lilas clair. Dans les
accessoires, les étoffes blanches sont rayées de rouge °, les autres, bleues ou

rouges, de vert ou d’or .

1. Simple bande rouge, ou bande d'or coupée de | Ménologe, le Vatican. 1156, et presque loujours en
rouge, ou ligne d'or entre deux rouges. Sicile.

2. Or et bleu (him. vert), Christ, Transf.; — bleu 7. Anne : Ménologe, fol. 23; Kiev : Ajnalov i Ré-
(him. vert), Jacques, Incr.; deux bleus (him. brun), | din, pp. 306, 307; — Eve : Saint-Luc, Diehl, p. 42;
Elisée; — or et vert (him. bleu), Jacques, Transf. Pantocrator 61, fol. 83; Paris. 75, fol. 255; Paris,

3. Cf. Rédin, Moz. rav. eerkvej, pp. 157 et 203; | 543, fol. 23; Paris. 1208, fol, 66 v.; Urbin 2, fol. 260 v, ;
Haseloff, p. 69; Melchisédek dans le Cosmas (fol. 56). [ Pal. gr. 189, fol. 246, etc. Méme la prophéiesse Anne

4. Exemples : chlamyde foncée, bleue, tun. verte, | porte le maphorion rouge (Diehl, Saint-Lue, p. 67),
David, Pégase, ou tun. rose, Eustratios, Eugéne; | Pour la Vierge, il serait superflu de citer des exem-
brune, tun. verle, Salomon, Gourias, Samonas; — | ples; par exception dans I'’Adoration, le maphorion
chlamyde claire, brune, tun. rose, Auxentios, ou [ est brun.
tun. verte, Andronic ; brun jaune, tun. bleue, Mar- 8. Par exception, dans la Nativité de la Vierge,
darios; bleue, tun, brune, archanges. Michel, dans | vert foncé.
le Ménologe (f. 158), porte aussi une chlamyde claire, 9. Mouchoir : Vierge, Sal. et Cruc.; Eustratios,

5. Exemples : Aaron, mant. verf, tun. brune; | autour du cou; Elie, nouant la mélote. — Serviette
Zacharie, mant. rouge, tun. verte; — Adoration, | et draps : Nat. Vierge. — Orarion et épitrachélion,
mage & barbe noire, mant. bleu et saraballes vertes, 10. Echarpes : Etienne et Laurent, or; anges du
tun. brune et bleu clair avec une ceinture rouge et | Baptéme, or, coupé de traits rouges. — Rideaux :
maison d’Anne, rouge avec deux bandes dor. —

or; mage vieux, mant. vert, saraballes rouges;
Draps : Nat. Christ, or & plis rouge, bande verte;

mage imberbe, mant. rouge, saraballes bleues; —
Daniel, manteau rouge doublé de vert, saraballes | Dorm., brun jaune & lumidres d’or, coupé de noir

bleues (mémes tons & Saint-Luc, Diehl, p. 58). et or. Coussins rouges et verts,
6. Trés souvent foncé i Saint-Luc, & Kiev, dans le
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Les étoffes se modelent suivant trois modes :

1. Par un simple trait foncé ou noir sur un fond uni; seulement pour le bleu
et le lilas, et par exception '.

2. Par deux nuances foncées, tranchant sur une auatre plus claire du méme
ton, les premiéres pour les ombres, I’autre pour les lumiéres : la valeur des
tons, la proportion différente de 'ombre et de la lumiére, I’addition d’autres
nuances claires varient a I'infini I'effet de ce procédé. Il est employé surtout
avec le bleu et le rouge, moins avec le vert, le brun et le lilas *. Le bleu est, de
tous les tons, le plus fréquent; aucun n’atteint le méme degré d’intensité, la
méme souplesse de modelé, laméme richesse de nuances : en général, sévére
et solide, tirant sur le gris de fer ou le noir, quelquefois, au contraire, assez
vibrant, et alors plus prés du violet que du vert *. Les autres tons, francs et
légers, de qualité excellente, possédent aussi une belle gamme d’effets.

3. Par des ombres trés colorées, des demi-teintes étendues et des lumiéres
d’un blanc mat. Le ton le plus fréquent est le lilas, associé au bleu foncé des
tuniques ; le rouge est le plus rare. Dans les ombres, un ton étranger fournit
quelquefois le trait de force *, ou simplement rompt la monotonie des
nuances monochrémes °; un autre, en général, un bleu trés léger, adoucit la
transition entre la demi-teinte et la pure lumiére ¢, ou bien produit & lui seul
la lumiére en place du blanc mat ’. Ces combinaisons prétent au modelé des
étoffes claires beaucoup de variété, de finesse et de fraicheur.

1. Bleu : Joseph; lilas : Pantocrator, Vierge (Ador.).

2. Rouge : mant, de Zacharie, smaltes rouge noir
et carmin, sur marbre rose; Anne (Nat.), ombres
plusréduites, tache claire plus étendue ; Eve (Limbes),
rose plus clair; mage imberbe, le rose tire sur le
jaune; Daniel et narthex, deux roses.

Vert : Aaron, mage vieux, Elie (coup.), Prodrome
(abside), deux tons foncés sur un clair; Elie (Trausf.),
Prodrome (Bapt.), deux clairs ; Prodrome (Limbes),
du noir et du lilas remplacent le vert dans les
ombres.

Lilas : Grégoire le Thaumaturge, Salomon (coup.),
deux tons foncés sur un clair.

Bleu, double ou triple nuance : Pantocrator (hima-
tion), Isaie et ange de la Salutation (tuniques); archan-
ges (chlamydes).

3. Pantocrator.

k. Avec le lilas, du noir pur (ange, Sal.; Jean,
Cruc.), ou tirant sur le rouge (Jean et Luc, Incr.).
Avec le brun jaune, du lilas (Pierre, Ram. et Incr.).
Avec le vert, du brun (him. de Thomas).

5. Avec le lilas, du brun gris (Jean et Simon,
Incr. ; Jean, Transf.), ou du brun (Jean, Ram. et
Crucif.).

6. Avec les ombres lilas, brun jaune ou verles;
quelquefois avec les ombres lilas ou brunes, c'est
un brun gris ou jaune (Adam ; Pierre, Ram.).

7. Avec les ombres brun jaune (tun. d'Elie et du
Prodrome), ou encore les ombres roses, avec les-
quelles il ne se trouve pas d'ordinaire & cOté du
blane (coupole, Joachim dans le narthex). Avec ces
ombres roses, c'est quelquefois aussi un rose 2
peine sensible qui fournit la lumiére (narthex).
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Ces procédés sont & peu prés ceux des églises siciliennes : seulement les
tons francs, vert lilas, bleu et rouge, y sont plus fréquents ; dans les modelés
clairs, un ton étranger atténue aussi I'éclat des lumiéres '.

Dans le modelé des simples plis droits, 'ombre croit dans le sens des plans
fuyants, en général, vers les cotés, jusqu’aux brusques saillies qui la serrent
d’une lumiere vive. Les larges plis saillants qui échancrent le bord, se
dégradent & droite et & gauche dans 'ombre des plis rentrants jusqu’a la ren-
contre d’'une créte lumineuse. Les ombres verticales viennent finir sur la
ligne continue de lumiere qui dessine la dentelure du bord, rehaussée,
de place en place, par des traits d’ombre forte.

Les plis simples, en se recourbant, conservent leur dégradé naturel, en
sorte que 'ombre grandit dans le sens de la concavité. On peut bien observer
la différence sur la jambe ployée de face : sur la cuisse, c’est vers le genou,
dont la saillie tend I'étoffe, que les plis s’ouvrent et que la lumiére grandit, en
sorte que 'ombre brusque, produite par leur convexité, se dégrade bientot
et se perd. Au contraire, sur les surfaces en retraite, c’est vers le haut que la
libre chute des plis ouvre les courbes, tandis que I'omhre croit vers le bas,
brusquement coupée par la lumiére d’une saillie, qu’ensuite elle ahsorbe
peu a peu.

Daphni présente quelques applications heureuses d’un autre procédé, qui
produira de trés beaux effets dans les fresques du xive au xvie siecle : les traits
d’ombre profonde cernés de deux rehauts blanes *.

Sur les draperies un peu flottantes, soit autour de la taille, soit pres du
bord °, la demi-teinte est souvent coupée de lumiéres transversales, indiquant
des ondulations obliques au sens du pli.

La facture des nus est en rapport étroit avec celle des draperies. La chair
se modele dans une demi-teinte verte sur les visages, bleue sur les corps :
les saillies s’éclairent avec deux roses, les rehauts avee un blanc mat; un brun
trés clair, deux verts légers ménent de la demi-teinte a la pénombre : quel-
quefois, une ligne de cubes alternés, rose et verts * ou verts et bruns °,

1. Bleu, comme & Daphni, pour le lilas; brun, | (Incr.).

pour le bleu et le vert, 4. Christ en croix : bras et flanc droits.
2. Him. du Pantocrator et de Paul (Dorm.) 4. Vierge et Jean (Cruc.) ; Vierge (Sal.).

3. Michée, André (Bapt.), Pierre, Jean et Thomas
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marquent la transition entre les deux nuances; le trait, suivant les besoins, est
brun vert, rouge carmin ou noir. Le rouge indique une ombre plus profonde
que le brun vert, puisque le brun vert, parfois, marque a coté de lui le com-
mencement du dégradé '. Le dégradé des nus est pareil & celui des draperies.
L’ombre croit vers les cotés ; de bas en haut, le long des courbes ouvertes vers
le haut, inversement le long des autres.

Les tons des cheveux et des barbes jeunes sont le lilas ou le brun, parfois
combinés ; lilas sombre et brun clair. Pour varier 'effet et soutenir I'éclat de
certains costumes, le rouge se substitue a la valeur foncée *. Une ligne noire
et plutot violette ou brune cerne les cheveux. Un changement de nuance
modele les ondulations ou bien éclaire la masse saillante au-dessus du front.
Pour les vieillards, un trait blanc ou légérement nuancé de bleu alterne avec
une vigueur trés variable, bleu, lilas, brun rouge ou jaune, vert. Ces tons
correspondent & ceux des draperies °.

Ces tons brillants et variés, dans les nus, se substituent aux simples tons
bruns, en méme temps que les draperies colorées aux draperies blanches. En
effet, les ombres restent brunes a Saint-Luc, a Kiev, ou, par exception, du
bleu s’y méle, dans la coupole centrale de Saint-Marc, dans I'abside de Tor-
cello, ou le brun tire méme sur le rouge. A la méme époque, le vert apparait
a Saint-Mare, a Vatopédi ; il est d’'un emploi constant en Sicile. Dans cette voie
aussi la miniature a précédé la mosaique *.

Dans la facture des nus, Daphni se distingue de Saint-Marc et des églises
siciliennes, & la fois par un modelé plus fondu, un dégradé mieux observé”,

1. Menton de la Vierge (Cruc.). Le contour des
chairs, en grande partie noir, s’adoucit en vert brun
sur la joue etse prolonge en rouge sous le menton ;
enltre les sourcils et I'eil, dessinés en vert brun, le
pli de la paupitre se creuse en rovge. ie rouge
marque presque loujours le profil du nez, la fos-
selte de la lévre supérieure, le creux de la bouche,
et cerne lalévre inféricure.

2. Daniel, jeunes filles (Nat. et Prés.), Juif (Ram.).

3. Jérémie : ch., tun. lilas; barbe, him. verts.

David
Jonas

: ch., chlam. bleus; barbe, tun. vertes.
: c¢h., him. bleus; barbe, tun. bleues.
Quelquefois le vert, dans le nu, rappelle le bleu dans
la draperie :

Ezéchiel
: : % : ch., barbe verts; tun. bleue,
Pierre (Transf.)

Isaie : ch., him. lilas j barbe verte, tun. bleue.
Adam : ch., him. bruns; barbe verte, tun. bleue.
Sophonias : barbe, him. brun jaune; ch. verts,

tun. bleue.

Ou bien le lilas rappelle le brun :

Elie : barbe, melote vertes; ch. lilas, tun. brune.

4. Par exemple le psaulier de Basile II (Konda-
koff, Art. byz., 1I, p. 55).

5. Les traits y sont durs, souvent noirs; le dé-
gradé, remplacé par des lignes convenlionnelles ;
une sorte de cédille rouge et blanche indique la
pommette.
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et, par la variété plus riche des tons ', par cette ingénieuse recherche d’har-
monie entre les cheveux et les draperies. La facture de la fin du xi© et du
xie® siécle y atteint a son point de perfection.

La facture des accessoires est du méme caractéere.

Dans les nimbes, le rouge, le bleu ou le vert répondent aux besoins de
I’harmonie *. Sur les ailes des anges, au lieu des anciens tons bruns *, I'or
alterne avec le vert * ou le lilas °, et les plumes blanches inférieures se colorent
sur les bords de rose, de bleu ou de vert, suivant la couleur des autres.

Les objets mobiliers, croix °, batons fleuronnés 7, épées °, encensoirs °,
boites & encens ", diadémes "', broderies ", livres "%, boiseries ", paille de la
créche ¥, se modelent par diverses combinaisons de I'or, du rouge et du noir.
L'ivoire ', la nacre ou les perles ", les pierres précieuses ', relévent la sévérité
de ces tons par I'éclat du blanc, du bleu et du vert. Dans les livres, du bleu ou
du vert distinguent la tranche; dans les broderies et les boites a encens, du
brun clair, méme du vert ou du lilas tempérent I'or du champ **; dans les boi-
series, ce peut étre de I’argent *; sur les portes, le rouge tire vers le brun, qui

1. On trouve le rouge et le lilas dans les cheveux
jeunes; ceux des vieillards sont d’ordinaire bruns
et blancs, quelquefois bleus ; le vert, le lilas ne s’y
voient pas.

2. Sauf exceptions (les nimbes des rois, aux
Limbes, sont des cercles de couleur, bleu foncé,
bleu vert ou rouge), les tétes se détachent sur l'or,
celui du Christ est & croix d'argent. Le bord, dans
'église et le narthex, est en général un trait simple,
d'un ton doux, rouge, bleu ou vert. Pour le Christ,
il est rouge dans le narthex, rouge et noir dans
I'église. Chez les prophétes, un double trait, rouge
et noir, alterne avec deux tons bleus.

. CI. Millet, Bull. corr. hell., t. XVIII, p. 471.
. Salut., Michel, Pri¢re de Joachim.

. Gabriel (abs.), Adoration.

. Or et noir : Auxentios, Mardarios,

= S

~ =

- Or, rouge et noir.
. Fourreau rouge, pommeau or, bordé de noir
(Oreste).

9. Noir: du rouge indique le feu.

10. Trait rouge sur champ d'or (Aaron).

11, Trait rouge sur champ d’or.

oo

12. Trait rouge sur champ d’or, avec étoffe verte
(poignet de Zacharie, bras d'Aaron, Serge et Bacchus),

13. Croix rouge sur champ d'or (Panftocrator),
chainettes ou ficelles or et rouge (Pant. et évéques).

1%. Fond d'or avec contours rouge brun (Nat. et
Dorm. ae la Vierge).

15. Rouge et or.

16. Croix des martyrs toules blanches, seulement
rehaussées d'un pelit trait aux extrémités (Probos,
Gourias, Samonas, Anempodistos), ou doublées de
rouge (Elpidiphoros, Pégase, Acindynos), soit cer-
née de noir (Eugtne).

17. Fleurons des bdtons (Adoration, Priére de
Joachim); épées, semis dans le champ d’or des bro-
deries, des diadémes et des livres.

18. Fleurons des bdtons, pareils aux agrafes des
chlamydes; diadémes, livres; trone de la Vierge
(Sal.).

19. En ce cas, le trait est noir. Avec du brun clair,
c'est la facture la plus ordinaire pour les broderies ;
avec du vert : coiffure de Zacharie ; le lilas, ou le
rouge (Rufin) dans l'or des boites & encens.

20. Adoration.
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s’éclaircit dans la lumiere '. La cuirasse d’Oreste est lilas et or. Dans 'en-
semble du coloris, tous ces objets fournissent les vigueurs.

Les paysages et les architectures se colorent des mémes tons brillants que
les nus, en harmonie avec les draperies. Les montagnes, entre des lignes de
crétes toujours foncées *, quelquefois noires, en général rouges, et le vert un
peu lourd du sol, se modeélent en valeurs claires, variées sans aucun souci
de la vraisemblance * : les trois pointes de Thabor ont chacune leur tonalité

propre *

; la montagne de Bethléem est diaprée des couleurs les plus
diverses °. Les plantes, les feuillages et les troncs des petits arbres sont for-
més de deux valeurs °, parfois d'un ton différent. Les tons varient d’apres le
fond 7; une méme plante, entre le sol et le fond d’or, passe du rouge au
vert °, ou bien sur un méme fond violet se partage, rouge a droite, bleue a
gauche *. Méme les troncs des grands arbres, plus preés de la nature, se

teintent de nuances vives . Un trait marquant de cette facture est 'emploi

de 'or aux saillies ".

Les mémes tons, moins I'or, servent pour 1'eau ', pour les animaux “ et

1. L’or double le trait, brun foncé ou noir; un
smalte brun donnant sur le rouge, une terre cuite
plus claire, modélent les surfaces.

2. Soit simples fraits, soit épaisseur de plusieurs
rangs.

3. Golgotha : tuf brun, marbre jaune et argent;
bords du Jourdain : lilas el blane.

4. Deux lilas & gauche, lilas et brun jaune au
centre, vert & droite.

5. Rouge el violet, au haut de la grotte; rouge et
rose, & droite, prés de la téte de saint Joseph; noir
et vert & gauche; rouge pur, aux pieds du saint;
jaune et brun rouge, derritre lui.

6. Le clair est tantot simplement doublé, tantdot
cerné par le foncé : la lumiére parait venir daus
le premier cas franchement par un coté, dans le
second, s’accrocher 4 la saillie tournante.

7. Les plantes sur le sol vert s'éclairent en rose
avec des ombres rouges (Crue.); ou bien en or avec
des ombres rouges, bleues (Priére) ou bien noires
(Ram.); sur le fond d’or, le bleu clair s'allie au vert
(Cruc.); l'or, au bleu (Priére); il y a encore d'autres
combinaisons : sur I'eau bleue du Jourdain, vert et
jaune; sur un mur rose (Bénédiction), blen et or;

sur un rocher brun jaune (Transf.), bleu. Le feuil-
lage, sur le fond d’or, est tantot vert et noir (Ram,,
Priére), tantot or et vert (Transl.), et, sur d’autres
fonds, blen. Les trones des petits arbres rappellent
les plantes par la variété et I'éclat des tons : rouge
et brun, vert et bleu (Transf.), or et lilas (Nat.).

8. Crucifixion.

9. Nalivité. La différence est visible sur I'héliogra-
vure.

10. Palmier : modelé lilas et jaune, bord noir; —
Jardin : modelé vert cerné de bleu et de noir.

11. Parmi les montagnes il ne manque que dansla
Transfiguration, & droite, et dans la partie rose du
mont de Bethléem, ou il est remplacé par du brun
Jjaune; quelquefois renforeé avec du blanc (Jourdain),
oudu jaune (rocher central du Thabor).

12. Lignes bleues et blanches (Nat.), vertes aussi
(fonlaine d'Anne), et méme brunes (Baptéme).

13. Nativ. : beeuf, rouge et rose; dne, bleu; mou-
tons, I'un vert, I'autre brun sur fond rose. — Ane
des Rameaux : pour les lumiéres trés étendues, blane
mat légérement nuancé de jaune; pour la demi-
teinte, deux tons de marbre bleu; pour la pénombre,
deux verts et un brun; pour l'ombre forte, un noir;
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surtout pour les architectures. Les couleurs varient d’'un monument, d’un
mur & l'autre, non seulement en raison de l'éclairage ', mais aussi par la
simple fantaisie de l'artiste * : Jérusalem, sur deux faces symétriques,
recevant la méme lumiére se teinte en rose & droite, en brun a gauche.
Ces tons clairs et légers sont relevés par quelques accents : les fenétres
noires encadrées sur trois cotés de blanc vif, les pignons ou chapiteaux
de métal, des marbres noirs, des étoffes rouges et vertes. Ils ne se dégradent
pas sur les surfaces courbes °.

Cette facture est, en son principe, trés ancienne, car l'on voit dans le
Virgile du Vatican les rochers et les murailles prendre la teinte verte ou
rose du fond *; T'or y joue le méme role *. A Daphni, elle 're(;oit son plein
développement ; elle est étendue aux nus eux-mémes. Elle procéde d’une
observation intelligente, d’une inferprétation trés artistique de la nature.
Elle s’attache a rendre les rapports des tons, l'effet; c’est une technique
« impressioniste », qui, par Popposition des complémentaires, produit a
distance la vibration des tons chauds de la vie.

2. Les effets de relief et d’harmonie.

Sur l'or, sur le fond neutre des rochers, des boiseries et souvent méme
des constructions, la draperie se détache, soit en clair, soit en foncé,
toujours en couleurs vives et franches; sur une autre draperie, c’est en
une valeur plus puissante, en un ton nettement opposé, de préférence le

dans la criniére, vert et brun alternés, — Nichée
d’Anne : plumage bleu sur fond vert, yeux et becs
rouges.

1. Aux Limbes, le sarcophage de gauche esl blanc,
celui de droite brun lilas; les architectures de la
Bénédiction tranchent par leurs vigueurs brunes et
leurs lignes noives sur les tonalités roses du premier
mur. — Saint des Saints : plaques & marbrures vertes,
bleues ou blanches; montants noirs marbrés de
blanc; baldaquin nuancé de brun jaune avec des
colonnes bleues, des chapiteaux de métal (noir et
or|. —Fonfaine d’Anne : pignon bleu foncé et or, pre-
mitre conque rouge, auge jaune i lignes brunes;

cylindre central "du hassin quadrilobé bleu clair
marbré de rouge, cylindres latéraux marbrés de
rouge; le mur est brun en bas, blanc en haut. — Mai-
sons de Jérusalem, rose brun et bleu.

2. Du brun (baldaquin de la Bénédiclion), du jaune
(créche), du blanc nuancé de bleu (Incr.), au lilas;
du bleu clair, au vert et au brun sombre (maison
d’Anne); du blanc, au bleu (couvercle du sarco-
phage).

3. Bassin quadrilobé de la fontaine d'Anne,

4. Nolhae, p. 32.

5. Nolhac, p. 38.
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complémentaire '. Ce procédé s’applique méme aux personnages isolés,
qui, a des plans différents, se distinguent par l'intensité des tons *.

Sur les personnages, en particulier dans la pose de profil, c’est encore
U'opposition des tons, entre la tunique et I'himation, qui fait saillir les
membres; d’ordinaire, le bras et I'épaule s’enlévent en bleu, la jambe en
blanc. Parfois aussi le pan tombant de I’épaule ressort soit sur une ombre *,
soit sur une lumiere .

La recherche de I'harmonie, si bien marquée dans la facture, caractérise
aussi les ensembles.

D’abord les personnages : dans la coupole, une piece foncée du costume
fait toujours valoir les tétes blanches, tandis qu'avec les tétes brunes, les
draperies s’effacent en tons clairs. Sur toutes les figures, quelque note vigou-
reuse met un accent nécessaire : chez les diacres, c’est le bord de la
tunique, I'encensoir, la boite et son étoffe; chez les évéques, le livre, les
broderies, les croix ; chez les martyrs, la chlamyde, au moins les chaussures.
Quelques-unes, comme les grands prétres, sont de véritables compositions
de couleurs, ot le ton est donné par une vigueur dominante ; chez Zacharie,
au rouge du manteau s’opposent du vert, mélé au dessin noir de la coif-
fure ainsi qu'au blanc mat de la barbe et de la tunique, et le bleu léger des
cheveux, tandis que le visage rouge, assez monté, lui répond, s’enlevant en
vigueur dans ce cadre clair; chez Aaron, au manteau brun se lient, avee un
brun chaud, vibrant d’or, qui le borde et reparait dans la coiffure, les che-
veux, la barbe lilas, formant inversement autour du visage clair un cadre
coloré ; I'ensemble a plus d’accent : les grandes lumiéres blanches de la
tunique lui prétent un éclat tout particulier.

Ensuite, les compositions : le caractére du coloris, comme celui du dessin,
les fait ramener a quelques types.

1. Ainsi la tunique bleue de Thomas, dans I'ncré-
dulité, ressort sur la poitrine, entre deux bruns clairs,
sur les jambes, enfre un vert et un brun foneés,
mais de tonalités plus claires (la photographie a trop
noirei la tunique de Barthélemy). Son manteau vert,
enlre deux roses plus clairs. Jacques, entre les
tuniques bleu foncé et les manteaux bruns de

Pierre et de Lue s'efface en des tons lendres, tu-

nique rose et manteau vert. Il en est ainsi de Pierre
el de Paul dans la Dormition, de tous les aulres.

2. Nat. : anges en blanc; des deux bergers, le
plus proche est bleu sombre ; Ram. : Pierre tout en
blanc derritre le Christ.

3. Jean au pied de la Croix.

4. Isaie.



178 HARMONIES DANS LES COMPOSITIONS

Le plus fréquent comporte une tache foncée au milieu de valeurs claires :
la tradition en remonte & Sain(-Luc, méme & Ravenne, ot la pourpre du Christ
éclate parmi les draperies blanches. Ainsi, dans I'Incrédulité, la Dormition,
cette pourpre s’unit au brun des portes, au bleu de la Vierge, au noir du lit,
entre les nuances légeres des himations; mais, en outre, les tuniques bleues
rappellent, par de courtes notes, I'intensité du motif central et mettent en
relief un personnage important, la, Thomas, ici, Pierre et Paul. Ainsi, 4 Beth-
léem, devant le fond noir de la caverne, pres du rocher violet, la Vierge bleue
repose sur sa couche rouge dans un entourage de notes claires, que rompt la
mélote presque noire du vieux berger. Le coloris de la Trahison se masse de
méme : mais la variété des costumes lui préte plus d’éclat.

Inversement, c’est la tiche claire qui tient le milieu. Ainsi, le pale corps du
Christ se dresse, sur la Croix, entre les sombres draperies bleues de la Vierge et de
Jean, oudans le Jourdain, cerné par le manteau vert du Prodrome, le ciel bleu, les
tuniques, les étoffes, les ailes des anges, aux tons éclalants, les fortes ombres des
deux apotres. Les tons du pourtour restent plus clairs dans la Transfiguration.

Ailleurs, le mosaiste s’est attaché simplement a assurer la cohésion du
coloris, & en varier le caractére. Dans I’Adoration et les Rameaux, a des
harmonies foncées répondent, sur les étoffes claires, qui en rompent la mono-
tonie, des ombres intenses : seul I'ane jette une note lumineuse parmi les
bleus, les verts et les bruns '. Aux Limbes, la légére pourpre violette, aux
reflets dorés, du Rédempteur, commande des valeurs moyennes, Iéquilibre
des foncés et des clairs. Le méme sentiment inspire les harmonies claires de
la vie de la Vierge : dans la Nativité, le manteau rouge clair * d’Anne ressort
parmi les étoffes blanches, finement nuancées, et se lie avec les vigueurs des
deux tuniques vertes *; dans le narthex parmi les clairs, le bleu de la Vierge
met une petite tache puissante, que rappelle quelques rotes pareilles.

Dans les groupements, tous les tons se juxtaposent, de préférence les com-
plémentaires, vert et rouge. La rencontre de valeur du méme ton est rare *.

Les valeurs voisines de tons divers « se tiennent ».

3. Sage-femme et jeune fille aux fruits.

1. Les tuniques bleues des deux apotres, les man-
4. Aux Limbes, le vert foncé du Prodrome touche

feaux verts et bruns des Hébreux répondent & I'hi-
mation bleu du Christ, d un vert clair.
2. Plus clair que ne I'a rendu la photographie.
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Le méme souci d’harmonie préside a la répartition des grandes taches,
méme dans I'ensemble de la décoration.

Marc Philippe
André i Mathieu
Simon Jean Christ = Jacques
ierre
Barthélemy Lue
Thomas

Fig. 67. — Incrédulit¢ de Thomas, d'aprés Schlumberger, Epopée byzantine, p. 560.

La coupole reproduit le type des compositions a note centrale vigoureuse,
entourée de clairs. Au bleu ou lilas brun du Pantocrator répondent quelques
valeurs équivalentes sur les tuniques et les chlamydes : le rouge et le vert v
sont plus rares. Dans la grande abside, de méme, les bleus intenses de la
Vierge et les riches tons variés de Ifitimasie font tache entre les chlamydes
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claires des archanges. Dans la prothése, I'harmonie sévere (vert et brun) du
Prodrome répond aux combinaisons brillantes d’Aaron et de Zacharie, can-
tonnés desblanches étoffes ecclésiastiques. Dans le diaconicon, 1'effet est plus
calme, avec des draperies presque toutes claires : Grégoire d’Agrigente s’en-
leve en clair sur les tons plus fermes d’Abercius et d’Euplos, tandis que le
manteau brun du Thaumaturge, qui lui fait face, releve la blancheur de ses
YOISInS.

Au surplus, chacune des petites absides se lie aux parties avoisinantes de
I'église. La prothése oppose une note éclatante aux tonalités séveres, blanches
et bleues de la Salutation et de la Crucifixion; elle correspond a la vive et
douce harmonie de la Nativité de la Vierge : dans les deux compositions
sévéres, cerlains détails, les ailes de I'ange, le Golgotha et les fleurs poussées
a ses pieds rappellent les tons de I'abside. Le diaconicon, au contraire, met
une note paisible a coté des harmonies éclatantes de la Nativité du Christ, de
I’Adoration et méme des Limbes.

A I'Ouest, Mardarios et probablement Aphthonios disparu, Serge et Bac-
chus prolongent, sur les cotés de la Dormition, la blancheur des himations
jusqu’aux chlamydes sombres d’Eustratios et d’Acindynos, qui encadrent tout
cet ensemble, aux niches des murs latéraux. Sous les arcs, les martyrs s’op-
posent un & un et contrastent avec les figures des trompes : Eugene et Elpi-
diphoros avec le Christ nu ou transfiguré, Auxentios et Anempodistos avec

les anges, Elie et Pierre.

Ainsi, le sens de la couleur qui a rompu la monotonie des anciennes dra-
peries blanches, quiafondé, pour les nus et les fonds, sur I'harmonie des tons
brillants, le principe de la facture, se manifeste non seulement dans les effets
du relief, I'ajustement des personnages et des scénes, mais aussi dans I'équi-
libre général de la décoration.



CONCLUSION

ARACTERE ET DATE DES MOSAIQUES

Apres avoir constaté le role accessoire des paysages et des architectures,
leurs dimensions réduites, leurs formes conventionnelles, leur disposition
invraisemblable, les faiblesses d’une perspective rudimentaire, qui tient la
ligne d’horizon trés haut, et, au lieu d’observer les distances, ne distingue,
par la grandeur relative des personnages, que la différence de leurs condi-
tions, en un mot la conception toute sculpturale des mosaiques, nous avons
analysé le dessin, la composition et le coloris.

Dans le dessin, nous avons recherché les procédés. Toutes les figures,
qu’elles soient isolées ou groupées dans les compositions, reproduisent, sous
une trés grande variété d’aspect, quelques types d’attitudes, de draperies ou
de nus. La variété résulte d’abord des combinaisons multiples entre ces trois
éléments, puis des nombreuses recettes de détail, dont I'emploi ingénieux
permettait de préter a chaque figure un caractéere propre.

Cette persistance des types est héritée de l'art antique; c’est aussi & I'art
antique que sont empruntés les types eux-mémes. Sur des fonds, dont
I'extréme simplicité marque un retour & l'usage grec primitif, avee quelques
souvenirs peu réfléchis des procédés pompéiens, les figures, en toutes leurs
attitudes, depuis les plus fréquentes, comme la pose debout, de face ou de
profil, jusques aux plus particulieres, imitent les statues et les bas-reliefs;
elles portent le costume hellénique, avec quelques emprunts aux derniéres
modes romaines et I'ajustent a la maniére de leurs modeéles; enfin les nus,
soit les divisions de la poitrine, soit le caractere des tétes, que I'on sent
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encore a travers les transformations du style, et méme quelques traits indi-
viduels en reproduisent la facture. C’est donc I'art antique, avec ses procédés
et ses formes, appliquées & des thémes nouveaux, qui se prolonge, appau-
vri, comme la littérature, mais vivace.

Du vie au xi® siecie, de Ravenne a Daphni, le style inspiré par cette tradi-
tion s’est transformé. La simplicité, I'uniformité ont fait place a la recherche,
a la variété ; les poses de face, franches et solides, aux corps légerement
tournés, fléchissant le buste; la symétrie des bras repliés devant la poitrine
au rythme antique des mouvements; les larges masses de draperies, d'un
ajustement monotone, les longs plis droits et les bords rectilignes, aux arran-
gements multiples de I'himation moulant la tunique, aux plis courts et pres-
sés cernant et coupant les saillies, aux chutes pittoresques et tourmentées
découpant les bords ; les grands yeux ronds, les nez forts et droits, aux
paupieres allongées, aux nez busqués et minces; les masses simples des che-
veux et des barbes, aux arfifices les plus adroits. Nos mosaiques sont loin de
la simplicité de Ravenne; mais, dans la recherche méme du détail ingénieux,
du caractere élégant, de l'effet pittoresque, elles s'inspirent de l'antique et
lui empruntent quelques-unes de leurs innovations. Par cette recherche de
nouveaux effets, au contact permanent de ses modeéles, I'art byzantin a perdu
un peu de la solidité, de la grandeur décorative de ses premiéres ceuvres ;
mais il a pu acquérir, avec une expérience plus étendue, une exécution plus
souple, plus variée et plus élégante.

Rejetant le coloris antique des catacombes et des mosaiques de pavement,
I'art byzantin a fait d’abord ressortir des draperies blanches sur des fonds
puissants, or ou bleu. Du v1° au x1° sieécle, les fonds bleus disparaissent, les
draperies blanches se teintent d’ombres plus colorées, se mélangent d’étoffes
foncées ; les chairs et les cheveux, au lieu des anciennes colorations brunes,
se nuancent de tons brillants, en harmonie avec ceux des draperies; les pay-
sages ct les architectures se modelent aussi avec des couleurs vives. En un
mot, & la sobriété pour ainsi dire sculpturale du coloris s’est substituée une
variété, une richesse, une complexité d’effets véritablement pittoresques.

Ces innovations dans le dessin et la couleur, adoptées peu a peu par les
miniatures du v au x¢ siécle, semblent s’¢tre introduites plus lentement
dans la mosaique. En réservant Sainte-Sophie de Constantinople, ou l'on
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retrouve quelques-uns des caracteres de Daphni, on peut observer que le
style nouveau se marque encore faiblement a Saint-Luc, qui remonte au plus
tot a la fin du x° siécle ', et chez les apotres de Torcello, que cette remarque
permet de rattacher a la restauration de 1008 *; Sainte-Sophie de Kiev, dans
le deuxieme quart du xe sieele *, I'annonce mieux ; c'est dans les mosaiques
de Chios, attribuées a4 Constantin Monomaque, vers 1050 *, de Saint-Marc
exécutées entre 1071 et 1094 °, de Vatopédi, de Trieste, dont une identifica-
tion plausible °, une induction fondée sur des données historiques ” semblent
marquer la date a la fin du x1® siecle, de Grotta-Ferrata, postérieures, si nos
analyses sont exactes, a la consécration de I'église, en 1025 ®, qu’il se mani-
feste le plus nettement. En Sicile, dans le deuxieme et le troisieme quart du
xi¢ sieele ?, certains traits, comme 'extension des tons foncés, s’accentuent.

Le plan et la décoration extérieure de I'église nous avaient paru posté-
rieurs au milieu du x1° siecle, tandis que, d’autre part, les textes et I'étude des
ruines semblaient signaler son existence vers I’an 1100; mais, a cette époque,
elle pouvait n’étre point encore décorée, en sorte que la date des mosaiques
restait flottante entre ie milieu du xi® et la fin du xne siecle, jusqu'a l'oceu-
pation cistercienne, & laquelle il était absolument impossible de les attribuer.
L’analyse du dessin et du coloris a confirmé ces présomptions, réduit le
champ de I'hypothése, placé Daphni entre Sainte-Sophie de Kiev et les églises
siciliennes, & I'époque de Saint-Mare, de Trieste et de Vatopédi.

1. Baint Nicon, qui figure dans les morceaux exé-
cutés en dernier lieu, vint de Créle se lixer i Lacé-
démone en 982 el mourut en 998, I visita Thébes
el sans doute Saint-Luc en 982 (voyez Diehl, Saint-
Lue, p. 11).

2. Catlaneo, p. 305.

3. Ajnalov i Rédin, Kievskij Sof. Sob., PP 2346-237.

. Strzygowskij, Bys. Zeits., t. V, p. 151,

5. 11 s’agit seulement des coupoles, des votites et
du premier rang desmurs dans I'église méme. Publi-
calion Ongania, Decumenti, n° 49, 50 et 52 (voyez
Saccardo, p. 16); un seul document, la chronique
Bemba (n° 61}, ajoute que les mosaiques étaient ter-
minées en 109& Plusieurs écoles ont travaillé 2
Saint-Mare : elles onl pu exéculer ce vaste ensembhle
en vingl ans.

6. De 'higouméne Joannikios, mentionné par 1'ins-

cription du narthex (Bayef, Mission, p. 312), avee celui
qui fit partie d’'une députation sous le patriarcat de
Nicolas Grammaticos (1084-1111), peut-éire en 109k
(Porfirij Uspenskij, Istorija Afona, 111, 1, p. 358, 1. 2;
Meyer, Die Haupturkunden fiir dieGeschichte der Athos-
klestern, p. 163, 1. 22.

7. Ala fin du xi* et dans la premitre moitié du
xie sitele, certains couvents ou églises de Venise ont
des possessions & Trieste. En 1115, I'église de Sainl-
Georges Majeur recoit une terrede celle de Saint-Jusle
pour la remettre en état (Codice diplomatico istriano,
passim).

8. Frothingham, Gaz, arch., t. VIII, p. 248. Des
travaux eurent lieu dans le deuxiéme quart du
xite sidele.

9. Serra di Falco, pp. 27-34, 68; Terzi, pp. 15 et
suiv.; Pavlovskij, p. 30.
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Ces conclusions sont confirmées par I'étude de la composition, de l'ico-
nographie.

Les types iconographiques, produits par le groupement des attitudes et
des motifs antiques, quelquefois inspirés de compositions antiques, se trans-
forment dans la suite des temps, soit par le développement des épisodes ou
personnages accessoires, soif par les modifications d’attitudes, auxquelles
sont liés souvent des changements de places, soit enfin par une distribu-
tion différente de I'équilibre des masses. C’est du vi® au x1° siecle que se crée
Iiconographie proprement byzantine; mais elle ne se fixe pas; un mouve-
ment incessant I'entraine vers des formes nouvelles. C'est ainsi que nous
avons pu signaler a Daphni des changements accomplis au cours du xi® siecle,
d’autres dont nos mosaiques offrent, avec quelques monuments de la fin du
xi® et du début du xu® siecle, un des premiers exemples, tandis qu'elles
restent étrangéres a la plupart des nouveautés qui apparaissent au xue® siecle,
soit en quelques monuments isolés, soit avec une trés grande fréquence, et
finiront plus tard, dans les fresques mistriotes et athonites, en compliquant
les compositions, par faire réduire les proportions des personnages et aban-
donner I'ancien style monumental.

Des mosaiques contemporaines, Daphni se distingue par une supério-
rité trées prononcée, par la variété, la souplesse, 'élégance du dessin, la
tinesse du modelé, la richesse du coloris, enfin, dans les compositions, par
une véritable invention, aussi bien pour les gestes que pour I'interprétation
des thémes et la disposition des lignes et des masses. La réelle heauté de
nos mosaiques est un phénoméne surprenant.

Les études qui précedent permettent d’écarter 'hypothese, proposée par
M. Kondakov !, d’une influence occidentale : jusqu’a Giotto, les Italiens ont
pu, a diverses reprises, renouveler leurs procédés a I'école de Byzance;
ils ne lui ont rien fourni. La supériorité de Daphni s’explique bien plutot
par I'étude directe des modeéles antiques.

M. Molinier, au sujet des ivoires, a constaté la supériorité éclatante qui dis-
tingue de la production courante quelques ceuvres peu nombreuses *; ces

1. Viz. cerkvi, p. 186. a Uindustrie, . I, Ivoires, p. 98.
2. k. Molinier, Histoire générale des arts appliqués
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arts industriels, ivoires, mosaiques, n’employaient que par exception de
vrais talents; les beaux monuments qui en restent sont forcément tres rares.

Ils témoignent au moins d’une véritable tradition artistique, qui s’est main-
tenue & Byzance, & travers les siecles : dans cet immense musée, le gott était
affiné par la séduction de l'art grec. Cette haute culture nous a valu des
ceuvres d'une liberté d’allure, d’une sireté de main vraiment remarquables,
telles que le psautier de Paris et celui du Pantocrator (n® 61) au x° siecle.
Au xi°, la miniature fournit encore des ceuvres fines, telles que le Ménologe
de Basile II, I’évangéliaire d’Iviron n°® 1, le psautier du Pantocrator (n° 49),
de 108%, et quelques évangéliaires du méme style, par exemple le Marc.
CCCCCDXL.

Cette tradition revét, a la fin du xi° siecle, un caractére nouveau que parait
expliquer I'impulsion donnée aux arts par 'avénement des Comnénes.




ERRATA

P. 83. 1, prophélie de David, 1. 3, au lieu de i[=i], lire e[1%].

P. 109. 4, sitale, lire situle.

P 435, 13, 138, o1, 140, 140. o, le marlyr Jacques, lire Tarachos
P. 144, 3, un ivoire de Venise, lire un émail.

P, 153, 7, Pokr. p. 172, lire 171,
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Aceciajuoli, Claire, 46; Franco,
46; Nerio, 40.

Achaie, prince d’ -, 31,

Acheiropoiétos, égl., sceau, 21.

“Ay:ing Zabis, laure, sceau, 21,

Alaric, 15.

Algérie, pirates d’' -, 47,

Andronic I Ancien, emp., 50.;.

Aphne, abbaye, 27, .

Arbois, Jean d’ -, 40.4.

Avrcadius, 16,

Avrchipel, 30.2.

Aréobinde, égl., sceau, 21.

Argos, égl., 39; — év., 51.

"Aayupos, Tlwiweg, 45,43,

Ariens, 15.

Astérius, 16,

Athanase, moine, 23.;.

Athénes, hist., 13, 16; — ar-
chevéché, 29,4, 30, 37, 38..,
Ak, 455 — église, 21, 38.s,
39, 42; — ducs, 24, 38, 39;
teésorier, 36 ; — Mineurs, 37;
— Templiers, 36...

"Affvaig (f.), 46,4

Athos, 24.

Altique, monastéres, 44,

Authoison, Guy d' -, 33.5.

Auzentios, mon., 23.,,

Balerne, abbaye, 40.5.
Baudouwin I, emp., 30.
Baudouin 11, emp., 32.;.

Belfort, Girard de -, 40. ;.

Bellevauz, abbaye, 28, 31, 32.,
33, 34, 38, 40.5.

Benoit d’'Arezzo, 36.

Blachernes, égl., sceau, 21,

Bovr sy, mon., sceau, 21.

Brienne, Gauthier de -, 37.4, 38,
42,

Carystos, sire de -, 32, 38,

Chamborney, juxta Cussey, 33.5.

Xopraizou, mon., 26, 28, 30...

Chypre, cislerciens, 25,

Citeauxr, abbaye, 35.

Cithéron, monastéres, 18.

Clairvaus, abbaye, 31.

Comnénes, sceau,20.5; —Alexis-,
emp., 28.s.

Constantin, emp., 22,

Constantinople, hist.,27;—dioc.,
29.1p; —égl., 16 ; —mon., 24.

Conversano, abbaye, 35; — Jean,
eévéque de-, 35.q.

Corinthe,dioc.,29.12; — égl., 39.

Coreyre, sceau, 20.3.

Cortaco = Corlhiac.

Corthiac, abbaye, 26, 27, 31,
42, Voyez Xogzaizoy,

Crite, 183.7.

Curciaco = Corthiac.

Cyeons, Othon de -, 32, 38,

Daffino, 33.;.
Dalfinet, Dalphineto, 27, 38.;.

Dalfiniis, 27,4, 35.

Dalfino, Raimbaudum de -, 27.;.

Dalphano, 27., 36.2,

Dalphino, 21, 32.4, 33.4,
35.1, 36.4.

Azgvaig, village, 3.s.

3h.s,

ﬁa?véa, mon., 3.3.

Aaoverov, 3.

mon. el port, 3.3;27.4.

Daplhné, reine, légende, 48.

Daphni, higouménes, 20, 44,
43; — abbés, 33, 35, 38.7, 41 ;
— prieur, 36.

Azovi, 3, 46.y, 4.

Aaoviv, 3, 21,

.‘i\ic?v'r”

Aaeviow, 3.

Azgvinu, 18, 20.
Aagvind, 44.a.
Axovrod, Souva, 3, 23.
Aaqviamv, mon., 3 3.
Dapontés, Ciesarios, 46,
Darphino, 21.,.

Dasin, 27.;.

Daulie, égl., 39.,.
Daufenins, 27, 39,
Delfina, Delphine, 27.,.
Delfinable, 21.,.
Delphineto, 27.,.
Delphinis, 27.;.
Delphino, 31.5.
Devaliensis, decanus, 36.3.
Diaconesse, éel., 21,

A:8dpwou, mon., 21,
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]
Aoyerapiou, mon., 4

Ebrach, catalogue, 31.
Echevannes, 40.4.

!f‘ginc, égl., 39,

Eheypmyv, mon., 19.6, 23, 24.
E'leusis, légende, 46.

Elie, mon., 43, 4k.

E phése, sceau, 20.;.

Philocalés, sceau,

Fumathios
20.5.
Eustathe de Thessalonigue, 19.

Fuvergélis, mon., 931
Fondremand, Jean de -, 33.

(iabriel, patriarche, 44.
(iafors, André, 38.7.
(ieorges, amiral, sceau, 20.1.
(fiolto, 184,

Gy, Pierre de -, 40.4.

Hainaut, Florent de -, 37.
Haute Combe, abbaye, 31.
Henri de Flandre, emp., 30.
Honorius I11, 30.4, 36.
Hospitaliers, 36.

luméptog, 46.5.

Innocent 111,28, 29, 30.

Jérémie 111, patriarche, &4.;.

Jéricho, 8.4.

J érusalem, 8.1.

Joannikios, higouméne de Valo-
pédi, 183.s.

Justinien, 8.1, 16.

Kuygyob iy driosdowy, MON.,
929.,3.
Katoapravy,

46.5.

mon., "_5'.9.|-_=, -’13,

La Charité, abbaye, 40.;.
Lacédémone, 183.,
Lacedemonia, 50.4.

Lascaris, Janos, 1.

Laurus, abbaye, 26, 217, 31, 33.

La Roche, 28.5, 38, 39; — Othon,
97, 28, 29.10, 33.3, 38, 39;
— Guy I, 32., 33.5, 38, 40
— Guy II, 38.

Lavra, mon., 19.s.

Lille, Nicolas de -, 38.7.

Livadie, égl., 39.

Locedio, abbaye, 25, 28. -

Lyon, concile de -, 35.2.

Maeri-Plagi, bat., 50.4.

Maguelonne, 46, 47, 48.

Mahaut, duchesse d’Athénes,
38.7.

Mahowmet I, 43.

MaxdptLog, £3.2.

Maoyapthve, 46.4.

Mégare, leg., 46.

Mélétios le Jeune, 17, 20; —
mon., 29.:2, 43.

Merchaz, 33.4.

Methone, Nicolas de -, 17, 19.4.

Michel Acominatos, 27.4, 29.2.

Mineurs, 36, 37, 39.

Mistra, hist., 50.1.

Modon, dioe., 35.

Montferrat, Boniface de -, 28.

Morimond, abbaye, 31.

Morée, 30.z.

Mougtaris, Aqpiraos, 4b.12.

Moustapidéna, égl., ¥4,

Naut, Jean de -, 50.4.

Negrepont, 30.25 — év., 37,
2.1 5 — égl., 39,

Nzbourtog, insc., 43.2.

Neuvelle, Etienne de -, 40.5.

Népy, insc., 43.2.

Nicomédie, sceau, 20.3.

Nicolas 111, patr., 18, 183.s.

Nieon, saint, 183.4.

Novelles, 8.
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Octogone, Théolocos, égl., 21.
Olympe de Bithynie, mon., 15.
‘Opodoynt@y, mon,, 29.12.

"0fuvaxgotigravy, Panaghia,

égl., 21.

Pachime, higoumeéne, 50.4.

Pairis, abbé de -, 25.

Paléologues, 36.

Paléologue, Théodore, despote
de Mistra, 24.;.

Palestine, 8.y, 2.

Pantocrator, mon., 19,4, ¢, 12, 23.

Parthénon, égl., 1, 16, 27, 40.

Patmos, mon., 15,

Puatras, dioc., 42.2; — égl., 42.5.

Péloponnése, évéques latins,
29 4.

Pentéli, mon., 44, 46.s.

Percheio, abbaye, 26, 31.

Pétra, voyez Saint-Ange.

Ppayropovassr o, 37.

Pierre et Maguelonne, 46, 47, 48.

Plaisance, Ysembart de -, 38.7.

Préchewrs, 37, 39.

Pulchérie, imp., 16.

Ravenne, 9.
Ravennica, convention, 29.q,
Ray, égl., 28.,.
Peobivzou, égl., 21.
Rochechouart, Louis de -, 42..
Rosiéres, abbaye, 33.
Povguryravdy, mon., 26, 30...
Roussel de Bailleul, sceau, 20..
Rufiniano, abbaye, 26, 29.14,
30.4, 31. Voyez 'Povzravioy,
Rupheyo, Otho de -, 33.;.

Saewulf, 1.

Saint Ange in Petra, abbaye,
26, 30.2, 4, 31, 38, 4L.

Saint-Benoit, mon., 35.1, 2.

Saim‘-};"!iem:e, abbaye, 26, 28,
31,
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Saint-Georges Majeur, i Venise,
183.5.

Saint Jean - Baplisle, reliques,
32,

Saint=Luc, mon., 15, 183,).

Sainte-Marie-de-Verge, 35.

Saint Sabbas, ascdle, 8.1.

Salonique, roy., 30.2; — dioc.,
29.|0.

Searamanga, 47.

Scléros, Léon, sceau, 20,4,

Euviwdog, 18.4.

Seythia, 32.q.

Smyrne, sceau, 20.5.

Stegavsbouvo, 3.

Stoudion, mon., 19.s, 27 .5,

Strosherch, Pierre, 40,

Suetia, 32.
Symbole, monastére, 18.
Syrie, 9, 10, 16, 25, 32..

Tactique, livre de la -, 6,

Templiers, 36, 317.

Thébes, 183.1; — archev., 36,
37; — Mineurs, 73.

Théodore Prodrome, 17.

Théodose, 225,

Théodose 11,16,

Trieste, 183.5.

Turchi, 42.5.

Turcs, 44.

Tyane, sceau, 20.s.

Vaites, Guillaume de -, 38.7.
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Vatopédi, mon, 183.;.
Vauzx-Cerney, abbé de -, 25.
Venise, égl., 28, 183.5,
Verge, abbaye, 26, 27, 33,
Verne, 33.;.

Vesoul, Haymon de -, 33.s.
Vézel, Jacques de -, 40.4.
Villehardowin, 29.10,30, 42...
Vodénitza, égl., 49.4.

Voie sacrée,3, 5, 16,

| Ysostis, mon., 26,

Zara, 25, 26,0,

Zaonaras, Nicolas, seeau, 20.s.
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Andricomonastiri (sculpt.), 14.

Arta (égl.), 54.

Assouan (mon.), 6, 7, 9.

Athénes (sculpt.), 13, 14, 15.

Athos, 81, 82.., 86.7, 11, 87,87.;,
89.19, 91.2, 109, 152, 135.5,
159, 162.4.

Apollon (temple d'), 4, 15, 16.

Ariens (baptistére a Ravenne),

125.

Basile 1. Voyez Nouvelle Eglise.

Brontochion (mon. a Mistra), 24,
58, 76.2.

Bozra (égl.), 52.

Capnicaréa (égl.}, 66.

Céfalu, 75, 86.5, 11, 108.2, 116.3,
123, 130.5.3, 1443, 145.4,
146.6. o, 147. 1.

Chaqga (mon.), 7.

Chios (Néa Moni), 14, 54, 55, 66,
T4,75,81,84.1,86.5,0,89,89.4,
90, 91.2, 95, 98.4, 134, 144.5,
134.1,3,155.5,156.6, 158.5, 183.

Chypre (Panaghia Kanakarial,
109y, 167,

Constantinople (sculpt.), 9, 10.s,
11.2; — (décor.), 64.

Christianou. Cf. Sainte-Sophie.

Chrysoképhalos (égl.), 69.

Comnénes (arls), 185 ; — (arch.),

56.

Edi fices

Delphes (sculpt.}, 10,

Denys. Voyez Manuel de lapein-
lure.

Dionysiou, 59, 153.;.

El-Barah (sculpt.), 10.
Ezra (égl.), 52.

Galla Placidia (tombeau), 108.z,
142.

Grolta-Ferrata, 89.5, 139, 1424,
143.5, s, 168, 169.4, 183.

Jérusalem (égl. de la Résurrec-
tion), 81.10, 151.3.

Kahrié-Djami, 69, 88.5, 89, 89.9,
95, 95.9, 113.5, 116.5.7, 1425,
143.7, 147.5, 152, 153.5, 1555,
w0, 160.6, 161, 161.;, 162.;,
169.4.

Latran (baptistére), 84.5, 87.3,
142.9, 143.10.

Latran (musée), 110.7.

Lavra (mon.), 58.1, 59.;, 98.3,
153.5, 155.11, 156.3, 160.5.

Léondari (sculpt.), 13.

Macédoniens (arch.), 56.

Martorana, 54, 76, 81, 83.1, 86.,
88.;, 95, 108.3, 123., 130,
130.1, 4,7, 143.3, 1445, 0, 145.1,

by Gy To 13y 1)“‘"3! li?-?v 8y 135!

133.5, 156.1,
169.4, 170.

Merbaca (égl.), 51.4, G4

Meschoun (sculpt.}, 10.

Messine, 85,1, 109..

Métropole de Mistra, 85, 95,2,
111, 152, 153.9, 160.5.

Mistra (égl.), 58, 155, 155.5, 11,
159.1, 162.4; — (sculpt.), 11.5;
(sépult.), 24.CI Brontochion,

1'-').‘.:,

159.,

Métropole, Pantanassa, Pé-
ribleptos, Saint-Jean, Sainls
Théodore, Sainte-Sophie.

Monréale, 54, 85.1, 86.7, 11,109.9,
111, 1299, 146.5, 147.2, 153.7,
9, 154.3, 156.2, 1874, 7, 158.5,
8, 159.5, 162.5, 169.5.

Moudjéleia, 10,

Manuel de la Peinture, 78, 82.7,
146.5-9, 147.1, 3, 7, 8, 1535,

A5, 160. .

Monemvasie. Voyez Sainle So-
phie.

Nauplie (Néa Moni), 51, 64,

Nérédilzi, 81,4, 85, 91.4.

Nicée (6gl.), 54, 76, 86.5.

Nonvelle Eglise de Basile I, 76,
86.5, 89.

Orthodoxes (bapt. & Ravenne),
125, 144, 145 .2, 167.15.



Othon 1 (tombeau), mos., 142.3,

Pammakariste (égl.), 8L..

Pantanassa (égl. a Mistra), 58,
86.7, 11, 109.5, 153.5.

Parenzo, 69.2, 79, 86..1, 87.4,
109.7, 167.

Parigorissa (égl. a Arta), 54.

Péribleptos de Mistra, 81, 82,5,
86.7, 11y 81.5:‘, 92.1, '109‘7, 152,
153.5, s, 160.¢.

Protaton, 59.,.

Palaline, 68, 72.y, 74, 75, 80, 81,
83.1, 85.1, 86.9, 95, 98.5, 101,
108.9, 111, 116,35, 124, 129,,
130.2, 5,5, 134, 144,53 9, 11,1454,

153.1, 7, 8,

155.5, 11, 157.7, 158.3, 139.7,

160.5, 169.7.

7,0, 1214, 146.254,

Ravenne, 79,97.4. 101, 111, 120,
122, 124, 126, 129, 131, 139,
141, 165, 167, 169, 178, 182,

Rome, 79.

Sagro Speco, 159.

Scaphidia (sculpt.), 14.

San Pier Crisologo, 84.a.

Santa Lucia de Brindisi, 109.9.
Saint - Apollinaire in
87.1, 5, 99.4, 108.3.
Saint-Apollinaire Neuf, 86.q,

106, 142.5, 145.3, 158.9, 168.

Saint-Clémentde Rome(sculpt. ),

13, —(fresques), 151.3,158.5.

Classe,

Qaint-Démélrius de Salonique,
69,

Saint-Etienne de Naples, 109.0.

Sainl - Janvier
Naples), 8%.2.

Saint-Jean de Mislra, 88.

Saint-Juste de Triesle, 86. , 11,
106, 108.1, s, 109, 109.0, 129,
130, 130.q, 4, o5, 131, 143.4,
144.5, 145.1, 168, 169.4, 183.

(baplistére &

INDEX DES MONUMENTS

Saint-Luc (mon.), 27.7,51.¢, 52,5,
53-57, 62-67, 721, T5, 76, 81,
8%.1,85,85. , 86.7, 5, 87, 87,5,
88.5, 6, 89, 90.5, 91, 91,4, 95,
97.3, 98.4, 7, 99.4, 100, 106,
108.5, 109.7, 116, 116.5, 122,
129, 134, 139, 141, 1425, 4,
143, 14311, VA3, 9, 146,29, 7, 4,
1475, 7,151,131 5., 154, 154.3,
155,456.1, 2, 5, 7, 0, 11, 158.4, 5,
159.7, 160.5, 162, 168, 1694,
170.5, s, 7, 173, 178, 183.

Sainl-Mare de Venise, 61, 66,
67, 74, 75, 80, 81, 86.4, 7, 11,
91, 91.1, 95, 98.4, 101, 106,
108,1, 3, 109.4, s, 0, 116, 122,
123.5, 129, 129.,, 130,
130. 3, 4, 7, 5, 134, 134, 139,
144, 142.5, 143.5, 144.,
145.4, 11o1s, 14623, 5, 133,
154.1. 3, 156.2, 157.1, 158.4,
159.6, 162.1, 6, 164.1,165.3, 4,
168, 169.5, 4, 173, 183.

Sainl-Nicodéme d’Athénes, 49.;.
b3, 54, 53, 57, 59, 61.;, 62-65,
66.

Saint-Paul de I'Athos, 156.3.

Sainl-Paul hors les murs, 97.;.

Saint-Philibert de Tournus, 42.

Saint-Nicolas de Girgenti, 42.

Sainl-Siméon Slylite (mon.), G,
1,9, 40.

Saint-Vital de Ravenne, 52, 84,
84.3, 87.1, 98.5, 114, 145,
146.5.

Saint-Zénon (chap. & Rome),
108.2.

Sainte-Iréne de Constanlinople,
61.

Sainte-Marie in Cosmedin (Ro-
me), 150.3, 158.p.

Sainte-Marie in Dominica (Ro-
me), 109.9.

Sainte-Maric Majeure, 97.4.
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Sainte-Sophie de Christianou, 14
54.

Sainte-Sophie de Constanlino-
ple, 52, 56, 69.2, 84, 85, 86.-, «,
89, 89., 9.4, 129, 146.g,
167, 182.

Sainte-Sophie de Kiev, 74, 75,
80, 81, 81.;, 84, 84,, 86.,
87, 87.5, 88.3, 89.10, 93, 95.9,
98.1, 2, 5, 6, 99,5, 108.¢, 111,
116, 123, 123.., 5, 124, 129,
130.2, 139, 141, 1423, 144,
145,41, 146,50, 147. 9, 4, ¢, 152,
152.», 154; 155, 185.4 oy 7
156.3, 4, 7, s, 157, 158.5, s,
159.1, 162.5, 164. 1, 168, 169,
169.4, 170., 7, 173, 183.

Sainte-Sophie de Mistra, 58.

Sainte-Sophie de Monemvasie,
49, 50, 50.s, 57, 59, 62, 65,
66, 89,

Sainte-Sophie de Novgorod, 81,
156.10, 159.9.

Sainle-Sophie de Salonique, 52,
61, 16,81, 86.5, 91.;, 109.5,
168.5.

Saints-Apdtres de Conslantino-
ple, 8.1, 91, 9.1, 1513,
154.4,

Saints-Apdlres de Salonique, 58,

Saints - Serge-et-Bacchus, 52,
53, 54, 56.

Saints - Théodore de Mistra
(mon.), 24.5, 49.4, 50.,. 55.

Sergilla (sculpt.), 10.

Scripou (égl.), B5.

Sicile, 116, 129, 131, 139, 1424,
143.4, &, 165, 168, 169, 169.3,
170.4. 172, 173, 183.

Sinai, 114, 145.9.14, 146.4, g, 151,
167. '

Tébessa (mon.}, 6,9, 11.s.
Théodoric (palais de-), 10.
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Théotocos (égl. a Constanti-
nople), 50, 52, 58.

Torcello (Dome), 54, 84.3, 86.5,
106., 129, 129.4, 130, 130.3, -,
134, 139, 1424, 1435, 5, 144.3,
145.;, 154, 1844, 156.9, s,

1571, 158.4, s, 1641, 168, |

Chémokmédi, 151.5, 156.5.
Limbourg, reliquaire, 144.3.
Marciana, couv. d'évang., 144.3,

Baslard 99.5, 109.s.

Barberini, 152.s, 153.7, 155.s,
157.5, 159.9, 160.5.

British Museum, 151.3.

Cabinet des Médailles, triptyque

Acalhiste de Moscou, 157.5.

Athen. 7, psaul., 155.7, 157.7,
159.1.

Athen. 213, Grég. Naz., 151.4,
156.5.

Chludov, psautier, 142.3, 145.4,
14, 1464, 150.2, 151, 151.4, 3,
a0 154, 158.3, 5, 160.,3.

Cosmas Indicopleuslés, Vali-
cane, 97.;, 106, 128, 142.q,
143.10, 1441, 145,515, 146.1-5,
1474, 5, 168, 169.y, 170.3.

Elisabethgrad, évang., 153.0,
159.5.

Genése de Vienne, 96, 97.s, 4,
101.4, 114, 122,

Guélat, évang., 154.;, 160., 5.

Grégoire de Naziance (Paris.
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169.4, 173, 183.
Torcello (Santa Foscaj, 5%.
Trébizonde, 58, 6G9.
Trézéne (sculpt.), 11.3.

Valopédi (mon.), 22,5, 58.1,59.1,

89.5, 142, 143.5, 8, 146.6, 155 5,

Emaur

| A45..
| Munich, 1515, 136.2, 138., 5.

lvoires

151.2, 156.9, 157.3, 158.3, 5.
Milan, diptyque, 159.q
Othon 1, situle, 109.,.

Paris, 151.3, 160.,.

Manuserits

510), 984, 123.4, 5, 148.4y,
146.2, 150.3, 151, 151.,, 3,
153.i, s, 154, 167.5, ¢, 158.3,
3, 10, 160.2, 162,

Homélies de Jacques (Paris.
1208), 98, 153.0, 155.7, 170.-.

Iviron 1, évang., 96,1, 153.2, 1,
1555, 156.1, 5 0, 10, 157.1,
158.4, 159.7, 164.2, 1694, 185,

Iviron 3, évang., 95.5, 98., 100,
153.1, 7, 154,103, 155.4, 157.5,
158.2, 160.5, 162, 164.4, 4.

Iviron 56, évang., 158.

Josué, rotulus, 97.4.

Laur, V. 9, caléne, 146.;.

Laur. VI. 23, évang., 152.,
153.1, 159.5,
160.5, 162.5.

155.5, 157.4,

Pala d'oro, 155, 156.s, 157..;,|

187, s, 7, 169.5, 173, 183,
Venise, 165.

Vresténa (sculpt.), 13,

Zante, 42.4.

Zervilzi (sculpt.), 14

158.3, 5.
Stroganov, 136.a, 158.7, 5.
Svenigorodskoj, 143. ;.

Ravenne, chaire, 99.
RomainDiogéne,diptyque,143.;.
Spilzer, triptyque, 113.5, 153.4.
South-Kensington, 143 .4;.

Mare. CCCCCXL, évang., 98,
113.5, 150.1, 5, 186,10, 159.,,
o, 164.1, o, 185.

Mare. L. v, évang., 100, 153.,
156.4, 159.4, 164. 2.
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